во ВСѢХЪ ннитыхъ магазинахъ продаются.- 


Сочщепія Пушнина 

-г—;— --Жвивн», съ портов 

томъ автіч>а— в. А. Оьрова н вТ-ю раеуакми, исоолавинмин худож- 
виклмж А. В. Архниовымъ, А. Н. Беву». В- ІІ. Ваевеыовымъ, А М 
^ Врубелемъ, Н. В. ЛоЛіыіііы>іъ.С.В.Иі»повынъ. 
К. А. Короінвыяъ, С, А. Короаііяымъ. К Е. Лааеере, И. И. Лет»- 
вокъ, С. В. Малютцвымь. Л. О. Иастерввхомъ, И. Е. Рѣпннычкъ, К. А. 
Соговым^ в. Н. Су|«іко®ыи?^ и в. А. Сііровымъ. РябУвкн воепроиз- 
педены чкнкографіічееяимъ способомъ въ Пврювѣ. М. 1899 г ЦЬвавр. 
<л. Перес, 7 р. 60 к. &ь трехъ роскошныхъ кОлеикор. переплетахъ 8 р.М к. 
съ перво. 10 р, Тоже съ в і'едіог|>*в»рвия и одвою хромогеяіогрмю- 
краскахъ (і іа роиріе) {Дуэль вэъ .Евгеяів Оа*гипа^ис 
И, Е. Рѣпина;, иаіівѵатаайымн въ Парижѣ въ .мастерской Дюкурсью 
и 1 пльира, цѣпа безъ перевяега Ій рублей, еъ пересылкой 1І руб 
60 коа Уч, Ком. М. Н. П. допущено въ ученическіе бнбдіотеіся сред¬ 
нихъ н ішэшикъ учебныхъ завадетЯ и вт. бееплдтиыя чнгалькн. 

Даніэль Дэ-Фо. 

-тельныя прянлюче- 

рія Робинсона КОѴЗО «орма, ралиазав- 

« /■ пня нмъ самимъ. Поавый пе¬ 

реводъ съ англійскаго Петра Каиалввысвго въ 2-хъ частяхъ съ рисун¬ 
ками. Пздавіе 2-е. 1 р. 80 к. Издавіе З-е. Цѣна I руб. 35 коп. Колем- 
ігоровып пеі>еплвгь 8В кои. Одобрено И. Н. Проевѣщевія для учени¬ 
ческихъ библіотекъ всѣхъ пнешпхъ учплнщъ « д.чя беаплатвыхъ народ¬ 
ныхъ читаленъ и библіотекъ. {Просятъ не смѣшивать этого перевода съ 
>‘чогочнсленаыми передѣлками иервой части ввамеантаго сочиненія 
Де-Фо. во имѣющими, кромѣ і[щвулы, вігѵего общаго съ (^жгиваломъ. 
Въ ыасгоящеиъ п^рваолѣ пторля часть (Кругосв’Ьтяов иутешестіів Ро- 
блнеома) повнляется на русскомъ еэыкѣ въ иервый раз-ь;. 

Джонатаііъ Свифтъ, путешествія 

- - - Лемьюэля 

Гулливера по многимъ отдаленнымъ ц не- 
извѣстнымъ странамъ свѣта. 

на ч»раисііед ^ мд еря, состявлскаымц во Оррерні, Лшіѳин, Шерндяв)*. 
Хкокесуортс?'. Куку ТеПлору, Ваіьтеіп, Скотту, Текіепрекі. Джонсону 
н другимъ. Падкий иереиолъ съ акгліПскаго П. Еавчааонсваі'ѳ я В. 
ЯБовеавв. Солоржапіе: ІІутгшоеіпіе въ Лиллияуту, —Путешествіе въ 
Нробдміьип..—Путещсствіе въ Лаиуту,—Путоіііествів гь Гуіц-.імамъ, 
Съ иортретмсъ автора и рисунками. Изданіе З-е, М 1901. Цѣва 1 в 
60 коо. ' 


Джонъ Рескинъ 
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ПРЕДИСЛОВІЕ 


къ ПЕРВОМУ ИЗДАНІЮ 

I Толчкомъ къ воаішкяовенію труда, который я продяагаго 
к. настоящее время на судъ публики, послужила поперхноотная 

н ложная критика, которую иы ежедневно встрѣчаемъ въ нерюдн- 

Чвскихъ наданіяхъ по откопіенію къ пронвведенюхъ великихъ со¬ 
временныхъ художниковъ; этих» художнмковъ, главнымъ образомъ, 
и касается моя работа. Скачала я имѣлъ въ виду написать не¬ 
большую бі»шюру, чтобы высказать осужденіе этимъ критикамъ 
аа ихъ поведеніе н манеру, а также указать на опасность, ко^- 
рая грозитъ на.чгь. благодаря тшіаѳяціи зтнхъ руководителой об- 
^іннаго вкуса. Но по пунктъ аа пун^^омь 

вынсшілись доводы, я почувствовалъ, что принужден намѣниіь 
свое первоцачальное намѣреніе, Пэъ того что сначала было только 
письмомъ къ издотеоію Обозрѣнія, подучилось нѣчто эь родѣ 
трактата; я былъ обязанъ придать ему больше связности н пол 
ноты отстаивая въ нѳмь такія миѣкія. которыя ординарному зна¬ 
току покажутся еретическими- Не знаю, не олѣдуѳгь ли мнѣ на¬ 
звать свой трудъ „Опытомъ пввзажиоп живописи** н извиниться аа 
обиліе ссылокъ на твореніе спеціально одного художника, или. 
называя своП тр>дъ критикой отдѣльныхъ произведеній изви- 
иеться аа пространное разсмотрѣніе общихъ принциповъ. Но какъ 
бы ин смотрѣли на «о» работу, мотивы, которые побудили меня 
взяться аа нее. не должны быть истолкованы ложно. Ни забота 
о славѣ какого-нибудь художинка, ни личныя какія-нибудь чувства 
не имѣли ии малѣйшаго значенія дли меня, не оказали на меня 
никакого вліянія. Репутація великихъ художниковъ, на произве¬ 
денія которыхъ я. главнымъ образомъ, ссылался, зиждется на слиш¬ 
комъ законныхъ основаніяхъ въ глазахъ тѣхъ, чье поклоненіе до- 


СОВРВНВИНЫ* живовясам. 
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пркднелевге кг первому „здлв,» 
стаЛво уваженія, поэтому ее не ««г 

СК.Я насмѣшкн „емждь. нретенп,^!? "«кмебать «фкастнно- 
Гла вкусгп щз.ткл съ каждымъ ли ” *‘^'і*®в^ировавныя. Но 
к-яа пенать У-треблн -еннж. 

лагаетъ, на то, чтобы направить на^ІГ ’ распо- 

театра.тьное, аф,{,вктированиое п фа.ГтнТ'^'‘°® *‘'‘ ««о 

іжсто.тегь свое сквернослов е^Ги, когда 

'« идеалънѣпшіл поЯоажъ. какой «««вы 

-'ѣка.-.вь ,зто врем,і для каіТл ° « ДРѴгГв 

в^япкое въ ваку^тТв ^тГж-сТ'""""^ " 

Лагл.и. священн-йптііі долгт. заклИ «Рогресса его в,. 

втг„ впеі>едъ,- мы до.гжны пренеб,™Ггъ " 

которымъ .можетъ ловред,:ть поананіі' ''«‘'^вввнтеросамн 

““ДУ. гд-а только возможно 

ВДое оначеніо Пі»краснаго 

вр;Г^шолГеніГмоТГад,!;'''^ 

«он ра.іе^. „„ ,2.2ТяТ""" 

ІОКІЮ критику ВСЪХЪ оояреѵѳі.иыхъ '■’" ^««’-вматпче. 

.'>^ ка*.дое спопіа.-,ьное качеетГ^жлѵ!*^' " 
тпорѳпіямп. пъ которыхъ онГІ^^? ^ 

от.онп.Ядово.тьство 1 ктлГ«^^"; «ысскоп 

Уватсн иа.ходпть ,гь ^ « «отнны „ „«. . 

иои-йнпть ихъ всюдѵ.гдЛГэ^ Г ”крып. 

всегда „ы.тл уньренъ въ сгществолчнГ’^"®'* *‘^Р*тнлпсь. Я ) 
ло*инка надъ други, гъ: та^П пзі ля'^ъ одного ку-' 

«а пстпгв п необходпмт. дГпоним^: Г 

остеі.>епілся унижать устаконпвтй ^ ногины.Од„ак-о. я всегда, 
и поднортлъ разсмотріиі» только вго**Г'^ *^'’”**^**"^ 
одпнствснноо желаніе и ц^дь Гкл^, Р««гъ. Мое 

Уленьпшть поклоненіе пі,едъ нынтт ”* ’"обы 

-обы воавыснть псклоніГп^о^^^ 
тое ві>е.чл въ пілепебреженіп Я а,п^ ««код,лтся въ наото- 
"" » <=0'^»анів НОГИНЫ п красош "о^; Г ло«,ма. 

‘т. пан, ем оцѣнкой оравнптельшго догіп отолкяутьсн 

пзмыгко уве,:тч„ваетъ наше поѵ,пи отонкства -\.ѵдож-ннковъ. не- 
-ЯВКН.ѴН х.гложннкам„. и тотъ Іо «'>™вно ве- 

ГГ/Т Стэнфнл,л, п Коль- 

още балѣе. чѣмъ тонеръ еелп IV ^^^^^^>‘тзу н Кояькотт,- 
•шше ихъ. научится ставить ТернерІ 
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Э. Только ^ трехъ с.т}-чаяхъ я отрпцателыіо откеог.я кл. іГ]іо- 
наведеніямъ оопременвыхъ художниковъ. Но вт. этихъ т]>ехт. слу¬ 
чаяхъ репутація художниковъ утвердіиась еяпшкомъ прочно н вт, 
слиткомъ широкихъ (Дерахъ, чтобы пострадать благодаря сужде¬ 
нію отдЬлысаго человѣка, и при томъ они даютъ право на это 
заслуженное нмъ порицаніе тѣмъ, что оскверміші высшія своп 
способности. 

о старыхъ мастерахъ я говорилъ гораздо свободнѣе. Но но 
слѣдуетъ забывать, что настоящая книга — только часть моего 
труда- Въ этой спеціальной части, говоря о спеціальныхъ каче¬ 
ствахъ. я могъ дѣлать ігѢоко.тько низкую одѣику. Но изъ этого 
не слѣдуетъ заключатъ, будто я не сознаю .другихъ достоииствъ. 
пониманіе которыхъ можетъ обнаружиться то.іько въ с-тддующнхъ 
частяхъ моего труда. Пусть не яриписышиотъ мнѣ другихъ кадгЛ- 
реиій н .мыслей, «[юмѣ тѣхъ, которыя заключаются въ моихъ 
словахъ, пусп. не дЪ-чають меня отвѣтствѳішымъ аа выводы »ъ 
гѣхъ случаяхъ, когда я устлнаіиквялъ только Фактъ. Я сказалъ, 
напр., что старые .мастера не передавали ираады природы. Если 
читате.гь поже.таеп^ сдѣлать изъ этого вывод?,, что они вообще 
не бы.чн мястѳрамн. это буде-гь вмво.тъ ею. а не мой. 

•і. Всѣ положенія, аакіючающіяся ігь этомъ трудѣ, я старался 
построить псключнтельно ш» т.лкихъ аргумоптахъ, которые дол¬ 
жны держап.ся твердо и.иі рушиться вслѣдствіе своей собствен¬ 
ной сплы: ОКИ должны заключать въ себѣ указанія на авторитеты 
и личкостп не батыве. чѣ,п. доказательства Эвклида. Впрочемт», 
пуйчнкѣ елѣд 5 -втъ знать, что авторъ не только теоретикъ; оиъ съ 
ранней юности усердно ааиимался искусствомъ и на гціактикѣ. 

Беѣ общія утве{іждеи!я о старыхъ щколахі. пейзажной живо¬ 
писи осиоваиы на тіцатслько.чъ ознакомленіи со всѣми значитель¬ 
ными произведеніями нскусстна отъ Лнтъерцена до Неаполя, Но, 
когда желательно тщательное іі кспосредстБвниоѳ сравненіе ст> 
пронзведеніями. имѣющимися въ нашей аквдомін, было безпо- 
леано ссы.таться на дета.'ш римскихъ и мюнхенскихъ картинъ; и 
білао бы невозможно, говоря о картинахъ частныхъ галлерея, од¬ 
новременно остаться спічседлиаымъ по отношенію къ ихъ вла¬ 
дѣльцамъ и сохранить свободу по отношенію къ ііі'йлнкѣ. Поэтому і 
для иялюстраиін тѣхъ выводовъ, которые я дѣлалъ, іюскольхо/ 
НТО было въ монхъ снлахь. я ссылался на произведенія Національ-І 
кой я Дёлльвпчской галлерей. 

5. Въ заключеніе я долженъ извиниться за несовершенство про¬ 
изведенія. которое я хотѣлъ бы довести до конца только послѣ хіно- 


4 


ІІРЕДИСЛОВГЕ КЪ ПЕРВОМУ НЗДАНІІО 


пересмотр,. Блшч^двря 
предложить только часть своего тот:г м « рѣшился 

ость законченное піюнзвѳдвнів 

вопіющаго зла, которое треоуетънв^п^""® противъ 

ли мнѣ вполнѣ осуществить своя пѣісарства. З’дастея 

висѣть отъ того. “■ 

пишутъ отвратительнымъ побужденіямъ^” 

Усиѣку частныхъ интересов ^ ' “««ствовать 

далыгЬйшикъ усилій ^ли *Дать отъ 

«ыа смыслъ Н ц-^ь «“РОТИИ.. будутъ поняты нстии- 

™в.лля пииаГх: 

Вѣ слабой степени, помочь а-^Ѵ^ ««^Ра» можетъ, хотя бы н 
мущоотвяѳиіе этого ітмѣрсдія искусства въ Англіи; 

«вмъ совремеішымъ мастерамъ котовыхъ’*^'"'*'’ 

носимъ для того чтобы »пт- ’ ^ ““ пр«8нравмъ и по- 

уюн Смерп; и славить иатиміГ'м”’ въ 

« .валы н пренсбре::"-:^^ 


АВТОРЪ. 


ПРЕДИСЛОВІЕ 


ко ВТОРОМУ ИЗДАНІЮ 


I. Всѣ самые выдающіеся пнсателн признали слѣдующую истину 
ігь военной и морской тактикѣ. Аттака, которая тгронаводится по- 
степѳино отдѣлыіымя днвиаіямщ требуетъ существѳпиаіо прево¬ 
сходства силъ со стороны аттакующаго и такого сознанія своего 
превосходства, которое дало бы мужество первмііъ ксиюкнамъ или 
передовому кораблю устоять іп. течете извѣстнаго,періода вре¬ 
мени противъ подавляющаго численностью мепріятелк. Но. яа-то 
»та аттака, если только стойко поддержать ее. гарантируетъ пол¬ 
ное уничтеженіе противника. Я убѣжденъ въ иотииностк. а вслѣд¬ 
ствіе этого въ конечномъ торжествѣ и побѣдѣ тѣхъ принциповъ 
которые взялъ подъ защиту; равнымъ образомъ я в-Ьрю, что важ¬ 
ность Дѣла должна придать силу ударадгь каждаго, даже самаго 
сла^ неъ его зашнтниковъ. Поэтому я поддался нѣсколько 
поспѣшному, пылкому желанію ринуться съ ісакнмъ бы то ки было 
рискомъ ІГЬ самую свалку, и началъ битву только съ частью и 
при томъ съ самою слабой, наіімеиѣе аначительноП частью тѣхъ 
силъ, которыя находятся въ мов.мъ распоряженіи. И см-ѣло пред¬ 
ложивъ публикѣ настоящій томъ, я вижу теперь, что его положе¬ 
ніе сходно съ положеніемъ короля при Тра-Іильгарѣ, когда онъ 
одинъ, безъ поддержки, встрѣтилъ огонь половины непріятель¬ 
скаго флота Непредвидѣиныя оОсіюнтельства мѣшали до сихъ 
поръ, и еще «которое время не дозволятъ, принять участіе въ 
Дѣлѣ могшъ болѣе тяжвлы.мъ линейнымъ коіміблямъ. Въ первые 
моменты борьбы я въ нѣкоторымъ безпокойствомъ слѣдилъ за 
одинокимъ судномъ. Теперь я больше не ощуагаю этой тревога; 
знамя нстияы ярко раавѣваѳтся надъ .дымящимся полемъ сраже¬ 
нія, н МОН противники, устремившіе все вниманіе на разрушеніе 
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Фм““” ““““ " »«»вдт,™, 

телымто исхода Оитвы, тимъ не ме^*'^ касается окоича- 
эта поспѣшность вызвала много нетопя признать, что 

шила вліяніе иастоящаго труда *"•'“««*>- 

о встрѣтилъ такой ярі. 

койв-вры; правда, я Разгара пыл- 

слуѵаяхь нстинмос-п. іфооозглашенитГ”®"''"'’ ^ «^*оторь.хъ 
даря СИЛѢ уй-ажденія. стала очевп^^ой ''Р“«Д»повт, бящ-о. 

моя кннто не оказала другого «У'^аяхъ, 
рост,, навела на вопросы, толчок^ "' '«»<'УДН'-іа ннтв- 

ноліу оопоставдспію искусства и ти н свобод- 

пліяніе на, стоящаго труда бы-ю Несмотря на нее это 

предположеніе, что эта киига-^?-!? ■‘"'«телями, „е возникло 
ЩІЯ въ соб-в снствматнчссшм излоад!!!!'"’*^ 'Фль-гатт,. заключаю- 
па мърѳѵекное искусство. Меня «аглядовъ 

і'^г^Г' "овбУДпть хоті ІТ,^' 

г№л’Л,разігь можно отнвстнсі 'ет V Нь саѵомъ 

Р«й имѣетт, претензію :т"и1?^ 

'Леніл ие,іикнх'ь пѳЛзажііотовъі, прон.зве- 

іірииципоит. прекрасвато или Лвыт"** шг одного 

иамокя на ил.хъ? Это - не ^’««те.шато. доже но двлаегь 

пподоніо К7, «асевдокалатольетш іто ’’’ ®’‘° ^ какъ 

«-тишш впослвдстоіи, Здіюь тоГопя^'"*^”""’^* « 'ФвД- 

пскусства. уотанааяіівіиетсн только я- ° первой ступени 

гпиі, і>азоматрящікг^ся только тв ‘ правила крн- 

^.костью глааа и 

огдьльнаго качества тойняидрутопга '’ «якаго 

«нушаетси чуцетвомь. всего в^\,кГг ' «і»оп.аго, что 

«•'№, я отложи..,ъ до 0удуи^аіПТ1°- '"°/У«°“<>Д‘«тся мышлеві- 
КИНГИ мѳнвя) все,-о детжны былиполвевгні^^’’*’ ” «ой 

іго: я ио только ВТ. сомомъ иаѵалВ •‘‘«««еху толкоіа- 

прѳдметъ, но иа протяженіи мой свой 

сочиненія, которыя дшіжкы послвГГ "" «а тВ 

Р-«ось указать значеніе и цвшюст, ^ ^ “““ « "«та- 

да, которыя до онхъ поръ я прііиѵжлеот’^к явленій внѣшней лриро- 
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ііодіюбнымъ изложеніемъ тѣхъ чувствъ, еъ которыми я преднри- 
ня.тъ эту работу, остаяовлюсі, на ея общемъ плакЬ, а также на 
тѣхъ заключеніяхъ к положеніяхъ, которыя, я надѣюсь въ резуль¬ 
татѣ вывести и докаэать- 

Едва ли въ чемъ-ннбудь проявляется столько глупости, невіі- 
жеетва и наглости, хает, въ сті«млеиіи уменьшить славу тѣхъ, 
кого возвело на тронъ еднноэд-швов признаніе ціуіаго ряда поко- 
.чѣній. Нстігкко велиніо люди послѣдующихъ зпохъ, почти безъ нс- 
ключеиія, воспитали въ;ц)угнхъ то благоговѣніе къгоіііиыъ прош¬ 
лаго, которое они ощущали въ себѣ слмнхъ. Бъ своонъ полномъ 
смнрсиіи они доволііствовалнсіі тѣ^гь. что занимали м'ѣстоу поп, 
людей, чья слава была озарена сѣдыми вѣками и думали о тоиі. 
временн, когда налъ ихъ собственными главазги скопится свѣтъ 
дней, уда;ініішихся ві, ігНчкость, и ниится сіяніе, которое отако- 
віггся все батѣе лучоэарнымтк по мѣрѣ того какъ оно отдаляется, 
і^стрѣльщнкамп наиадоніи обыкновенно бываютъ аивистливыо и 
бевдгфііме; они рады, если, подобно земной грязи, имъ удается 
обратить иа себя иниманіо хоічі бы своею .зловредностью, илн, 
подобно насѣкомымі.. стать замѣтными благодаря своей ядовито- 
сти. Ирн даи-іоИныл» усиліяхъ унизить покойныхъ зависть сквер¬ 
ныхъ людей и иы-лость новѣаіді. иногда расчіыпаюі-ся во всей 
своей наготѣ. Но хорошо было бы обсудить, ке удаетси ли атнхгь 
людямъ бо;гѣе усвімико занижать жніи,іх',, н нзОІігать при этомъ 
облпчеііія, не остается ли безъ оти-'іаты такое же зло, безъ обна¬ 
руженія 'пиіос же ничтожество ири иосираведлиіюмъ униженіи 
жнкмхъ и несправедливомъ іюзвышоиін умершііхт, силъ, какъ это 
бываетъ тогда, когда хулители вотуіниотъ на ыеігЬо безопасный 
путь, когда этнхъ критиковъ можно гюстапить іія;іомъ съ Неро¬ 
номъ и Калигулой, еь Зоилоііъ и Перро *). Слѣдуетъ помнить, 
что ИСТИКН 1 ЛЙ характеръ злословія обиаружкваотся только тогда, 
когда оно не имѣетъ успѣха н остаотся беанаказішііымъ именно 
тогда, когда наносить величайшій вредъ. Нельзя не признать оди¬ 
наково иозмоашоП опасность того, что ііоявлоніо новыхъ ввѣ.эдъ 
можетъ быть скрыто невидимыми туманами, какъ и того, что го¬ 
рящія въ небесахъ звѣзды могутъ быть затемнен»., видимыми 
облаками. 

*) Ша)кль Перію (і'еітыіи. 1628 — 17аЗ г.), изШютпыП (|раищ-аскііі 
іыісітсль, иропівннкъ .чожпо-к.чассііческаго иаправлеиія въ лигоратур-В. 
очень НИЗКО дѣвлвицП вмичааіинхъ писагелеО аитіічиато міра, волъ 
иродолжите.тьаую н страстную полемику съ Буало. Расиномъ іі дру¬ 
гими етоіюипнісамн класснци.чма. 


ІТсреео^. 
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4, Боюсь, что въ с«рацгіхі. большикстза людей столько злости, 
что ОКИ обнаруживаютъ главнымъ образомъ скаредность въ гЬхъ 
похвалахъ, которыя могутъ принести зелнчаЯшее удовольствіе, и 
весьма щедры на похвалы, когда онІ5 не могутъ болЬе доставитъ 
ітадостн. Люди ие жалѣютъ бѣлилъ для гробшікъ; какой бы сла¬ 
вой нѳ окружали ихъ. безчувственный трупъ не можетъ стать 
предметомъ зааистн. Но они жадно прячутъ ту славу, которая мо¬ 
жетъ содѣВствоватт, счастью нли помочь благосостоянію. Они 
прослыть Олагородньшп и смиренными, вознося съ этой цѣлью 
тѣхъ, кого яа достигнетъ хвала, и избавляясь отъ бо.іѣе тягостяой 
необходимости—принести давъ поклоненія живому сопврянк.г. Оин 
охотно отстаиваютъ превосходство, живущее только въ воображо- 
ніп. Это даетъ имъ возможность утверждать, что современныя 
твореніи ниже прошедшихъ н отвлечь вниманіе отъ той неже-ія- 
телькоп для нихъ истины, что вти выше другихъ современныхъ 
ііроиаводеніп. Это же чувство зависти скрывается въ вашемъ от¬ 
ношеніи къ отртщйтвлышй критикѣ. Люди обьисновенио находятъ 
больше удовольствія въ кі>нтияѣ, которая наносить вредъ, чѣмъ 
«ъ той. которая бези 5 >вдна, и праавляютъ больше терпимости къ 
строі-остн, разбивающей сердца н счастье. ч-1»ыъ къ той. которая 
беаонльио падаетъ на ыогіиы. 

5. Хорошо выраашчся ві. этомъ смыслѣ добрый и глубоко мы- 
ГЛ 1 ЯЩ 1 Й Ричардъ Гукеръ, .рііучшимъ н .умнѣйшимъ людямъ при 
ЖИ 31 Ш міръ всегда оказывалъ суровое проткаодѣЯствіе. Тщатель¬ 
но аынскнпая нхъ нодостаткн и пороки при жизни, онъ впослѣд- 
СТВИ 1 столь же горячо піжкломялся преэт. ихъ доетоняствами, И 
часто поэтому качвстпа, заслуживающія поклокеиія. — ко встрѣ¬ 
тили бы даже благосклоннаго къ себ-ѣ отношеігія. если бы обла- 
.іатолн втихъ качеотоъ не аая8лл;ш себя скромно }’'геіінкамі[ н 
гіос,тѣдон*твлямн явликихъ предшественяиковъ. Въ слмомъ дѣлѣ, 
люди, но эахотятт. н слушать, будто мы умнѣе нашихъ предховъ“ 
(КН. V. гл- ѴІІ. 3). Поэтому тотъ, кто пожелалъ бы защищать до¬ 
стоинство совремѳішнкозъ предъ достоккствомъ предковъ, возбу¬ 
дилъ бы ііротнвт) себя всѣ кіассы: людей благородныхъ—потому 
что они не нашли бы въ уетміовившнхся репутаціяхъ того, что 
заслуживаетъ порицанія, завнстлнвыхъ — потому что пмъ про¬ 
тивенъ звукъ похвалъ по адресу живыхъ людей; мудрыхъ — по¬ 
тому что они предпочіггаютъ мнѣніе столѣтія тому, которое 
соз.дано днями; безразсудныхъ — потому что они нѳ способны 
составить собственное мнѣніе. Столь единодушный отпоръ отобь¬ 
етъ у всякого охоту рисковать; тѣ ігемиогіе. которые стараются 
иттіі противъ теченія, имѣя въ виду свои собственныя ііроиаве- 
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денія. заслухнівають презр-ѣніе, которое бываетъ ііхт> одинствен- 
иоЯ наградой. И не слѣдуетъ ікалѣіъ о такомъ взглядѣ общества. 
Омъ оказываете благотворное вліяніе на успѣхъ и оохраяѳніо 
всего, касающагося техіияш, всего, что можно сообщать лрупіігъ. 
і Уваж«іів къ предкамъ есть спасеніе искусство, хотя оно иногда 
ослѣпляетъ насъ относительио своихъ целей. Оно увеличиваетъ 
силы художника, хотя уменьшаетъ его свободу. И если оно по 
временамъ мѣшаетъ нашей изобрѣтательноеічі. то гораздо чаще 
оно является иі>вдохракнтѳ.темъ противъ і{зліші[ей смѣлости. Вся 
система н днсциплнна искусства, коллектнвпые реауяьтаті>і шКио- 
вого омыта, есякбы по установленный авторнтеть гфѳдковгц могли 
бы быть смег'енм вихремъ мо,чы или погабкупі въ ослѣпитель¬ 
номъ блескѣ новинокъ. Знанія, которыя съ ті>удоиъ накопля¬ 
лись вѣками, принципы, до которыхъ ыовдшло мысянте^ік дохо¬ 
дили только къ концу жизни, могутъ быть ііиспровергкупи мя¬ 
тежнымъ безуміемъ н забыты ігь моментъ кяі'лоП .дераостп. 

в. Убѣжденіе въ првяосходстгВ предшестяующнхъ твореній по 
своей распространекносі'н но только полезно, но и опралодлино. 
Большинство этихъ твоі>«міа бываютъ н должны быіъ неизыѣ- 
РП.МО выше, чѣхя) пЕюизвелсиія даннаго ире.менн. Въ самомт, дѣлѣ 
все, что ость лучшаго въ таорчеств’іі четырехъ тысячелѣтій, т> 
своемъ ц'Ь.’іомъ. конечно стоить внѣ всякой конкуренціи по сраяі- 
яонію съ созданіими каждаго .даннаго поколѣнія. Но тѣмч. но ме¬ 
нѣе необходимо помнить олѣдующе; Нонѣроятно, чтобы нѣкото-/ 
1 ШЯ. и невозможно.чтобы иредиіостиуіощіл произведенія, хотя', 
бы даже аелнчайиші изъ нихъ, достигли бѳауеиіовваі'о соавршек- ' 
ствк Намъ всегда останется кое-что для продояжекія н усоввр- 
шеиствопаиія. Каждое поколѣкіѳ имѣетъ столько же шансовъ про¬ 
извести сильный первоклассный у>п^ какъ н щюдшествующія. И 
(‘с.'ш подобный умъ явится, то существуетъ в'ііроятноотг^. что съ 
помощью опыта н образца ОЖ) на спеціально избракхо.\гь путн 
•.'оздаетъ творенія выше прежнихъ. 

7. Вслѣдствіе этого мы доалены быть осторожны к не тсімть 
іпя. виду дѣйствительной пользы того, что остаилоно намъ про- 
•||•‘дшнмн врсАіенаміі. и не считать за образецъ совершѳксгаа то, 
что въ нѣкоторыхъ случаяхъ только нанранляетъ къ нему. Кар¬ 
тина, цѣль которой — нсголкованіе природы, нѳ иы-Ьетъ цѣны; но 
щи)Т 1 шу, которой нм-Ьетея въ внду замѣнить природу, лучше 
сжечь. Молодой художникъ долженъ съ ужасоиі. отвернуться отъ 
иконоборца, который пожелалъ С>ы отнять у кого исякую нутевод- 
нуто нить и свѣтъ, завѣщанные предками, п оставилъ бы его 
умышленно въ і>сбячѳскоііъ состояніи. Но рапнымъ образомъ ыо- 





1(1 


ПРЕДИСЛОВІЕ КО ВТОРОМУ НЗДЛІПЮ 


лодой человѣкъ долженъ знать, что предательски поступитъ съ 
ниш. п тотъ, кто передасть ему свое зпаніе, всѣ силы прошед- 
1 ПНХ 7 . временъ, а загЬлгъ евяжстт. его сойствеиную силу, остано¬ 
витъ ея развіп'іе н обратитъ его взоры назадъ, на избитые пути, кто 
протянетъ покрыва.то между нимъ и небесами, кто поставитъ тра¬ 
дицію между нимъ н Богомъ. 

8 . Этого односторонняго ученія слѣдуетъ опасаться тѣмъ бо- 
что в се выс шее въ искусствѣ, іісс, сгносящееся ь'ь творче- 

от.иу и^фаитачіи, каждый аудожннк'/. образуетъ и еоадаеть само¬ 
стоятельно; ігь «томъ отношеніи не можеті, б!.«ть повторенія или 
подражлнГн. ;0 достоинствахъ качииоющаго писателя мы судимъ 
Іие столько по сходству его піюнаіѵвдеіий съ ирежиимк, сколько 
^0 ихъ отличію отъ тѣхъ. Мы. правда, сонИтуемъ ему при вер- 
выхъ опытахъ имѣть въ виду изігѣстныв образцы, но это отмо- 
с»гг«н къ !гп>рост 0 псннымъ пунктамъ—либо къ версификаціи, либо 
кі. расположенію частей. лніѴ) къ способу ішрвл.ічк; его же самого 
мы не прнйш'юмъ яолнкнмъ. пока онъ, разорвавъ сч. своими образ¬ 
цами, не двкиеп. нгіеі>«;;п> іиіш. <і нерсііфіікяцію. и іиісположввіс. 
и способъ передачи. 

9. Л считаю необходи.мымъ, чтобы соиі>вметіыѳ критики им-ѣли 
особеііно въ ПИДУ три пункта. Во-иервыхъ, немного, очень немного 
есть пікпізведеиій нікжниго времени, даже среди самыхъ лучшихъ, 
которып бы не пігЬлп легко аамѣтні.іхъ недостатковт. въ томъ 
іии друі'о.мъ отношеніи пли не допускіілн усовериіекствоваиія 
при дальнѣйшихъ старппіяхъ; «синій иародъ. можотъ быть, всякое 
поколѣніе, облодиегь, ио всей ігт.ршітиостіі, кіікіпорыын спвіиа.'іь- 
иііі.мн дарами, особымъ складо.мъ у.ма: это лаетъ позможкость ему 
создать нѣчто лучшее, чѣ.уъ прежнія творенія. И если «.дько 
искусство —не выдумкіѵ, не сііабрпчное издѣліе, секретъ котораго 
уте|міиі%. то яелпчлйийо умы существующихъ народовъ, если они 
проявитъ то же усердіе, ту же страсть, гѣ же 'іосттиая стремле- 
лѳнЬі, что п умы прошлаго, п.мТлотъ нсН шансы на то. чтобы со¬ 
здать ст(міь же великія пронзнеденш, н даже еще болѣ© великія 
п лучшія, такъ какъ они могутъ съ выгодой воспользоваться 
ііре;иін.ми ойраацамн. Трудно постигнуть, при помощи какихъ ло¬ 
гическихъ законовъ ігѣкотоіиііе критики нродлагаѳмаго трактата 
истолковали его первое сужденіе яъ смыслѣ отрицанія этого прин¬ 
ципа, того отршіанія, кото{мв конзмѣпііо сквозитъ въ ихъ собствея- 
воП односторонней и поверхностнеП критикѣ совремѳвныхъ щ»- 
изБѳдвніЯ. я сказа-чъ: ,Всв. что освящено вѣковымъ поклоиѳніе.мъ 
народовъ, обладаетъ всегда въ высокой степени ьяклже-вабуЭ* истин¬ 
нымъ достоинствомъ”. Слѣді'вть ли отсюда, что оно обладаетъ 
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всл.«« достоинствами вт. наявыетей стѳпеяк? .Такимъ образомъ”, 
восклицаетъ млфый критикъ, ,оігь допускаетъ тотъ фактъ, про¬ 
тивъ котораго санъ главнымъ об{іазомъ возстаетъ, именно допу¬ 
скаетъ іт])евосходст8о этихъ чтимыхъ вѣками проиаведеііій", каки 
будто обладаніе достоинствами извѣстнаго рода н въ извііетяой'. 
стечеки неизбѣжно включаетъ іп> себя обладаніе несравненнымн 
достонистяааги всѣхъ родовъ. Немного есть отолі. совершенныхъ 
че;і 08 ѣческн.\ъ произвв;іені(і, которыя бы не допускали даже мысли 
о воэ.можиоетн бытъ щювзоЯденнымн. Сущеотвуготъ тысячи про- 
изведешП, которыя на^юдноѳ поклоненіе освящало вп]>одолжвніе 
столѣтій п будетъ оопнщать также вт. с,'іѣіующІо ігѣка; но эти 
произведенія нсе-такп несовершенны въ іПікоторыхъ отношоиіяхъ, 
н, конечно, можно иревзойти ихъ творцоіп.. ІІ.чп мои отюненты 
хотятъ сказать, что хорошее не можетъ быть инкогда улучшено, 
п то. что является наилучшимч. въ прошедшемъ, вмѣстѣ съ тіімъ і 
ость иаллучшоо во веВ віюмека? Перу.чжтю, по мое.чу мігЬііію, 
обладаетъ діяогимп истішнымя лостоішствамн; но Рафааяь гцю- 
•зоше-ть ІІерулжнно. К;іод7> имѣетъ много иіѵснмуществт.; по изъ 
етого не с.-іѣяувть, что ого ие могъ «цинаойтн Тернеръ. 

К». Вто])чП пунктъ, на котоіммъ я иаотшішш, и.ак.ііючастои нъ 
сл-Ьдующомъ. Велн бы появился талой могучій ду.чъ. ко’горый 
могъ бы произвести ровныя п.чи высшія творенія, Чѣмъ величай¬ 
шія созданія проиь'шхъ вѣковъ, то произведеніи этого ума совер- 
шекію бы отличались отъ всѣхъ прежнихъ какь по с|юрмѣ, такъ 
н по солержаміго. _иѳ:іикъ іште-ілсіггь, тѣмъ менѣ© ог^ 

цдщи медея ія похожи на твореніилругнх^і людей, все іѵшпо—явля¬ 
ются ля спи его цредшествекиипамч или современниками. Благо¬ 
даря этому обыквовонно .ѵмаютъ, что прогізведепіе, не подходя¬ 
щее подъ еиящекныс .законы, уствиок:іенкые до пего, &в.чжно быть 
ниже др.ѵтпхъ и ошибочно въ принципѣ. Но такое соображеніе не¬ 
вѣрно. Скорѣе слѣдовало бы признать, что н.ченііо, благодаря сво¬ 
ему особенному характеру, это проііаведеніо ааключаеть въ себѣ 
новый и. быть можеп., высшій эаконт>. Бели какоо-ннбудь пронз- 
веденіо вашего врв.менн нмѣоть за собою авторитет], природы ц^, 
осноаано на вѣчныхъ истинахъ, тогда его полное различіе со'' 
всѣмъ предшествующимъ скорѣе говоріпъ въ ого пользу и слу¬ 
житъ доказатв.тілтвомь его силы •). 

^фииц'юъ оплсев'].. шо онъ отъ того пе меігЬе вѣт-нъ, іі 
*”■ виду. Едва .111 сущестиуегъ хоть одиа исніііа. 
вс влечетъ за собою искаженія съ яі’рныміі ціиіами, Мы мг 
можем?, ювііриіь, что орінчіиальвосгь пежйлаге.тьпа, ?тон,ко на томъ 
осяоваяш, что можно ошибиться, отысквиая се. іин но той причинѣ, 
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11 . Ті)е'гій пунктъ, на которомъ я настаиваю, состоитъ вот7> въ 
чемъ. Если бы явился такой духъ, онъ сразу раздѣлилъ бы весь 
критичоскій міръ иа двѣ паіітін; одна неизбѣжно, і^тѣе много¬ 
численная н крикливая, образовалась бы изъ людей, составляю¬ 
щихъ овоо сужденіе тлын) на основаніи процвдектоіп., неспособ¬ 
ныхъ понять истину въ ея цѣломъ н ііостні'ающнхъ только такія 
спеціальныя истины, которыя можно иляюстрировать или дока¬ 
зать только при помощи прежнихъ пронзведсній; «и люди, ко¬ 
нечно. стануп. нонстовствовать въ своихъ наладкахъ; ііхъ злоба 
будетъ расти, по мѣрѣ того, какъ художникъ будетъ все болѣе 
удаляться отъ нхъ спеціальныхъ, давно устаноіленкых'ь и свя¬ 
щенныхъ для нихъ законовъ, по мѣрѣ того какъ онъ будетъ на- 
ноонть вое бйльшія раны ихъ тщеславію, опровергая ихъ сужде¬ 
ніе. Другая группа людей, меньшая числомъ, людей съ широкими 
.знаніями, свободныхъ отъ предразсудковъ к предвзятыхъ сз’жде- 
ній. уннднть іп. твореніи отважнаго иоваюра изображеніе и иллю¬ 
страцію фактовъ, до него еще неотмѣчвнныхти Эти люди сорааед- 
ЛИБО н искренне опредѣлятъ цѣнность переданныхъ такпмъ обра¬ 
зомъ пстпті; внтузіааиъ ихь будетъ расти, по мѣр’Ь того, какъ 
учитель нх'ь будетъ іюе дальше, все глубже и отважнѣе погру¬ 
жаться въ обпаотн, дотолѣ неиосл-ѣдованныя п невѣдомыя; и 
число этихъ людей бу.іетъ уменьшаться съ уволи’дѳшемъ нхъ во¬ 
сторговъ. Дѣйствитйііьио, чѣмъ порывистѣе становится шествіе 
ІІХЪ воадя, чѣмъ стромителыгѣв окъ въ своемъ успѣхѣ, чѣ\гь 
внаів ВТ» своихъ поискахъ, тѣмъ меньшо число лицъ, способныхъ 
ся’ѣдовлть »а нимъ. Допустивъ, наконецъ, что въ его поступатель¬ 
номъ движеніи, не будеті> остнховки, мы должны піюлясложитъ, 
что въ кульминаціонный моментъ, въ апогѳгѣ своей работы онъ 
будетъ покинутъ почти всѣми; только немногіе останутся вѣрны 
ему: бывшіе ученики отиадутт. от» него; число іі ядовитая злоба 
враговъ удвоятся; сыідѣтеѵтьствохіъ его верховенства останется 
оврьознов наученіе открытыхъ и переданныхъ имъ истіікъ, кото¬ 
рому будутъ посвящены много человѣческихъ жизней. 

12. Такой ді*хъ явился пъ наши дни. Онъ пріобрѣтѣеть все но¬ 
выя п коііыя силы, открывая области, которыя онъ самъ спеці¬ 
ально завоевываетъ. Онъ вызвалъ расколъ въ критическихъ шко- 

что іічд,тЬлка под’ь пее можеть стать іірикрытіеяті бездаіжоетіь Одвако, 
сі|)ііпіііа.тыюспі никогда пг слѣдуетъ искать ради яея еямоП; ивачс 
она будетъ просго полѣпостые. Она должна иозннклуть еетгетвецао і 
изъ тщательнаго, свободнаго изученія ирнроды; слѣлуегь помшіть, что I 
Нѣкоторыхъ гсхніічсскнхт. сторонъ нслизя ИЗМЪВЯТЬ, ПС нопнзнвъ ихъ,.| 
иотому что, какъ иыраяіілся Сиевсеіть, .нстнпа—о.ніа іі правилыюсті,— | 
всегда одна”. ію ііог|тЬшііостіі —}іааііиродпы и многочнелепны, 
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ішхъ какъ н слѣдовало предвидѣть; теперь онъ нл зенитѣ своего 
могущества н, кеікъ сладешіе этого, въ послѣднемъ фазисѣ своей 
пібяущвй популярности. 

Я зиа» это 11 могу доказать. Всякій человѣнъ, говоритъ Соутн,. 
постигнувъ какую-нибудь эеликую истину, не можетті но ігочуп-г 
ствовать въ себѣ способности и желавія сообщить оо другимъ^ 
Провозг.ташая и догщаывая первенство этого великаго художника, 
я одновреііѳііио сослужу службу дѣлу нстпннаго искусства п по- ' 
лучу возможиостъ иллюстрировать нѣкоторые правила пейзалшой 
живописи, которыя всюду примѣняются, но до сихъ поръ не при- [ 
зиаиы. 

Я ив разсчитываю щюнзвеети что-нибудь въ родѣ ивпосііед- 
ствеішаго дѣйствія на общественное сознаніе. .Мы заблуждаемся, 
говоритъ Ркчар.ті> Вэкстеръ, насчетъ чолоігѣчоскнхъ баіѣзной. Г/ 
когда думаемъ, что для излѣченія нхъ отт. заб;іуждвній нужно г 
только сдѣлать очевидной истину. Увы! кужко устрааить аѣкото- т 
рыв изтіякы ума, п]>сждв чѣхпі представлять имъ эту очевидность". 
Тѣмъ но менѣе, представивъ »мъ ее. я исполню свой долі'ь. Убѣж¬ 
деніе явится въ свое вроміь 

13. Я не считаю нузѵньгмъ обрашатіля или имѣть дѣло съ ордч- 
нарііыміі критиками прессы. Нхъ сгатьк ие руководители, а только 
выразители общественнаго мігѣнія. Чѳловѣкі,, пишущій для га¬ 
зеты. естественно, по иеобхо.днмости старается, насколько онъ мо¬ 
жетъ, иттк ка встрѣчу чувствамъ большинства своихъ читателей. 
Отъ этого аавнентъ его кусокъ хл'ѣба. Лигаоиіімй по самой при¬ 
родѣ своихъ занятій воа.можиоети пріоОіНітаіъ какія бы то ип 
было свѣдѣнія вт> искусствѣ, онъ увѣііеігь, что можетъ іірослыіъ 
свѣдующнмъ. выражая мнѣніе своихъ чнтат&лв(^ Онъ передаетъ 
посмѣянію картішу. мимо которой равкодуіпио проходнтт> публика, 
н осыпаетъ похвамн тѣ полотна, котарьш тѣсняща^іса возлѣ ннгь 
толпа скііиваетъ отъ него. 

Писат&ти, подобные ныііѣвшему критику „Ма5а2іпе“Вя9Квуда“'), 
заслуживаютъ большаго уваженія, того уваженіи, котоі>ое принад¬ 
лежитъ честному, безнадежному іі беэпомощпому слабоумію, ііеть 
что-то возвышенное въ безвредности ихъ слабоумія; нольая »а- 
подозрпть ихъ въ нартіЯностн, потому что послѣдняя предпола¬ 
гаетъ чувство, или «7> продубѣжденін, потому что оно требует». 

С.тѣдуеть 11аа;а.тЬть, что вт. такой книгѣ, кйігь моя. >і обратила, 
ішіімаіііс на кріітяковъ, которые въ гущаосги имѣютъ въ виду раз¬ 
влечь бсллечаыхъ читателей н іеот-орыхъ з.чбывакт. тотчасъ но нрочге- 
І1ІН. Ни я дѣлаю это, устуиоя жі'лапіямть которыіі мііѣ высказмва.'пісі. 
вос-іѣ іюяіаеіія этого труда людь.чп. б.тизко прпнммаіішимн къ сердцу 
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крнтнческігхъ піміізвсленій вт. пл ^ появленіе этнхъ 

»І«. я „. Г”,і: »«- 

»щій Н0Т7^ сталі. сѵдпть о мл"зыЛ “ человѣкъ, і,..- зна- 

лисать трактатъ по филологіи Но’тѵ^™ 
исписаны крптпкоп; вы можете ЯРУгой 

до конца, желая допекаться начала 

наЛдате ничего. Оиъ но чнаетт. « »• 

принужденъ искать но елто-г 'в™ениаго языка, потому что 
слово, котоіюе нсгрѣчается въ^*!"”°п словар* то 

Ліи; ие имѣетъ ооылоннѣЛшнкъ св^й ^нб- 

иоиоігьотно, почему Пѵсеенъ быть »п ” °^“««твлыю школъ; ему 

віъ символонъ Вѣры искусства ’ «« *"я- 

ОІ>01» •"■I яо -.««гі. ..и- какъ пролпочитаетъ Ли Ген- 


--- “г?=‘ 

Тѣмъ. КОРО могли ,-!ы ног^гн^Гъ ааО^ жз!?;Гі''''''’' "Р*'"‘-''«-"*«) сужлепія 
я ив сослас.тсч бы Маъ пшин^ гі? °" і^о-т^е этого 

ЧИЛИ, е ли бы я ста.ті. съ .т^мь с-тнопІ,^»- 'Н’Я»«иосп, со- 

'^евве Каи^ііег лскуитвп. слнрпп, верхній покровъ гъ кажлат-о 

сопузаінбшнршм энитстъ бы.тъ далъ Пус- 

Тѣмъ крипікъ сікйіиат., что'ѳхо “мпяуГііьі’Т'''^^^^ ’“І’У- 

»Т| КОНІГСК.ІІЦІІІ, »і'*ралеііір отвоснігя «. его «лая-о- 

) (гКігрю іш Коупі Ликіешѵ іядо п.— 
ішрп, плѵт, I) лучіііл.хъ свпйетііа’ті ^ часто яаііо»т- 

псеглп "т. С 10 ЖЭТТ., к,,,,,,^,і,,ц|, его 
«ьіс.теііпый. «елпкаиишмп 1 >пі-б 1 ч.,р птХ, ; ^ ''’'сі>пі>о; глубото- 

»т,» і^ралу, ііоллолженъ Ом.м, т)піІъ<-,гі,^* ** аосиропідалъ 

ТУГО, кто измыслилъ «, ‘ ъ “°*’Р*'ояУ сттбу паясегда 

і-луиопи. Мкт. тяжело ог,ыв^ сСго о^/.";! 

на-колящихря xи»ыx^.. «УЛожипк^, 

вамъ Ли. хоівінп аа.ч-маны. и^тн «Рттт- 

иш, II ипсалпрь при п^овііноІГт ^ аффектачііі и иодгіажа- 

;;гп качссте .1 

■‘■юл^жнвйетъ. что всепя ііпг>іг-п!_^ ^^^"щеніе, котораго опъ 

ВТОМ.Ч- мяъ яечсі-о ■къгтьс.г.^е.^л^ГГѵЛ*ѵ ^ ГІ’* “і’'»ь»ъ. П,- 

тиігчеокчіх-ь доетопиепп., «терыи^ '«-остатокъ гЬхъ 

для х^.іожіоіка. С'ііоічібііость Гепсбопо п..га* “Реднотомъ у.іаадепія 
пй:.г.г.«ртъ это его Сйссіалыіыхгь (Ревіольдсъ 

рядомъ съ І’убепсомъ, Онъ сажліі Лоставить е.чу мѣсто 

саміті РеПтпьдрй, илъ *сТ,\т,*плі-ііо%ог.і*“'^‘’'’“‘'^’ нсклочая и 
псъ//а‘шао рисовать к|«ска>ш ѵмев^ ?, Л *«>‘Ь 

Явропл, На с.тііл^-иіціші стімінгшіх?'ВДсствуетъ тепеін, щ, 
того, „йгколгжо к аосхшпест. Тернеромъ. 
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Іо 


;1 ■ ОНЪ становятся къ тупикъ отъ слова „серебро", когда оно 
іі;..імѢияется къ цвѣту апелідпша; очевидно, серебро рядоьіъ от. 
якельсякомъ онъ моясетъ представить только въ видѣ ложки. 
'.;;а не можемъ также сдѣлать .іаключеніП насчетъ его досто- 
іпіетвь изъ какііхъ-нпбудь свидѣтельствъ внутренняго свойства 
"ігь отхі>овекио заявляетъ, что изучалъ деревья только въ тече- 
н'в поадѣдкеП недѣли и основываетъ свое замѣчанія главнымъ 
-бразомъ на практическомъ пспнтанін свойствъ березы. Болію 
,■езкорыстный. чѣмъ нашт. другъ Санчо, онъ готоігь імізубѣдігп. 
•іублику въ обііятельности Тернера^ ссылаясь на. достоннство сѣче- 
іія. которому его самого иодьерга.ти. Подобно Коантіаоу, опт. хо¬ 
тѣлъ бы ОТНЯТ!, белехгертіе у господина силой собствеиной вы¬ 
носливости. Что же дѣ.тасгъ Хрнстофоіть Но^ттъ? Бе]теп. ли он"!. 
свою критику изъ Итона и Гарро, основываясь на раазорекіи 

чт" аъ умт.пь* выполнять чисто и тщато.іыю ігттѣіііт пиѣтопъ, въ 
•іік'то техиіічсткоГі сторонѣ риоиііапія, Териеръ тпчягтся ртбсииоит. ие- 
І'в.гъ Гепстборо. .Ти. пааротннъ. ючюе не іімѣлгі. іп. ви.-ц- кімісюкті: оп-і. 
днже пъ гнмый игзначительвчП степени не дт.;іаеть тіяі. нея сіюоП 
цьтіі: встенняи зслсві. — даъ.те не и.іуіъ еі^о желаніи; и тдаттпвлть 
і'іѵ піяиіявелоція съ тщательно отдѣтапными твоіреіііямп клюрнсгопт.— 
іактіе же безуміе, какъ гопостамяп. модуляцію ка.тябріПской дудки 
пі мслодіічпымъ нслатнеиіемъ полнаго оркост|)а, Лнижсніс рукн у 
Г••||{■бор« легко, какъ бъіъ облака, быстро, какъ бтсткъ г(лпечиі.ігь 
..чей- Работа .'Іи е.лаба й иеетікі. Масты Генеборо стать же гпободиы, 
какъ ра.т.твяи снѣга и тъин въ иі-бесахъ. У Ли (можетъ быть ио яе- 
с«б.\о;иімостіі. если арннять ігь ііа.н'четъ мерцающій солнечимП свѣг»,. 
сгялбряАить который онъ стаі-ястсяі омѣ гтічь же отрыіиістн и много- 
'ілс.тенин, какъ его листья. У Генсбюро формы величавы, аілчмы и 
іі.теп.тыіы. у Ли—мелки, ^ыіііутаиы и ннб)іАиы белъ разі'юімі. Гепсборо 
іііисог.іа не теііягтъ инъ «и.чу картины, какъ цѣлаго. Ли—слишкомъ 
иог.тощеіп. отд•І1льп^^^!II частями. Словомъ. Гсиі-боію—бегісме]л'нілй ху- 
южніік-ь, а .Іи. хідаі и ыа ш.рномъ ііуііі, но всс-таки стоить еше кіі 
'.іі'рпыхъ ртуиепяхъ своего ііск?-сствп. И человѣкъ, который могъ бы 
додулгаті. о какомъчиібудь сходстігв нліг в<,яможноетіі еіілііиеиія >»вжду 
ними. —не тйтько иовпчекъ аъ иио'сгпіѣ, но и не имѣетъ дааііыхъ 
.1.111 того, чтобы стать чъмъ-пибудь болѣе зтото. Можно извинить нс- 
иоіінліаніе Тернера: необходима ародолжитслг.пая иолпжФка и дкецк- 
ілііпа для того, чтобы воепркяять итв.лечевиую и глубокую фіоіов)|іію 
•того хуложаика. Но ігііевосходство Геяоборо оспоишіо па давно ври- 
-•ііяиішхъ законахъ искусства и на яаіепіяхъ ііриролм, всегда, види¬ 
мыхъ. П я особепио аолчерюіваіч ігь критикѣ отсутствіе чутья къ 
•-‘тіі>гь нроіізведепіям?.. потому что оно водтнерждяетъ истину, которую 
н.ѵ'иінка оеобекао дидв;па иомянть, именно, что люди, расточающіе 
"і'.тпь по адііееу новыхъ великихъ художпнкомл., яссиоешбян иоаятт. 
ДѢлсттітельааго зиачеція устааоалеапыхъ сііміюловъ вѣры, или не 
яп;і игъ самыхъ о-быкііовеиныхъ и ойщспризпавиыхъ принциповъ искус¬ 
ства; ОШ! с.чѣім кд. самымъ оиутительпымъ н доступнымъ оя крае»- 
тямд,; ови, ііііс.достазлецные сачимъ «бѣ. песпосоОііы от.чіічнть творе¬ 
ніе истяішаі-о мистера отъ самой .ірявяой ученической коніи. посио- 
ео-іяы найти от'иопаіііе своему вос.хшцепію с«.дикпми произведеніями, 
котирыя они славятъ по .тапвігѣііііи или іюсторгаяст. ихъ педостатміии. 
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нк п потребуетъ въ контмь-т ..^ Оолтовию отъ раесужде- 
высшнхъ качествъ, чѣмъ знанія «ѣсколъко лучщнхъ і, 

И. Я употребилъ і-оды трѵіа на “ «(особностн шл-а. 

«рытъ основаны великія 'Чжнцнновь. ііа кото- 

»».» «о ... Г..Ь.,„Г„ 3™'?”"" ”““™ я ад. 

КОРО П0Й0СЯГ7. критики ВТ І 10 .І* защищать реиутацію тѣхъ, 
ЧИЛО толь,со пре™,^’’ ^на- 

лекоуі. будущемъ роаиіі» пгт " "еиабѣжную въ неда- 

ииду высшую цъль, коті,,шя 
■го«ъ,чтч, л нрйиесъ въ жіртиу 

зываю чігтатолеп «іѣдоікітГаі * "Р"' 

слишкомъ трудно, чтобы ігаппп'.'г.гѵ ^ нэс.гѣдомаін; оно 

маніе достоііиотвъ отдѣльнаго ^дожннкт ‘'‘олько пони- 

Суідоствуетт) одинъ воигмрт,' • **’'*^* .^Уха одіюЛ впохи. 

Ііыгмттси ыалываться сосц^й ““ 

ыымъ, именно вопросъ о томт лг " алотся мнѣ очень опор- 
«Р-ѣ самаго і^к'шсГн 

ческимъ нраи.стовпиьпіъ вяіяніси-, ^ ьаки,иъ-ш.будь факти- 
та эпоха Рима. . I. ’’ '''^ ■‘‘^■“овѣчвскіл родт.. Лучше 

Иір1іяі0п«гащ5егоіе<іиц8-^ч"^’”га'^^1^^^ росціа тіівд. 

шовпгііі» рѳпіаі". Лучше эпох» ™. - 

какъ ;и-іотто „апс^Гъ Г 

«колъ, чѣмъ та эно.ха когтт гг ‘“''"“рнзмъ впзантШскихъ 
ваятель Персея ондѣлп рядомъ 

Оый сщсводь чаше и лъплт» *^“*’”тся, что грѵ- 

«РДШІ,-и ™ уѵснчонпыл. т^- 

стаениыхъ производоиіл ^Уложе- 

^--вѣиіемъ л съ 6^;шл.мъ" 

*ад ™,,. ,.,,1" ““ 1 г™ “ ”»- 

всего того, что было 7ГП ' ^**^*^' '>ваполеаиооти 

»*“»- 

лямъ, ио Ііослк никакого п,-^ илкаыімъ нравствеинымт> щъ- 
УМЪ. дать пищу чеів^еск Г.“"™ 
ничего не говорили оор.щу Изъ ивй™^н 
ВДеклп ші одного глѵбоЛп "««зажноЯ живопнсіі мы не на¬ 
го глуоокаго и свящешаго у,«ка. Она никогда не 
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[ -.ійняла дзя и*съ преходящаго, яе проникала іп. сокровенное, 

* ,• ,-то.чковываяа темнаго; она не .заставляла насъ чувствовать диті- 
красоты. величія и славы вселенной; она не возбуждаиа вч. 
•.•,> религіознаго восторга, не валаікяла насъ благоговѣйнымъ 
'-..•пюігь: ея епособность волновать и возвышать душу роко-, 

,. мъ образомъ употреблялась во ало н въ этохгь злоупотрвблв-;^ 

,. погибла. То, что должно бы.ю стать свидѣтельствомъ воѳмо-і 
.ііества Бога, обратилось въ выставку человѣческой ловкостиі 
. что должно было напі«влять наши мысли къ престолу Все- 
••;;ляго. загромоздило ихъ измышлеиіями его твореній. Если мы. 

• міінѵту остановившись предъ какнмъ-ннбудь и.зъ наиболѣе ііро- 
;:,п,іенныхъ произведвній пейзажкоп живописи, прислушаемся 
•• рнзеужденіямъ прохожихъ, мы услышимъ массу разговоровъ 
.п.ч-ятеіьио таланта авто^іа, но .мало - относительно сонершеи- 

...тш. природы. Сотни буд.ѵп. болтать о своихъ восторгахъ, н одинъ 
шп. наслаждаться мо.тіа. Масса будетъ хвалить произведеніе 

• ..іміднть ел. похвалами Клоду на устахъ, но одинъ, быть мо- 
кеіъ, будетъ д.\-мать не о компоаиціи. н отойдетъ съ хвалой Творцу 

• г, гердцѣ. 

Ііі. Таковы Гфианакіі низко опустившейся, ошибочной н лояс- 
.іыі шкалы живописи. Талантъ художника и совершенство его 
ѵсства не доказаны, еали о нихъ яе забыто. Худодіникъ но со- 
,.і.іъ ничего, еази онъ не скрылъ самого ообя. Искусство, ішто- 
;іііе .іостуііно зрѣнію, несовершенно. Чувства ачабо затронуты, 
ч'.іп они поаватяютъ раасуждаті. о средствахъ ихъ возбужденіи. 
і"ідп ісы чптавііъ ватикух» поэму, когда слушает, благородную 
:. 4 , 1 .—предметъ, затронутый авторомъ, а но его умѣнье, его 

• пасть, способность. до;іжвнъ приковать ьѣ себ-Ь напш мысли. Мы 
ш.шмъ, канъ оігь вндптъ, но мы но видимъ его. Мы становимся 
.тч частью, чувствуемъ вмѣстѣ съ иихгъ, судимъ, смотримъ ВМІ4- 
■тіі іъ ннмъ. Но мы думаемъ о немъ столь же мало, каіеъ о себѣ 
•.>михъ. Думаемъ л« мы объ Эсхилѣ, въ то время каіеь слѣдимъ 
»| молчаніемъ Кассандры, или о Шекспирѣ, когда внимаемъ сте-/ 
.іпніпмъ Лні»! Нѣтъ. Си.ла художниковъ сказалась яъ ихъ само- ) 
міпчтоженііг. Она измѣряется тѣмъ, насколько художникъ са.ч'ь ^ 
ум Ьетт. ие обнаружиться въ свое^ иронзведевін. Арфа мннкстреля 
звучитъ я.юхо,'еслн онъ поетъ талько о собствокней слаігв. Вся- 
кагі. великаго писателя можно сімму узкать изъ того, что он’і>/ / 
іинран-шетъ нашъ у.мъ далеко отъ себя самого — къ той красстѣ| | 
которая не есть его созданіе, къ тому знанію, которое выше вг(| / 
І‘а.чумвиія. 

Но ]мізвѣ можетъ быть иначе въ живописью? А между тѣмъ съ 
ічіш-ЕяЕііііиБ яіпкіііасам. ^ 
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ноя было иначе. На ед сюжеты смотрѣли, какъ иа такія теѵь, 
к^орыхь художника ло.чжн„^ -ь.л^^ка.чы.а^ ^ еп^Гбн^ 

Н-Е=Н;===Н. 

.Ф0.ш.„пьс„ „„„„„ Л"‘ 

ТОГО, чтобы раэсмотрѣть ловкое обращеніе съ киетк ' 
искать блестящихъ краеоігь. ^ «нотью н жадн 

« Ф^-амаилской школь, 

==— — 

=г г —Т- 

Н:^г=Е==г 

дѣПст,жтольиы.мн. что тн не *’ "*’■ 

бЛЛІ’ОІЮДМЫМЪ чѣмъ ІЯ'яіі. ' І'ТНЬчаТЪ Цѣли.мъ, болііе 
Не отт,;;.о лж праздности, 

находятси въ грубомъ Чюііебмжвикі .Г"*^ *‘“"аРяжеиін оредстип 
происходитъ сліяующГ ™ сТо^ѵ пР««1»«иотся. 
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И..)іі-іведеніл природы, чѣмъ линіи и краски) могутъ восиліиіе- 
В,ті< и очпіцаті. самые глубокіе таііникн человѣческой ді'іпи, ху- 
М.,.иикь своими усиліями можетъ только развлекать и навсегда 
■,.;жсиъ остаться съ своими мыслями, не сообщивъ нхъ другимъ. 
■ 18. Причина ала, по моему мнѣнію, глубоко сидитъ въ сиетоыѣ 
Ё.і'пнеП лаидшафтной живописи. Оіа состоитъ іл. томъ, что ху- 

H. жііикъ берется измѣнять твоі>ешя Бога по своему произволу, 
І:і',;.іадывая свою собственную тѣнь на все, что онтр видитъ; онъ 
І;.іяеть себя властителемъ тамъ,гдѣ почетно бытъ ученикомъ, л 
^,•.•тавляв^ь на показъ свою изобрѣтательность, досгагая разяич- 
■' і.чъ сочетаніи, которыхъ высшее достоинство заключается въ 
|\ь нововможностн. Нельзя іцмПти ни одной галтереи древняго 
■і'кѵсства, не услышавъ похвалъ этого рода, высказываемыхъ ст> 
ІдивнтельмоП самоувѣренностью. Искусственность, отсутстаіе вся- 
Іліѵ подобія реа-тьиостп, неуклюжія сочетаиія, выдающія вмѣш.п- 
Іімьство челов-Ька. и слабое?!, его руки, отнечатлѣвагощался па 
1<'.то])лдочиооти ого чудовищнаго творенія, «се это »ыстан;швтся. 
Іакт. доказательство его наобрѣтатши.воЯ способности, какъ ііро- 
|ііі.іепіс чистаго мышленія. Насиліе надъ хараитарщьПшнми фор- 
Ітмн, говвршетшов игиорніківаіііе всякой органической к нндивіі- 
Ьуи-іыівй черты предмета (безчисленные примѣры этого вт, про- 

I. іве.існіяхъ старыхъ мвстеіюіп. будуть приведены впослѣдствіи) 
висъ.янпо выставлялись иоікф.хиостноіо критикой, какъ основаніе 
высокаго ням кст-орпческаго стиля и первый шагъ іа досшже- 
■сіе; чиотаро идеала- Ксть только однігь высокій стиль пъ'гракто-| 
[аіин нсЬхъ іЛішителько сюжетовъ. Этотъ стиль ооноімпгь ма ео-( 
1/вяенкола знаніи і! заключается въ ироѵ,*'ойі ішэапутаиноЯ по-'. 
1] "дачѣ спещіфяческмхъ чертъ даннаго піч'дмста, будетъ ли это 
[;.'.товѣкъ. звѣрь или цвѣ'^къ. Кяащоо нзмѣненіо, каррякатура' 
[мм отступленіе отъ такнхъ характорпыхт. чеіт. есть инспровор- 
лччііе величія н истины, красоты н пристойности. Каждое иэмѣ- 
ік’нів нерп, приро.чы пмѣстъ свое начало эт. безен.чьномъ Гню- 

' грлстіи илн въ ослѣшіепной смЧьлостн. ВТ. безразсудств-Ь. ішто- 
;■>« зайііпміетт», и.ли въ каг.тостн, которая оскверняетъ дѣва при¬ 
роды, гй лѣ;іа, которыя знатъ совтаіияоп. гоішостт., а любить — 
мріівіі.тѳгію шихміозъ. 

111. Это нарушеніе всемірішхъ затсоновъ часто опрапдьшаллъ 
тіімъ, что введеніе миэояоглчоскнхъ абстракцій въ древцій ной- 
Зііжъ требуетъ воображаемаго харатггера ііюрмы для матеріалі,- 
яыхъ нродхіетовъ. съ которыми соѳднкяютоя !этіі абстрактный 
іі|іедстав.теііія. На что-то нъ этомъ ртдѣ памекаетт. Рейнольдсъ 
въ своемъ четыриадцатомт. разсужденіи; но ие моаіѳтъ быть ни- 
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чего ошибочнѣе такой мысли. Вели есть какая-нибудь правда или 

“ Д)-ховиыуъ существахт., введен¬ 
ныхъ такимъ образомъ, то лс-щт быть истинная и реальная 
связь мѳ^ этою абстрактного ндѳвЯ*) и своЯстішіи ирп^^ ка¬ 
кой ока бы;іа и есть. Лѣса и воды, которые грекъ *асе.іД сим- 
наінчѳскоіо жизнью, не отличались отъ тѣхъ, которые ропщутъ я 
журчатъ НЫНѢ у развалинъ его алтарей. Его воображеніе^ло 
наполнено .ттимн вядимымн. .тЫІствнтвльно существующими. фоі>- 
™ б'іГ'" ъ зтммъ воображеніемъ ; 

н^ТппТ ДѣПстннтть- 

ностн. ПОЛЬ вліяніемъ которой первоначально формировалось его 

^ДСтаа.тон1е. Ес.тп божественность аапечат.тѣла^Г^;;^ 
пвно впдна въ обраьѣ Д}-ховнаго существа, то изображеніе его 
мчащимся надъ вихремъ или попирающимъ бурю нс .можетъ воа- 

человѣческое то 

никакое насыіе надъ чертями, взятым» у земли, но выкуетъ ни 
одного звена для соединенія ея съ небомъ, 

ать^'ыІ\'1'І!Г'"‘ <5ы нао- 

альный характеггь пепдажаі Иесо.мігйиио. есть. И Рейнольдсъ съ 
«лпкн.ѵъ мастеро.мъ въ іітомъ огношенш. Ннкелаемъ Пуосекох^^ 
^ котоііымъ не разстается его мыс;»,, должеіп, былъ прійти къ бо-’ 
ЛГ.0 вврішмъ выводамъ, опіоентельно сущкослі пейзажа, чѣмъ 
ѣ которые, к.акъ мы увндн.мъ, можно сдѣлать изъ его сочиненій 
Нетюшый .:леа.ть нойвнжа буква.тьно тотъ же. что н иГеі^Г" 1' 

внТ--Те ГдГ' ллТія;:: 

вида не индивид; алышхъ, а именно видовыхъ - чертъ каж¬ 
дая нііе.імвта. въ ц.хъ соворпениемъ состоянін Сущветвѵет. 
идеальная .(юрма кавдой травы, циѣтка н дерева. »то та форма! 

р.м?зГевГ - — 

':ітюг;й.\ъ (ігвекйи.ко имя іа чѣмъ въ 

аіе хора ..0.'ѵсакяхъ-^\нгісті“*.і?^м^' ^’"'*«“»й»^Диxг прий-іижі^ 
иокіьчв.ть II чѵін'гколать’ ііо ѵні сатель, кстати замѣтить, 

«ръ ро;шого\еПз11жіГбат харак- 

насъ іііюнппеделія крочт Гоиоп* гі„ч Д»піедиімхъ до 

глн. явяо О0.ТЛЧІІНП .«пак^^ " отчет.ивосгь мІІ- 

^-оье^. 1 IIенио «хнѴігішч, отрыва 

ійшо, нронзвол.т, на . 4 , 0 ^ стаіГже ^ук*т«т«І *'>■•«««'’- 

касп.ящес луновокіе горапп. вѣтаа *ГгіІ « 

4«о««» сктаі я^муіві" мог.та пыть* * •<»«*»» /ии гйс 

къ пфио.мѵ пейзажу могча пшт.гоіиічею кюбовып 
цтѵтыс часы с,тг.дн.ть а^сіюгбоатпыЛ^^’^*’ человѣку, который 

»щіі-ѵе« о.іілковъ. за темъ каи“;^.. . 

»ло.іь іхррцыхъ лажбп.№ и Р»зл.гіиыя фор.ѵм 

жяго. массивнаго, ит.тъ нялѵтыхт ' вылѵк^^.^я инчего веук.тю- 
й чгчо.таетъ: в<т шктно воз.{уха «ѣта и 
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, .г.іімй достигнуть имѣетъ стремленіе каждая особь видовъ, бу- 
ччн свободной отъ случайностей и потрясеній. Калідый пѳйза- 
•.і.ііеть должеві. знать видовыя черты каждаго предмета, кото- 
..,..П онъ изображаетъ, будетъ ли то екала, цвіітокъ или облако. 
\ нъ этихъ высшихъ, идеальныхъ т»оі>еніяхъ воѣ нхъ отлкчи- 
іі'лькые признаки до.тжны быть въ совершенствѣ аыраямны, все 
(Піано, широкими ян штрихами іши тонкими, въ видѣ яи наброс- 
, ,іл. нлн цѣликомъ, согласно оъ природой іфвдмета іі кодиче- 
..тиомъ виимакія, на которое онъ им'Мтъ право по своему міѵсту 
1 , 1 , цѣломъ пронавѳдеиін. Тамъ, гдѣ стремятся къ велнчееіъеи- 
мііму. такія отличительныя черты указыванггъ съ строгой щюето- 
і’іій, какь яапр., слѣды мускуловъ въ кодоесальной статуѣ; такіъ же. 
гдѣ цѣлью является кіміоота. эти черты должны быть выражены съ 
величайшей тонкостью, на какую только опособва рука человѣка. 

21. Вышесказанное должно показаться противорѣчіемъ чрннцн- 
ііа.мъ, которые выдвинуты іій:шчпЯшнмн авторитетами. Но въ 
.ііійстпптельиоетн. оно ііротипорѣ'штъ только спеціальному н от;і- 
іочному пініѵішекію нхъ. Много ала принесли искусству мнѣнія 
мткоснтсльио пейзажа, которыя выскааывмиоь кіюдстачмтвляиіі 
ікторнческой жішопнси. Они привыкли ит. своей сферѣ тракто- 
вап. задній фонт, смѣло н иоі'ірежно н чувствовали, хотя, какъ я 
покажу, только вслѣдствіе недостатка собствеквыхъ способностей, 
что тщатвльиості, іл. отдѣлкѣ деталей поіттятъ ихт, каіугняу тѣмъ, 
что иторгаетея въ ея главный сижетт,; поэтому они. остествѳнно, 
,чіускалп нэт. ви.'іу особенкостн к существенныя красоты пред¬ 
мета, которыя для нхъц'клсй были вредны, осли не іігііалн служебной 
і>о;іп. Вотті почему Рейнольдсъ и другіе такъ часто совѣтуготт. 
пренебрегать специфическими грормаліи ігь пеПзаягѣ и трактовать 
ихъ аъ видѣ большихъ ыасст,. стремясь только кт, общей правдѣ; 
гибкость .-шстьеиъ. а но стіженіе ихъ, незыблемую тъордесть 
скалы, но не ея минеральныя особенности. Рл. сочиненіи, гдѣ осо- 
бенноразработаііъ этотъвогіросліінъ 11-Я лекціи Рейнольделі, намъ 
говорятъ: „пейзажистъ пишетъ не для знатока или ііатуралнстп, 
а д.ля обыкновеннаго наблюдателя жнэнн и природы"; это— правда. 
йто справедливо только въ томт, смыслѣ, въ іш,ко>гь вѣрна мысль, 
что скульпторъ создаетъ свое твореніе не для анатома, а для 
обыкмовеипаго наблюдателя жизни и прнікілы. И однако скульп¬ 
тору иа осиоваиііс такого соображенія не ііростяп> недостатка зна¬ 
нія няп выраженія анатомическихъ деталей. Чѣмт, тоньше выра¬ 
жены онѣ, тѣмъ совершеннѣе его піктзведоніѳ. То, что для ана¬ 
тома является цѣлью, служитъ для скульптора средствомъ. Пер¬ 
вый добивается деталей ради нихъ самихъ, второй — для того, 
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Оказывается такимъ образомъ, что на основаніи не только 
. г гестнемиыхъ сообраясѳніГі, но н творчества самыхъ высшихъ 
івюрнтстовъ необходимо совершенное знаніе мельчайшихъ дѳта- 

i, .П, а полное выраженіе нхъ имѣетт. мінгго даіке ігь вв.чичайшнхъ 
іроіізведеяіихъ исторпчоской жниоинси. И это не только не уни- 
'ітожаетт. и не ослабляетъ интереса къ <Иігурп.мъ, но налро’О'в'ь, 
при ііікинільномъ обращеніи пъ такимъ знаніемъ должно усилить 
•т.-тъ интересъ н дать налдежащее осігЬщеиіѳ картнШь Воли про- 
іЫд.ѵшаго доказательства мѳдостаточно, я попросилъ бы читателя 
-рііипнть задній иланъ каіл'ниы РеѵІяолі.дсв .Святое Семейство', 
;:іхоляпівПся въ національной галлеіюі! сі. картиной Нико-пая Пуо- 
••.'■на! .ІСорыленіс Юпитера' въ Дблыінчской галлеро-Ь. Первая, 
.ѵнігодаря крайнему піжнебрежеяію ботаняческимн подробност-ямн 
.•оішршенно лишена идеальнаио характера и ііаиомннаѳі-ь автлій- 
• кій фвтекебояыіый цігВтниісъ. Картина Пуссена, въ которой каж- 
іыП виноградный листъ саЪлакъ съ зам-Ьчатольні.імт, искусствомъ 
II ііотомимымъ црнлеяганіомъ, представляетъ группу двревьеиъ. 

ii. м..'іыиіовонво изящную и к{)аеивую: по своей аа,чЪчптаяыіоП 
іцюстогЬ и нрапяявостн эта гр^тіпа іірниадложнгь псЬмъ возра¬ 
стамъ природы н приспособлена къ исторіи пс*хт. вромоігь, Ео.'иі 
гикая полная передача родовыхъ чертъ необходима дли нсторк- 
■ьт.кпго жнпопнеца въ ткхт. с.'іучаяхъ, гдѣ мелкія детали нгіміюпі 
г.чужвбную роль въ сюжетъ, то насколько болѣо нужна она вь 
ііиПзаж'й, гдЪ эти доталн оа.чіі состаиняютт. оюжеп> н гдіг нііима- 
ніе иѳіладѣльно устіюмлепо на иііхъ! 

24. Въ одномъ отношеніи ребенокъ иожеті- быть названъ отиОіП> 
ііаросялгв человѣка. Во мнопігь искусствахъ к неукахъ нераая и 
послѣдняя степень развитія, дѣтстію н нмешео совершенство 
имѣютъ нѣкоторыя сходныя черты, промежуточныя же ступени 
не похожи пи на то. ші на другое я далоко отстаягі> огі, истины. 
Такую исторію развитія нѳіжжкяо искусство х.ѵдажиііка управлять 
сиоеП рукой. Мы видимъ соверіяекннго ребенка, настоящаго но- 
ничка, яо необходимости піюводпщаго .чоываую, несовершенную, 
недостаточную линію; но мѣрѣ того, какіі онъ рпзинвается, опъ 
становится постеиояно твердыігь. стімгвмт, и рѣшительнымъ. Но 
|| 1 >едъ тѣмъ какъ окт* становится сопершеннымтр художником!., эта 
строгость и рѣшительность измѣняется снова иъ логіеіе и кебрелс- 
ііые штрихи; эти послѣ,днів во многихъ отношеніяхъ похожи на 
•імнін дѣтскаго періода больше, чѣмъ на линіи промежуточнаго, 
средняго возраста, они отличаются отъ тѣхъ первыхъ штриховъ 
только оо!івршенствомъ эффекта, получепнаго при помощи недо¬ 
статочныхъ на взглядъ срѳ.дстігь. То же бываетъ п оъ нашими 
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неправильности, слабости н незнанія. Такимъ образомъ, ігь конц,ѵ 
жнзяи окь нерѣдко, подобно Рейнольдсу, смотритъ на^ детали іт 
ц-мов. какъ на двухъ непримиримыхъ враговъ; а между тѣмі. 
яе;и.8я быть великимъ художникомъ, не прнмириілу нх-ь. И на осно- 
штиін того, что однѣ детали, безъ отношенія къ конечной иііли. 
> кязываюп. на ученическій характеръ работы, онъ упускаетъ нзт. 
шіді' болѣе отдаленную истину, что детали щмдстаяляюіпія со- 
першѳиство въ цѣ;іомъ и содѣйствующія конечной ціі.ъі. доказы- 
ічіюгь принадлежность работы превосходному мастеру. 

2в. Такимъ образомъ, іш детали, къ которымъ стремятся ради 
инхъ самихъ, ни кнрннчи, которые можно перечислить на карти- 
ішхъ голландскихъ мастеровъ, ни сосчитанные волосы, ни СТ) пе¬ 
дантической точпоспію сдѣ.чанные изгибы Деннера не ооотавля- 
иггь нстнннаі'о искусства; иапротшгь. это самый низкій, іірозрѣи- 
нѣйпіій видъ нскусствя; высшее искусство предстаплякт. тѣ де- 
ііитн, при которыхъ имѣется въ виду пеликан И'Нль, къ иаоОра- 
ікенію которыхъ стремятся ради высшей красоты, существующей 
ІГЬ самыхъ кезннчителыіыхъ, въ самыхъ ыольчайпиіхъ тиорвнімх’ь 
Нога. тімиітуемоО мужеотвешіо, снободно, оставляющей яеиэг.тади* 
мое впечатлѣніе. Трактуя инчтожкѣЯшія черточки, художникъ мо- 
жігп» проявить столько же всдичін духи, стоііько же благородства 
въ манерѣ, какі. и тогда, когда онъ схвапянлетъ самыя крупныя, 
і-іто величіе заключается, главнымъ образом-ь, въ умѣньи уловить 
родовоа характоръ иредмота со всѣми тѣми волнкнми элементами 
іфясоты, которые являются общими ;мтк него и для высшихъ форхгь 
существованія *); піиі этом'ь совершенно уотрпнмюі-сл ішашіе ало- 
менты красоты, которые случайно гірннад.тоясАП) предмету, но не 
характерны для него въ родовомъ отиошѳиіи- Я не ногу указаті- 
лучшаі-о ирим-ѣра, чѣмъ изображеніе цвѣтовъ въ упомииутой выше 
іофтмнѣ Тиціана. Въ то время, ісакъ схвачена каждая тычинка 
ІМІЭЫ,—і-акъ каіп> это необходимо, чтобы ярко отмѣтить цвѣтокъ; 
нъ то время, какъ нагибы н крупныя черта ліістілвъ ііѳ})Одааы 
съ нзыскапноП вѣрностью, на картни-і. нѣтъ слѣдовъ второсте¬ 
пенной тканн. моху, налога, влнгн. нѣтъ и друпіхъ «міучайпыхъ 
признаковъ, кап&'іь росы, насѣкомыхъ, какихъ бы то ни бы.ио укра¬ 
шеній, ничего, помішо простыхъ форзгі) и опішковъ цігѣтовъ и 
самые эти оттѣнки упімщены и переданы съободно. Майр, аквиле¬ 
гія имѣетъ въ діійствігтельности еѣімватый, какой-то нооиредѣ- 

*) Въ с-хѣлующихт. частяхъ своего труда я покажу, что пріпіциниі 
унппсрса^іЫіоП красоты обіші псѣнт, твореніямъ Бога іі. сооб])азно сі. 
твмъ. въ какой долѣ она ваходится іп. нредметахт,. одна і(ю])иа бы- 
вастъ выше щтп юшее другой. 
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ленный тонъ ц гйга, и никогда, нѣроятио не достигаетъ той яркой 
Пістотн і-олуоого цвѣта, которой надѣлилъ свой цвѣтокъ Тиціанъ 
Но художникъ не стремился передаті, савціалміый цвѣтъ от¬ 
дѣльная цвѣтка. Онъ схватываетъ типъ н передаетъ его ст, 

^^ько доступна 

27. При соблюденіи этихъ законовъ для художниковъ стаио- 
пится не только возможнымъ, но н обігмтвльнымъ. такъ сказаті 
свяіцоннымъ дслгомъ-изученіо мелъчалшігхъ деталей съ неослаб¬ 
нымъ винманіеігъ. Каждая полевая трава и цвѣтокъ заключалть 
ві. себѣ і«довую. (ггліічаюідую ігхъ отъ другихъ, соверще^гч}'» кра- 

В ”■ свое споціа.-іыіов выраженіе, свои 

функціи. Высшее искусство-то. которое .ѵлаелнвавть этотъ родо¬ 
вой характеръ, развиваетъ п осв-йщаеть его; оно назвачаегт. ему 
его мѣсто въ пейзажѣ; оно, наконецъ, при его помощи возвьппаеть 
н усклнваегь великое виечаг.тГ.ніе. которое ка])тина, по замыслѵ 
лшіжна произвести. Н такое родомо воспроизведеніе необходимо 
ив только по отношеиііо къ травамъ и цігѣтаыъ. Каждып вгт 
скалы, каждый і»дъ земли. каж.гѵ» форму облака, слѣдуетъ изт^ 
чать столь ш прилежно и пеі)еда«ать съ такой жо точностью ‘л 
мы.такимт. обі>ааомъ, ноішбѣжио придемъ къ заключенію котоіюе 
прямоічютивоиоложно иостояино повторяемому догмггу критиковъ 
болтающихъ, на иодоб.е попугаевъ, нмонно ихъ утвержденію будто 
щтл природы ояѣд^-отт. ,обобщатьѴ Несом,«,нныЯ и і-рубо айс'ум- 

бы оя лживость яе представлялась удобнымъ прикріятіемъ для ,тѣ- 
іостн, удооноя маской для бездарности. Обобщать! Кип, будто 
.«зможко сообщить лещи, по существу раз;шчиыя. Я приведу х„- 
ра^ѳрный очіразчнкъ этого критическаго жаргопл, прниадлежа- 

номерѣ Ліііоиаошпи отъ 10 <|«вриля настояпиго года (т е іаі«, 
,,0кь (т. 0 . авторъ; желалъ бы. чтобы пейзажнеты-геологд, деидро- 
. о™, метеорологи и конечно знтомологн. ихтіолога, иакоке^ 
всѣхъ пидои, художники-физіологн.-чтобы все ото соединилось 
къ одномъ ЛИЦѢ. Горе истинно поэтнческо.му искусств, 
всікхъ зтнхъ ученныхъ Иі.ванцевъ! Нѣтъ, пейзажистъ не должокъ 
дов^нть сегш до сниманія портретовъ съ Г>еа.душ.ыхъ с> щеХ 
сдобно леииеровскимъ иортрэтнымъ снимкахп. съ земіюд иоверх- 
ностн,.,. Древніе поПзажнсты усвоили бо.тѣв свободаѵю, бол-ѣе глѵ- 
иокую и высшую точку зрѣнія на свое искусство: 'они цренебре- 
ги.т отдѣльными, частными черточками, и первдава.ти татько 
Общія, пшвныя черт,я. 'Гпкнмъ образо.ѵь. имъ удавалось передать 
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иТ,лое. достигнуть силы впечатдѣшя. гармоничнаго едішстші н 
•тостого эффекта, атемигговъ величія н красоты". 

•>ч На всякую подобную криттпеу ія отмѣтилъ ее то.;п,ко потому, 
что" ока выражаеп, мысли, которыя могутъ варіізиті. н-ѣкоторыхъ 
,..10Й чѵвствіюіцихъ и мыслящихъ) отвѣгг. очень щият. и ясенъ. 

^ ч.першенко с!фаве,ѵшік.. что нельзя обобщить піанитъ и слаііѳцъ, 
гчкъ нельзя обобщіггь чеяоігѣіса н корову. Животное ;іолжно быть 
и'пі тѣмъ, или другамт,; оно не можеп, быть животнымъ вообще, 
иначе оно вовсе перостаетт. быть шівотпмм'ь. Такъ жо н скала 
іо.'іжна быт,, той или иной; она не ыожѳтт. быть скалой вообще. 

„ оиа-пе скала. Предположимъ, ‘гго на переднемъ Шіанѣ каі" 
ііпіы иарисоваио животное, относительно котораго нельзя рѣтитт., 
•инш лн оно. или поросенокъ. Тогда к{н,тикъ ЛЛепаѳиша моясстъ 
,-,ідть оігьявияь бы. что это твореніе лилястся .обобщеніемъ поим 

,1 ііоросеіша. а слѣдовательно, ішеокит. образцомъ „гармоничнаго 

.•чинства н простаго эффектѣ". Но я бы сказалъ, что это просто 
плохой РИСУНОКЪ. И когда я не могу узнать, представляютъ лм 
іміедметы на пореднемт, планѣ хаіггниъ Сшіьват-ора граніт., или 
с.іаиепъ, млн туфъ.-я утиорждаю, что къ іпіхт. нѣтъ гармониче¬ 
скаго в'пшства. ни простого эффекта, а естч. простая уродлнвостт,. 
•ідѣсь нѣтъ никакого величія, иѣтт. никакой красоты; ничего 
кромѣ ризетроЛства, безпори;іПй, разрушенія иелі,аи достигнуть, 
совершая насиліе надъ остестивпиыми отличительными призна¬ 
ками СхгЬшнвая элементы жипотнаі'о иарстаа, можно і-олько испор¬ 
тить ихъ; смѣшивая же алемонты неорганическаго мііш, можно 
.ііішь погубить ихъ. ногу'бить ихъ совершенно. Мы можемъ, если 
хотимъ, создать цоктовровъ; ио они все-таки должны быт^, на но- 
.[овнну людьми, на половину лошадьми. Такимъ жо очразомъ, 
ИСЛИ иейзаячнотъ ітожеяаотт,, оігь можоп, изобразить номъ скалу 
на половину граніпяую. на полоиниу ссіанценую, но не такую, ко¬ 
торая нвляется одновремеішо и гранитной п сланцовоП нлн кото¬ 
рую можно принять шиі за ту или за другую. Каждая попытка 
воспроизвести «кѵ» Л* шо «л ѵшо скалу сведется ігь тому, что 
не получится мнжлхоЛ сіяілы. 

2а. Правда, отличительные свойства скалъ, доіюньевъ п обли¬ 
ковъ меігѣе бросаются пт. глаза, я наблюдаются съ меньшимъ но- 
стоявствомъ. чѣмъ свойства животнаго міра. Но трудность наблю¬ 
денія не оиравдываетъ его кебреікностн. Она сви;іѣтельотвуетъ 
только объ одномъ, нмоипо о томъ, что міръ до счхт. поръ не 
зналъ ни одной зовершеиной піко;іы пейзажной живописи. Въ сіѵ- 
момъ дѣлѣ, подобно тому, какъ высшая историческая жиаопись 
основана на еовершѳтюмъ знакомствѣ съ жизнью че.чов-ѣческой 
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формы и человѣческаго яѵха , 

піісь долама бытьосѵппа^ ^ высшая пейзаяшая жив, . 

яі« « Фор«ы. фув:, 

НОЙ структурой жизни » обладаюіцей оіірвдѣлеі 

дГГ“ 

собнаго -мыслитъ Вспиіп всякаго челоігііка, сіп,. 

».П, иди г™"'Г«'« » 

Аі^іѳпаеиш'а называетъ правнтьиѵи Напримѣръ, крнтикі 

.«ортрвтніюваніемі. наподобіе 

*‘е-н„вудъ признаки Денкеоа ^ *=' 

ствѣ высшаго образца иѳйза^оГ 2' «че 

извѳденіяхъ Тернера, тогта отт л недавнихъ нро- 

отрытіе л 

была бы попыткой нарлсоватл аеннѳровской 

левого „шатъ въ » “о* 

слюднотомт. оланаі' Яг« отдѣльные слои слюды въ 

л сштаю^а.^;^' 1Т..2Т"Г""" *° '‘’о 

«ыхъ чортъ формы и ІГЪ томъ »\ъ2уТ,Т”°*' нередачн родо- 
'чам скульптура кі)ѵжви 7 и п,.т« каммь), какъ ногнп- 

ноі>а. -Ма^утинъ сдІС „“^ІГГ «Р- 

нортреті.м'о изображенія морской ^онероаскомъ вкусѣ 

снтіінѣ полотна. Успѣшно ія^т^ ^ -Зв- 

кри^,ки его прошлогодней картншл 

яожні,ка^'^отад''Ге ^с№ет!Е"“.пТ''‘’’ для ху- 

нлн чт<» такое знаніе нмѣеп. Іѣиѵ г°"‘’ «УДожннка. 

къ иыоііш.мъ Цѣянѵі. Всякаіъ -чи ^ ”®”’ отношенія 

лобужденіл^ть и ради «„экихъ Ц^ей Тлгвд Т''^ '’° 

Тішімъ образомъ. (Мілач-іатъ ...„ ■ “ • "Р'овР’^ншев его 

Ч-ЬИО. Ле самоТГнГе 

средствомъ досягнуть выстаіт> ве-іиіія'н досЛГ“'^'“ ««лявтся 
блаженство. Бъ этомъ н зякчт.,.»,,. Доставить величайшее 

растеній, присущимъ ботанику 

рымъ обладаетъ ноетъ или художг!^ ^ знаніемъ нхъ. кото- 
лнчитольныо признаки съ „т-Гк^ замѣчаетъ нхь от- 

^“ой - чтобы ск'аті ,?ъ іиГ ^^Р^зріумъ. дру. 

Оді.иьсчи-гаеть!;ч,« « '«У*«тв1 

Другой наблюдаеп, каждую чрг«-^ ^ьр^^пляеп, ммщ ц доволенъ. 

с»атрива,г каІГеГГйстГі'Г" “ Р- 

извлокаетъ „зъ его линій граТю °нь 

сшокойотвіе, отм-рчаегь слабость шш “«зыилвмость или 
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I ікЛэвь къ извѣстнымъ мѣстамъ или боязнь таковыхъ, питатель- 
„ѴЮ ІПН разрушаюшз-ю силу спеціалілыхъ вліяній; онъ ассоцііі- 
]п-сгь'ігь своемъ умѣ всѣ элементы тѣхъ условій, въ которыхъ 
жтіетъ і>астеиіе, всѣ вспомогательныя умовія, необходимыя, чтобы 
поддержать его. Цвѣтокъ для художника—живое существо; на .пн- 
стьяхт. цвѣтка написана его псторія. въ движеніяхъ—чувствуется 
чыхаиіо страсти. Въ картинѣ этотъ цвѣтокъ уже не мѣсто для 
н.ѵіожеиія красокъ, не полоска свѣта, лкшеиная мысліь Это— іъ- 
.•іосъ, идущія изъ земли: новый аккордъ въ музыкѣ духа, нооОхо- 
лпмая нота въ гармоніи пронзводенія, способствующая его нѣж- 
ііостн н величію, его красотѣ стол».ко же, сколько его правди¬ 
вости. 

;«. Нзображеніе цвѣтовъ у Шекспира и Шел.'ш представляетъ 

ііногочислениые примѣры аамѣчательнаго искусства въ обр«цоніп 

ст, деталями. Правда, у художника нѣтъ тѣхъ же сі>едстві, для 
ііыраженія мыслей, съ которыми сооднияютсп символы. Ояъ въ 
.іначнтельяой степени зависитъ отъ зяниіП и чувств-!, арителя. 
По уничі'оживь летали, художникъ не сдѣлаетъ свое наображеніо 
болѣе понятнымъ невѣждѣ, а мвасіу тѣмъ оно потеряетъ интѳрест, 
II для понимающаго. Для неясно пишущаго не можетъ служить 
оправданіемъ то соображеніе, что нѣкоторые люди ые могли бы 
іі)К>пест!. написаннаго ясно. 

32- Повторяю, обобщеніе, какъ обыкновенно номнмаютъ это 
слово, есть актъ ума грубаго, кесіюсобааго н нсітазмышляющаго- 
Ніідѣть во всѣхъ гоіл.чъ только 0 ДН 01 ЮДНЫЯ п>уды земли: въ ска- 
,іпхъ—однородныя соединенія твердыхъ массъ; ігь деревьяхъ — 
іідноролныя собранія лнстьевь - не значитъ об^ииаті. высокими 
чувствами іс широкимъ у.мствеииымъ кругозоромъ. Чѣмъ больше 
мы -знаемъ и чувствуемъ, тѣмъ больше ра-зличаемъ. и различаемъ 
для того, чтобы овла:іѣть болѣе совершониммъ е.дічіствомъ. Вт. 
умѣ крестьянина камни укладываются такт, асе, какъ они лежатъ 
на его ноляхъ: однвъ по.чо;къ на другой; и пѣтъ никакой связи ме¬ 
жду всѣми ими. Геологъ раатичает ъ ихъ н, различая, соодикяетъ. 
Каждый кахіень от.тичается отъ своего сосѣда, но самымъ раз- 
• мічіехіъ евоиш. становится ісь нему въ нзігѣотное отношеніе; 
они лс служатъ одиігь гговторекіемъ другого: они— части системы; 
каждый изъ нихъ іі|іедполагаетъ существоімиііѳ осгальныхт. и 
связанъ съ ними. То обобщеніе правильно, истинно и благородно, 
которое основано иа знаніи от.тичительныхъ признаковъ и на изу¬ 
ченіи взаимнаго отношенія отдіъіыіыхъ видовъ. То обобщеніе 
неправильно, ложно и низко, котоіюе основано на незнаніи тѣхь 
и см-ѣтенііі другихъ. Въ этомъ случаѣ получается но обобщеніе. 


30 

ПРЕДИСЛОВІЕ КО птокму лзл.иию 
«Мщнг„ э.,е„в„™ груш пр .„лЛ'ра™" 

-11 »Г гг Га 

іггг;ііг« ггг“""' -- 

с™я, срьм„„я .. ГаПя ГаГ Д"» "Го- 

»» аф.(.к„ вд„ , , ГГГ™'”*"" 

'І^рыацш им'Ьетъ особоиностп. іт.,и., ”го.іогѵчвская 

и-1«гныя ЛИНІИ «аломГвТе^у 

ньш .>ор.м скал, и зенли; изл-Ьстныв ХнГьГо 

орвдн которыхъ иырабитмваютсіг н«,,.л« продукты, 

спмостн отъ клииі. 

™»,„л у„оа,„ .Ф.яах„л,т.с„„„,™ 

пойалжл, иа-ъ котооыхі, «-,«•,..а ^*‘"зио(»^)пзIвразрядовъ 

о^паруживаотъ сав.р, ионную 

прасотоп. присущей спеціально ему; эта красота ;«Д««--'Ыіою 

==“==гЕ~= 

создается родовыми этличнтслъш.и,, -^та красота 

ыѣтны.ѵи к существеннмчпг' ггг„ч -, '^РЧ'^иаміміі. ианбол-Ье за- 
нельзя обобщать н с.ѵііпінаать по*'””° ®тихъ приаиакоаъ 

холмы и скудны/:* м 

лоцины и трещины -болъ^ихГГ; 
коиоиныя вершины іі зубчатыя кп^ян тГ// 

- ИИ.™ Обща™ м4у сосоГ;:г— гг;:;/: 

«егп пробовать отъ 

знаніе только в™іиішііт *4'>пь? Нисколько. 

«то еще Оолііс асслатсльяо тіхм'юмтлня-к евсПетвт., А если бы дая;е 
НІЯ, то іірсмя, которое наши хѵтоа'ппііи 1'. «ауіиыя зпа- 

лы.™ этіі,.іц,„, „д,, ,,д ^ на увеличеніе ігезрТ.- 

'Ты лостаточію. чтобы стать снеШаи стоѵ-. г' 

еоврс.мепныяи изсл-Ьдовавйпп! « ^ оъ любой наук*. созданвоП 

яіщупхяі іп, ирніюдѣ іѵелн би' ®с’'кую форму шюявля 

ПИМУ берегу, то оіп.нгйоб,Ж^ «^>гулк«ъ „о «ор 

'ггіеы создать іМщгсолькнлиі аімачач^ -п,».’'"' '’ -’О 
сердц.-, чс-ш^ьчеекія. подобно'щьи(„""];^;:“^' ^ 
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СЫ- ишнмо. Самая атмое<1іера. окружающак ихъ. ітѣзко отличается; 
іГіічны облака; различны самыя особетіооти бури н солнечнаго 
сіяітія: імізянпны цвѣты, животныя, л-Іѵса. Назначеніе каждаго ііеП- 
інжа.—аихъ раэі)я.ды. поитоімііо. безконечны но числу, въ завнеи- 
мостіі не только отъ скалъ различной иоіюды, но и отт. чаогныхъ 
ѴС.-ІОШП, созданныхъ наслоеніями н позднѣПшимн образованіями, 
іп. заппсіімостн отъ бѳзчінміенныхъ видоизмѣненіи климата, по- 
і<)жѳиш, человѣческаго иы-Ьтательотиа,—каэішчвкіе ішждаго пей- 
іыжа, гоіюріо я. преподать особый уроігъ. доставить спеціальное 
ипелажденіе. И говорить о соединеніи исѣхъ производимыхъ ими 
ыіечатлѣній въ какой-то идеальный ландшафтъ— такая жо без- 
с-ѵысляца, какъ говорить о соединеніи всім'съ родоіл. шп-аиія вт. 
и ісалыіук) пищу, о смѣшеніи всѣхъ музыкальныхъ мотиіюнъ въ 
и цшъ ядіщльный, «иін о сліяніи всѣхъ мыслей оъ одну идеаль¬ 
ную идею. 

34. Впрочемъ, сочетаніе различнаго рода пейзажей возможно. 
%.ітя певозмояшо ихъ обобщеніе. Сама природа постоянно устран- 
ыіегь неожиданныя соединенія .элементовъ, выражающихъ оовѳіѵ 
ничто различное. Бвзлтодімая скалы, чрезъ лѣсистые выступы, 
ниспускаются кт. раввни-Ь. Скаоаь зе-тоныя тѣни гирляндъ вино¬ 
града проглядываетъ блѣдный свѣтъ инчіпаіъ сігѣговт.. 

Художнику, такимъ образомъ, ігредстпікчявтся па выборъ; паи 
ныд-^інть особснішй хараігторъ иейзаліа кшіого-кибуді, отдЬль- 
ипго разряда, іитн сое.чннить иміѵстѣ множество различныхъ але- 
мі'НТОігь. изъ которыхъ каждый, въ силу контраста, можетъ уон- 
.інть красоту другого. 

Я ді'мал. что простой иейаажъ, лишенный сложныхъ соедине¬ 
ній. если толысо, при ого обіміботкѣ, обращено надлежащее инііма- 
иіе иа идеальную красоту заключающихся іл> номъ чертъ, всегда 
Гю.'іѣе ііощно трогаеп. сердце. Контрастъ усиливаетъ блескъ кіт- 
<-оты. 110 разрушаетъ ея дѣйствіе. Оиъ увеличиваетъ ея прнаяс- 
кательнооть, но уменьшаетъ ея силу. Впос-аѣдствін мпТ» «що много 
придется говорить ио атому вопросу. Въ настоящее время и хочу 
только отмѣтить то обстоятельство, что искренній художникъ, 
■•оздающіп. на основаніи широкихъ и простыхъ принциповъ, нво- 
бражеиіе цѣльнаго гармоничнаго лейілааса, стремится пъ искусствѣ 
іп. такой ж(* высокой птЬян. какъ н самодово;и.иыП от.ѵдентъ, ко¬ 
торый. съ .своіімЛ) пятиминутнымъ появ-леніемъ повсюду', извле¬ 
каетъ изъ інѵзныхъ концовъ земли матеріалъ д-чя своей иллю¬ 
стрированной гозоты *); если иронзведеиіо пос.тЬдіиіго не регу- 


*) (!л. 1>011 Лиаи X. 1..ХХ\‘І. 
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«е овизаіш '>І»иэведѳнія 

=тГі~Е““-==-=^^^^ 

и К«д.я фягур., 

его. .и™ „, ^ тооі 

ГТ™"— 

г— 

аааііиныхі, отиошрніп. ‘ ^‘“‘ггру іі простота ихъ 

Вес- сказанное вполнѣ примѣнимо къ предметам-к «..л..,. 
ноп пі>иік,ды. ЦѢЛЬНОСТЬ впечатлѣнія ря4>шв1^ 3" 
тпворѣчпкыхъ явлелШ п соединеніе въ о^плшмъ про- 

губптъ стропиостк. Тотъ кто траст?., ^ нѣгь гармоніи, 
пыпінооть», „ерелтп отъ .ѵод,аГн!ГГ " 

равныхъ ощущеніи ос.іайяяитх “Гнннхъ новыхъ и рйзнооб. 

УІХ. .,і»и,.7дІ"‘: — Г7, ”Т“д“' 

Г;Г“ “ 

од.і"Г!;г™Т"т~ 

«еп. «од,. ,„,о„е,иъ .11 Л„ 11 „„. (хщ.щ, ™'.'' >" 

■ ввнньТ.ТъТсщ 'ГГТТ «оно.-.- 

Щшігкнртииаііастх-шескоЯ хнзив ^1*егу ручьи,предъ 

ног„ „хъ „„„.„„е „арадичоГуТГ ІГГГГ 
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ІіплгапеП. Пастуху вовсе не было нужды подводить свое стадо 
Іпкъ'і'ілизко къ танцующимъ, а танцующіе, навѣрное, испугали бы 
ііетъ Но когда мы долѣе воматриааѳмои въ картину, наше чув- 
Ітп по-чучаѳгь внезапныя н силышП толчокъ, благодаря нео- 
Гилапкому пояіь-іенію солдатъ среди ластушескоН. іО-аыкальаоЯ 
|иі'п.-!іл Римскіе солдаты верхомъ на лошадяхъ; впереди пѣшій 
Ііі«,водникъ явно побуждаетъ нхъ произвести иѳмеДоЧеиную н 
Гііінительятю аттаку иа музыкантовъ. За солдатами - круглый 
Ічіііімъ. очень плохой. Возлѣ него, у самыхъ стѣнъ, красивая во- 
I ііпіая меяьиниа на полно.мъ ходу. Около мельницы шкрокак рѣка 
І.ч. плотиной. Плотина устроена не для мельницы (зта послѣдняя 
„.іучастъ воду съ холмовъ посредствомъ желоба, іяущаго надъ 
Іч|.п'моііъл но она особенно квкім»сііва и однообразна нъ линіи пп- 
існія. 11 нода внизу образуетъ застывшій прудь, въ которомъ мо- 
ПКТЪ рыбу съ лодокъ. Берега атой рѣки, по свонмъ очертаніямъ, 
■іохоасп на геологическія формаціи въ окрестностяхъ Лондона. 
,-оетапііяшіяси изъ черепковъ іі устричныхъ раковинъ. Въ иевоз- 
\и,жномъ раяетояяін отъ мельшшы находится гоіюдъ, состоиіцій 
изъ ,і,ва;ідати пяти круглыхъ Сагаенъ и одной пирамиды. За горе- 
чомъ—красивый хіостъ,8я мостомъ—часть Камланьи сп. обломками 
■іидопровода; «і Каошанілй - цѣпь .Ѵльпъ; иаткво - тнволіЯскіе 
Ш.ДОІШДМ. 

.Что. по моему, прекрасный образчикъ того, ч-го обыкновенно 
іиыывпютъ .идеальнымъ" пейаажемъ. т. е. группа атіодовъ съ 
иіітуры. которые схвачены на удачу н обладают!, такими протн- 
і,..по.чожными характерами, что одинъ уничтошіетъ вффемі. дру- 
п.го: кромѣ того, они настолько нсестествепкы и несогяалованы. 
•ііо ііронзволятъ впачкѣ впечат.тЬніе чего-то яевоэножнаго. Про- 
іі-.иедемъ ила.чнзъ отдѣльныхъ предметовъ въ этомъ идеальномъ 
іііюіііве.чѳиш К.чода. 

;)7. .Можетъ быть, на всей землѣ нѣтъ вида, піюнзьодящаго бо- 
.Пя- оіі.іьное впечатлѣніе, чѣмъ уединенная мѣстность римской 
•{пмііаяьм при вечернемъ освѣщеніи. Пусть читатель на минуту 
чыслеино .удалятся отъ шума іі вс;інеиія живого міра и перене- 
гіется въ эту дикую и пустынную ііавнину. Земля поддается и кро- 
лііітея подъ его ногами; никогда не ступалъ онъ талъ .чегко; почка 
йодъ нимъ бѣлая, рыхлая, щюгннвшая. подобно пы-чьнымг остат- 
ка.чъ человѣческихъ костей *). Длинная переплетающаяся трава 
і;о.іеблется н волнуется слабо подъ .чуновеніеыч. вечерняго вѣ- 

“I Плодородная иочва Камиаиыі обіразовя.часкглашіымь оОраіюм'і., 

ить ра;і.чожіівші‘йся .лави: ио.іъ исю лежитъ п-частъ иѣлой ііемзы, іл. 
точиікти иапомиііающій остатки кистей. 


І-ОВІ-ЕЯВНИИІ? киплипсни 








гсі'і:д»куіовіЕ ко второыу иадлкію 


гериа, л тѣни, падающія прл ея движеніи, дрожатъ н трепевдтіі 
слоэно лихорадочнымъ тропетоиъ. вдоль старыхъ уазваапкъ. оза¬ 
ренныхъ солночныш. свѣтомъ. Холмы рыхлой земли, слоии.1 
волны, возвышаются вокругъ «его. словно мертвецы ві. своемъ 
сиѣ загЬіші бозпокойпую возню н приподннмаютъ землю. А раз¬ 
бросанные ет, безпорядкѣ глыбы чернаго камня, отесанныя въ яра- 
аильную четырехугольную форму, жалкія руины нѣкогда пыш¬ 
ныхъ. а теперь исчеенувпінхъ здакіГі точно налегли на мертвыхъ 
II крѣпко с;{ави;иі нх’ь тамъ внн.зу. Ползучія, пурпз-ровыЛ ядо- 
Ш1ТЫЙ туманъ низко отелетоя надъ степью, окутывая призрачные 
остатки массивныхъ развалиігь, иа нх» расщелинахъ играетъ 
краоионатый сгЬгъ. словно умирающее пламя оскверненныхъ ал- 
•|■арсй. ГоЛ5-боП хребетъ .ілбанскоП горы рѣзко выдѣляется на 
пышно зеленомъ, яснош. н слокоПкош, фонѣ. Темныя облака 
словно стороасевьш башни, неизмѣнно сторожатъ Аппенинскія вер¬ 
шины. Отъ ранннны къ гора-чъ глыбы разбитаго водопровода, 
одна за другою таюіъ во мракѣ, иіовно бвэчнс.іѳшімя тѣни по¬ 
хоронныхъ плакалыцнхопъ. выходлщнхт. изъ могнлы націи. 

38 . Произведемъ теперь «мѣстѣ ст. Клодот> нѣкоторыя .иде¬ 
альныя" измѣненія ві. втв.чъ пейзажѣ. Вв-иервыхъ. превратимъ 
многочисленныя Аііпенішскія стремнины въ четыре сахарныя го¬ 
ловы, Во-іггерыхъ. уннчтожиісъ Албанскую гору и вмѣсто ноя по¬ 
мѣстимъ огро-миую мусорную кучу. Далѣе сотремъ съ лица земли 
болі.шую часть иодонроводоігь и оставимъ только одну іьги двѣ 
арки съ цѣлью уничтожить непріятный нндъ однообразія, кото¬ 
рый получиетсл благодаря ихъ безкоиечиоП длинѣ. Вмѣсто пуіь 
пуриаі-о 'г>-иаиа и ааходяящаго солнца создадимъ свѣтло-голубое 
небо еТ) кііуглыын б-ѣлы.мн облакамн. Наконецъ, набавішся о’ 
непріятныхт. развалинъ на переднемъ планѣ, посадимъ здѣсь нв- 
скачько красивыхъ дереіплвъ; пошлемъ за скрнпачаміт, устроимт. 
танцы н пикникъ. 

Нет;р>-дко вн;гѣть, что такого именно ])ода улучшеніе прону- 
ж«ъ Клодъ ИТ, томъ матеріа.тѣ. которілЯ находился въ его рас- 
поііяженін. Откосы горо.ча Рима, спускающіеся кт, шрамндѣ Кая 
Цестіи, даютъ разнообразк-ѢПгаія к іфаснвѣйпші линіи;кромѣ того, 
камлая частица его построекъ лі«дстан;цівтъ богатый матеріалъ 
для созерцанія іі ігазмышленія. Это м-іѵсто было идсаішзировано 
Клодомъ въ тід-ѣ одіжакозыхъ круглыхъ Оагпенъ; онѣ не могутъ 
даті. никакой пден. развѣ только идею о своей непригодности 
для жн.-іьл: онѣ по могутъ возбудить никакого ннтероса, развѣ 
только трудно разрѣшимый иопіх>съ. зачѣмъ вообще онѣ были 
ііостроеньь Развалины храіш ие производятъ впечатлѣнія, бла- 
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.-о-іаря бли-зостн водяной мельницы, н необъяснимы, благодаря 
апед^ію римскихъ со.чдатъ- Движеніе мутныхъ струй ме-ланхо- 
иічесѵаго Тибра и Аніо производитъ само по себѣ внечатлѣич. 
ио зто виѳчат.тЫйе тотчасъ же мсчеаиогь. если мы иарушпмі. 
гишпиѵ теченія, устроивт. плотітны, если мгя украсимъ ихъ забік|- 
тспиы'я воды красивымъ мостомъ, ііоміістнмъ нп ихъ пустынной 
.ь.пеихкостч лолкн, сѣти и рыГюловот,. 

Подобные пейзАжм, я .думаю, иог>-тъ іфонзводить лишь одно 
•,ъЯстѣіенвче.чопѣческое сердце: оно стаиовнтся черствымъ н ннз- 
■ іімк такіе иейзажн унітожаюп. въ номъ яюбопі, ко всему про¬ 
стому серьезному и чистому и пріучаютъ его къ поддіільному. 
с-ъ тому, что извращено іп. споемъ цѣломъ, иеирапильно и косо- 
іірршенмс) въ своихъ дѳталмхт,. Пока подобнікя иронацедеиіл бу- 
іѵгь выствшгиться какъ образцы для подражанія, пейаажітя аси- 
сюпись будетъ фабрнкапіей, ен творемія-пустяками. а ея иощю- 
иптали—ЖІІТЬМН. 

Цѣль првд;іагавмаго труда — показать крайнюю ложность 
іѣхъ фактовъ я пріінциіюпъ, носоворшоисттіо того матеріала, ошіі- 
.'.і.чіюсть той снетомы. которые ясжап, въ основаніи подобиы.хъ 
пронзводеяій, далП^е. докявать нообходимоетт, н благородное зна¬ 
ченіе серьсвнаго. прпвн.чыіаго, любопнаго изученія природы, та¬ 
кой. какъ она есть, внушить сіврашсніо ко всѣмъ намѣивніямъ 
іт иопрапкало., которыя виес-;іи въ нее люди, И похвала, которую 
■л воздаю ВТ, первой части труда нѣкоторымъ аиглійсішмъ, ху- 
южннкамъ. находитъ свое оправданіе только жь этихъ осноиаиі- 
,іхік Оин. часто правда съ недостаточными способностями, съ не- 
• кладнымн усиліями, но всегда,' честно н хоіюшо пооприинмали 
«о Божіе и въ облакахъ, н пъ листьяхъ, и въ волкахъ, удеіь 
жтли его •) и смиренно старались передать міру ту чистоту віи- 


*( Тѣ чуінгтва. которыя піюяп.іиеть Коигг»б.іь ип іп-иошопію кт, 
гносмѵ пмсуествѵ могли бы тюлнѣ глужиті. обраяцомъ д.тя молодыхъ 
гп’гснтовъ если бы ш.ъ не виаджп, пТ.саьтькп въ другую крайіюсть. 
оиѴііо мѣшало бы припиміт. больше въ раечстъ иіюизім'лсиіи «"ь 
ихь сотоварищей, которые могли кое пъ чемъ ‘ 

І'ГО ІСлітінвміі сяѣдуеті. шііьзовагься ис какъ дітірнтпАми. а какъ 
тол'вовШоіъ иішра^іл; ечвершеко тып. же. какъ 

лтя ИНГЪ иг а^'ріпотаміі. а тм.хьхо толкоііателяміі Ниблін. Коипэли. 
изъ (.тпахя птывить иаіишиес иок.хошчпе снятымъ, лишіиггс* ысти 
иоѵчитипа.-о ВТ. (;». ш.гз.йи, таіп, какъ читая ого. онъ пс жс.астъ 
««пользоваться иомощі.ы лрупіхѣ людеИ^І^ъ другой 
Ікімоіп. ВТ. анекдотахъ изъ жнзин Іишетзіиія сооощасть исчалыгыГі 
цпігмѣръ тоіъ \т«іжгііія, въ іеоторое можетъ впасть человГ.чм кіИ умъ. 
когда опъ доявщіиеп. '«.чонТкчесіиімт. тиоіжтимі. стать между СI•^<п^ю 
и Твоіпіомп,. Тчті. фак гь.что оіп. решімеплуеть цігЬп, старой крс.мои- 
гкоП скринки іп. качестпѣ госнолетвуюиыго пгюду. .ііі.тѣе шшшониый 

3 -^ 
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нат.'іѣнія, которая одна способна сд-Ьлаті, искусство орудіехп. 
добра, а художественныя творенія предметомъ благодарности. 

40. Необходимо Овдаав-Ьтно любить то, чему учитъ природа, не¬ 
обходимо безусловно покорятьсн ея урокамъ. Но если мнѣ часто 
придется настаивать на этомъ положеніи, то не менѣе насущная 
оСязаииость моя заключается въ томъ, чтобы высказывать осуж¬ 
деніе небрежноГі передачѣ случайныхъ впечатлѣній, мехаикче- 
скому коііні«ііаніи) незначнтельны.хъ предметовт», которыя такт, 
часто можно замѣтггті. въ навіѳН новой школѣ *). Легкій и слу- 

иопрсіст. ,гдТі ішмТитіпе вы ваше темное дерево?'', все его укчіаыва- 
і'тъ іі« прострацію ума. и.іиовремеиио столь е.міѵшну» н сто-ть исчаль- 
ііую. что ова .можетъ с.іуниіть лучшпмч. «рслостережеиіемъ для студента 

i аллереп. Тякікі служеніе искусству (."сть самая пиакая праздіиість, на 
ко'го|і,ѵ*> то.тъко воаможікі затратіт. жіі.міь. ІІтакт. дву.хъ оиааіыхъ 
к|>*Лвгч-ГРй слѣд^'етъ ч.н'і'Ьгаті.: с.тѣдуегь, таіп. гкааатін но зйбыпаи. 
Писанія, жі я не пре.чіірпті. Гюгослопогк елѣлуеть опасаться п. од- 
пой стороны рабктыѵ. л съ другой—яялиигняго плтънодумства. Уловить 

ii удержать средину іп. искуссягь ешлі. же тру.дію, «ист. іі въ іюлп- 
Ни: по ве.гикая чяяспость заялкшается н ігъ «лліішкеп педактяческоЛ 
т-ччиостн. Тому, сто гмизіеимо идетт. за нрпро.юй, рКдко грозитъ оиас- 
илеть уиуспіті. п.тъ ни. у.- ііскуество. Но ы-емт., что оси. истинно ве.гн- 
кад'о иь чс.тов'іічсекііхъ ішіреиіяхъ. юіъ псгг.іа ігаЛ.іеті. чпетицу тнпз, 
что іии'лужнло имъ ортггііиа.іомъ; .ія зто о«ъ будетъ отиоілгтькя і.'ь 
иіімъ съ'благо.іариіістыі). а иногда и гъ уилжепіемт. слѣловкті. іімъ. 
Но топ., кто плбгіряеп. споимъ руксіін>,іііп?лсмъ не прирі>лу. а ігек}‘с- 
ство. можт. совершенно ііотерстг. нз’і. «иду нее. что пекуество пели- 
іечвынаетъ. очъ мижеті. идповременао лпштъ вч> Г|тТ.*ъ ндалоиоклон- 
лтші н тгі. уинжоиилв стіегояніе рабства. 

*) Я долженъ Он былъ ігчбеиніі оетаиопігтіагя на этомъ мсдостатзсі. 
(истому что оігг. ивтяется чѣмъ-то і|>пталы!ымъ) въ своемъ трак¬ 
татъ, но пріічннп епі сісо|гі* кіюстся въ га.ѵЫ1 нуГинкѣ. чѣмъ въ ху¬ 
дожникъ 11 гп. ііотіісіиіогтяхз. нубликіі столько же, сколько пъ ея же¬ 
ланіи. Тикія картины, которыя сами хуложішкп пожелали бы рксонать. 
не .могли бы наНтп декчаточію лыгокой пцѣнкп. При еопременпомь 
состояніи обліестіш почма .легче найти десять ікікупате.тей на этюды, 
стоюіціс 110 десяти піигіі. чѣмъ одного покупателя на карпшу веі сто 
гиней. Я часто поражался и иечалн.лся, нндя, кант, иублнка остан- 
ля.ла бсігі. исякой ііаг|іады стіірмленіе ху.іожннка иоавмсігтьеи надъ 
44ібрнкац1е(], его усл.ііе создать чтіг-ннбудь похожее на аакоичевііое 
произведеніе. На нос.тъдней лкіт|>е.іі>аоП ныставкт. находилась пре¬ 
красная картина Данила Кокса, и.іеалыіая въ настоящемъ смыс.лѣ 
этого елоті. .Тмиос ущс.іье съ ыѣс-колькимн овцами. н|)чбн|»вюіиіі- 
мися сквіяь густой иіиичштникъ. и ла.ль ілчерігяго пеб.п, торжественно 
открыняіощамся ня.тг. томными массами .лѣса. Опа стоила всѣхъ егъ 
нсщнцъ. ітсЪвіипхъ «и» стъиамъ, вмѣстѣ вяитнхъ. Н гНмт. нс менча* 
публика расхинтала всѣ нтн мелкія «нмиіщы, псѣ эти пятна и брызги, 
.чмт.къ. соримя травы. ко.іосья, все, что было ловко сдѣлано н дезиа- 
чнтелыіо. Л пастоищаи картина. свн.тЬтельстновавшая о пояпомт. раз¬ 
витіи уми художника, |>стплась его (чЛствепность». Какъ могу н, іі нея- 
кі(1 другой человѣкъ «щчістн. соігг.товаті. послѣ этого художнику, чтш'іы 
опъ сгреміі.іея кч. че.му-нпбу.іь бо.ічю высокому чЧімъ то, что тіюбуетъ 
ловк.кти и штверти часа ра*'>оти? Каттермоая, по моему мнѣнію, сьъ- 
иа.іи и іюгубіин тякимч. же точно гпЧрщцомч.. Оіп. ііачѣчъ своіі> каръ- 
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.ппиып характеръ ихъ замысла, безцѣльное умпоженіе неоч'дѣ- 
-іанныхъ произБОденІй. недостаточная опред-Ьлекпооть н возвышен- 
', 1 ^X 1 цѣѵтп наьтадывашч-ъ пятно на всю систему и ііоддержнпаюгі. 
ы. критякѣ печальное продг-бѣждѳніе. будто поля н холмы ы(Шѣо 
попгодаы для изученія, чѣмъ гал;іерсп и частныя студіи. Нс вся¬ 
кая случайная мыс;п,. которая приходитъ пъ голову при вндЬ 
дождя или при свѣтѣ солнца, но псякій лучъ паошщаго соліша, 
Ію псякая «ечтв, которую иавііетъ прохлада молодого лѣса, дол¬ 
жны быть переданы міру въ томъ видѣ, какъ они япіглнсь: не про- 
іѵ.чанные, незаконченные н забытые художникомъ тотчасъ же 
послѣ того, какъ онъ покинулъ свой мольбеііть. Только то мо- 
жеп> с‘гататы 5 я картиной, т. чемъ душа,—не сырой матеріалъ, аі 
і'.'О'піевляюіцев чувство, наяѣяикое многими та-кпмн впечатлѣчіі- 
ЯМ 1 Г. сконцентрировано и передано съ помощью хорошо посч'игну- 
гыхъ. тщательно выбранныхъ формъ, •’^тотъ матеріалъ слѣдуотч. 
пчеалігзкровать въ истипнош. с«ьіс.т1ѵ этого слона: при »твмт. не 
г.іѣтуеп. предоставлять безпредѣльнаго просчюіттоЯ способмостіг 
унижать д-йла І^га. которую чеяов-Дкъ называетъ „поображені- 
омъ'; необходимо обнаружить ттатв.’шков знакомство съ каждош 
частью, сь каждою чертой н функціей продмета. Детали діыіжніи 
біэть отдѣланы до поолѣдпоП линіи сообразно съ пеличіемъ п 
іцюстотоВ цѣлаго; рлэрдботаяы ст. тѣмъ бяагоіюднымъ усердіемъ, 
которое концонтрнрустт, чрезмѣрное, даетч. стройность бвзлоря- 
.ючной грудіі. Это усердіе не слѣдуетъ тратить на всякій сю¬ 
жетъ. который только на видъ возбуждиотъ доброе чувство, но 
.иішь на набранные сюжепи. пъ которыхъ ирнрода даетъ рукамъ 
художінпщ самыо чистые псточнпин. Они могутъ заянмать скром¬ 
ное мѣсто, по должны быть соіівршеииыміі въ своомъ родѣ. Есть 
сопершеиство кустарника к хнжнііы. какъ есть соивртенство лѣсп 
II дворца. Выбравъ п ивре.чавъ намъ придорожную трапу или бе- 
і^говые камешки, полнкШ художникъ будетъ Олнасе къ идеалу. 

і-иу (Л. .мкоиченпыхъ и тщате-хыіи обрабогаппыхч, кяртчіііъ; оіг!і, я ду¬ 
маю. никогда не оп.чачпва.чпеь; теперь овъ ратцгатасп. «бя, тіити сіюп 
піи-кіюс-цып тадаііп. ва у.іоплетворепіе иоиерхисю.тнаго іжуса иуолпыі, 
II н.ісп. по иоіюрііому «оти іірііОьиіи в безсяанія. Втшпатм такимъ 
(м'іразомч. ©•'іѣ стороны; ху.южішь'ь пыетаилясгь иа іюкаэт. свою яов- 
Еорть. сюлапаи своей кистью пелоссоЯныо («кусы; между тѣмч, пы'то- 
ящаи отдѣлка, требующим въ дм-ять ііазъ біідыпе труда іі .інаіш. 
ніюдстивляется чѣмч.-то пс.чѣііымъ пзвілщспішму вкусу, ытірый ху- 
.іожііішч. самъ жюшпалъ въ своихъ ііок|ювителяхъ; такч. -чаурндпый 
актеръ евонми занывапіяыіі п крлкнмк часто дѣлаеть иа пилъ 
-іѵчіиіс шинхв «шершвнпагчі тиоренія, Ііиповата еъ друтП гпріюііы іі 
п'ѵіаика: лди тоіч). стобы узнать п от.чпчнгь («іапохтравпыя еінчсоб- 
пусти водіікапі художтіка, она затрачпілстъ тчгііе труда, чѣмъ для 
оцѣнки достопиства иивара іьчіі иѵкучттва таицщм. 
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•гѣігь незначительный тмаптъ, загдюыождшощій передній плані 
картины грандіозными колоннами н поздішгяющіП невозможны!; 
горы до небесъ. Наконецъ, эти избранные сюжеты не должні>: 
служить один-ь повтореніемъ другого; каждый долженъ осиовы- 
ааться на новой идет, и развиііать совершенно особый ходъ мы¬ 
слей. Такнмъ образомъ творенія, созданныя художникомъ нъ те- 
'іѳиіо всей еіч) жнвнн. должны составить какъ бы цѣлую послѣ¬ 
довательную серію оііытопъ, восходящихъ постепенно по лѣсткиціі 
творедія отъ самыхъ скромныхъ видовъ до самыхъ вовиышенныхь; 
ьаждая картина является необходимымъ звеномъ въ общей цъон. 
звеномъ, которое держится на іціедтествугощемъ и ведетъ къ сл ѣ¬ 
дующему; а цѣлое, в’і> ешмй прпвлекатолыіой стройности, дѣ¬ 
лаетъ бол'Ьв т'Ѣснымн узы. связующія природу съ человѣче¬ 
скимъ серлиеыъ. 

41, Отсутствіе старанія у новыхъ художников!, должно вегр-Ь- 
тить съ моей стороны такое жѳ осужденіе, какъ и ложное напі>а- 
нлоніе старых!,. Въ вы.ду этого моя еадача р&спадастсн, веге- 
ственко, на трн части. Во-первыхъ, и постараюсь съ научной точ¬ 
ностью наслѣдовать и привести въ систему факты природы, ука¬ 
зывая, калъ аъ нѣкоторыхъ идва^'Iьиыкъ своихъ проивведеніяхъ 
старые мастера пренебрегали самыми первыми осмовами своего 
искусства. Установивъ разъ навсегда »тн основы, я во второй 
части своего труда объясню и проанализирую природу .двухъ 
чувствъ; прѳкрасиаго и возяышониаго, изслѣдую особѳмиостіі 
каждаію ]>ода пей.гижа н. насколько сумѣю, раскрою ту истину, 
ігЬчную, неизтщемимую и ивіістощнмую. прелестью которой Все¬ 
вышній отмѣ’пкчъ всѣ предметы, если то;и.ко воспринимать ихъ 
такими, какнын Онъ цаеть нхъ яамъ. Наконецъ, я поспціаюеі, 
просл-Ьдить дѣйствіе всего этого ма сердце и умъ человѣка, указать 
на ираііствеинын функціи и цѣли искусства, опредѣлить ту роль, 
ьоторую оно игровп. въ напшхт, мысляхъ, то в.тілиіе, которое оио 
пказыилвтъ на типу жизнь, постараюсь навязать художних.т' от- 
гКтственность проповѣдника и привить общественному сознанію 
то .уваженіе къ атому званію, которое ему по справедливости 
прикад-тежить. 

Несо.мн'іінио. что пирвая часть этой задачи, которая гь сущности 
и еотьноѳ. что л способенъ предложить читателю,—представляется 
пяимон-ке интересной н наиболѣе трудной, особенно вслѣдствіе 
тоги, что ее необходимо выполнить, не ссылаясь на какіе бы то 
НН были принципы красоты нлн влЬпііи чувства. Она есть сухая, 
правильная классификаціи матеріальныхъ пещей, а не изученіе 
мыс.-іеп и страстей. Не обпнняйто меня иоэто.му въ недоі^татк-П 
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•іѵветвъ. которыя я умышлеино подавилъ въ себѣ Разсмотр-Ьніе 
иыгіішхъ свойствъ не должно прерывать работой молотка и эн- 
ліометра. 

42. Да;іѣв я попросилъ бы не считать мои частыя ссылки иа 
мастеровъ итальянской школы просто традітіонной манерой. Въ 
ліільнѣйшнхъ страницахъ, я думаю, иайдвтсл не мало доказа- 
ту.чьстжь того, что блескъ имени не легко можетъ увлечь меня; 
въ виду этого беззавѣтная любовь, ісоторую я питаю къ творе¬ 
ніямъ великихъ представителей нсторнчѳской и {іелнгіозной жи- 
і;опнсн. искрения и зиждется на хорошихъ основаніяхъ. И дѣй- 
.-тіштелмо каждый зал;ніцаемый мною принципъ искусства я мог)- 
н.і.чюотрнровать нронзвеленіями людей, которые считаются ма- 
с-тврами изъ мастеровъ. И пока мое ученіе развиваоп, пъ ііуб- 
иікѣ высшее пониманіе и любовь къ творекЬімъ Буо>іа|>а!-и, Лео¬ 
нардо, Рафаэля. Тиціана и Ка,-іьярм, публика можетъ безъ псякаго 
гтраха предоставить мнѣ пімию наносить удары (которые пока¬ 
жутся мнѣ иеобхвяймымті для докаэательствл моихъ прницшюи,) 
тякнмъ художникіиіъ, какъ Гаспаръ Пуссенъ іі Веидевельде. 

43. Дѣйствительно, я думаю, что одинаковое число поводов!, 
.чіетав.чяіогь защищать и Миколь Ан.лжело щютивъ мелочности 
(.'иврехіенинковъ и Тернера противъ іраднціоиныхъ уолопиостоЯ 
іі|к(жняго в|>емени. Въ самомъ лѣтѣ хотя нмеііа отщовъ религіоз- 
иий ЖИВОПИСИ у всѣхъ иа устахъ, наша ігЬра въ нихъ наломи- 
•теть жкру массъ въ свою религію, именно, зга вѣра номинальна 
и мертва. Тщетно молодыхъ студеитов-ь аастапляіоп, иппноать 
іізігѣстмое количество копій съ пронаведеиіЯ Микель Анджело, 
Когда ихъ хлѣбъ запвеигь отъ количества і'ѣхт, блестящих!. б*з- 
-іѣлугаекъ, которыя оии могутт. нагромоздить на іюлотко. И н го¬ 
товъ порицать совіюменную систему исторической лшвописи от. 
тіииімъ же рвеніемъ, съ какимъ я хвалю иаиіу школу пейзажа, но 
тяжелая и кеб.чагодаркая задача—нападать на пронзведеііія жл- 
иыхъ художниковъ, борющихся ет, иеЛчагопріятнымн условіями 
псякаго іюда и особенно съ ложными вкусами націи, которая 
е.чотрнтъ на произведенія искусства н.-ш съ чувствительностью 
[ччіеика млн съ тупостью мвгаіѣрія *). 

44. ІІеіш обвиняли въ рѣэкнхт. н грубыхъ ныраяіспіяхт, по от- 
иопіекію къ тѣмъ ііроизведеніям'і,. къ которыш, я отнесся от])н- 
иаге.тьио. Возможно, что я нѣсколько заразился, читая критиче¬ 
скія статьи нашихъ журналовъ, іп. которыхъ только и есть, что 
грубость. Но въ моихъ словахъ, я думаю, достаточно много правды 


*) .'іоиотоііпос жніютаос. 
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Глппій, думаѳгь только о(гь истинѣ) '«ювѣкь. 

Гф,..„»»,„ мі, Лль, «.Л“”Г'сГ 

обидѣть ЛЮДОЙ, чувстна и '>встоатсльствГ^орі1і1^м^^й^Г 

г„“ 7 : ;г.г “Г* 

пі>вдпочѳлъ ОЫ лучше подождать еще годъ-два съ достижеиіі^г-к 
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это положеніе (основу всѣхъ ѵйиѵ» г другой- Я ждалъ, что 
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оііо|Ш. чѣмъ заявленіе, что онъ „не одобряетъ натуральнаго стиля 
къ жпвоикси. Если ко.му-ян6удт. хочется видѣть ѵрщюдц. то пусть 
ггдетъ н смотритъ на нее самое. Зачѣмъ брать ее иаъ вторыхъ 
рукъ, съ полотна?*' Другой (Влеквудъ), еще болѣе ііоіажваный, 
прибѣгъ къ еще болѣе характеі'ному сігособу защиты. „Намъ ин¬ 
тересно видѣть вещи не іакимн. каковы он’Ѣ въ дѣйсташельно- 
сгп по нсѣхъ отмошѳиіяхъ. намъ иніѣресыо. какъ умъ художника 
можетъ превратить ихъ въ то. чѣмъ онѣ кв бываютъ**. Пусть чи¬ 
татель иыбііі>авть самъ, преуспѣвать ли ому вмѣстѣ съ Елекву- 
домъ и его 1 'опаришами жъ ііаасмотрѣніи того, какъ уші худож¬ 
ника пі>вві)ащаегь вещи въ то. чѣмъ онѣ п-е быиаюп.; іглн же 
имінітѣ со мною читатель предирнметь болѣе су.чой, яо въ цѣ- 
-гомъ быть можетъ болѣе п))о>ізводителькыЯ трудъ іі опредіцшть 
іпчцн такъ, кѣкъ онѣ бывакт> въ дѣПствнтельностн. 


Г:с''А»:<сгішіі 
СИГ>. :.0і>.КА 

’ >:Р 

•к- < х. яііііа 
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ЧАСТЬ I 

0ЛЩ1К ПРИНЦИПЫ 
ОТД-ІіЛІ. I 

ПРИРОДА ИДКЯ ПІРВДАНЛКМЫХЪ ИСКУССТВОМЪ 

ГЛАВА I 
8 в Е д >: и I к 

Едініли можно оснарнііАТЬ. что все, бывшее ВТ. теченіе вЪковт. 
мредиетомь чоновЪческаго поклоненія, обладало ігь )и\коиіі-ни- 

йуді, отношеніи иотиннымт. доотоннствомъ н притом» , 

„ і 1. ИімІ» иб¬ 

нъ высокое степени. Вели это такъ, то причина ивмгк 

.'<гого явленія ленентт. вовсе не въ томъ, что умъ и мит<. ирипріімъ, 
чувство большинства каибоя'Ье способны отличить »» риьп «ікъ 
д'ЬПствнтелъяо пітевосходноо, а въ томъ, что всЪ оши- »оиет«ч«*ібвл»- 
інэчныя мнѣнія не герочны, и всЬ неосновательныя 
'’коропреходящи. Мысли и чувства, эастаьляюіція 
ктрпцатъ ааслужеиную славу и приписывать незаслуженную, не 
іпгЫогь достаточныхъ основаній н силы для того, чтобы прочно 
удержаться въ теченіе большого періода времени. Между тѣмъ 
мнѣнія, составленныя на правильныхъ основаніяхъ немногими, 
дѣйствительно компетентными суд(>ями, прочны іі мало-по-милу 
ігереходять отъ одного человѣка къ другому. Спускаясь ниже н 
захватывая все болѣе широкія с<|)еры, они у^шянившотъ вое н 
съ безусловкой анторнтетностью царятъ даже тамъ, гдѣ не мо¬ 
гутъ понять нхъ основаній и прнчинь. Оть этой побѣды вѣч¬ 
наго надъ непрочнымъ зависитъ і>€путаиія всего высшаго ні. 
нскуостаѣ н литературѣ. Для всего великаго въ томъ н другом!^, 
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бы.чо Оы оскорбительно предположеніе, ’гго оно ііеиосрезстиенкі 
обрлщается къ кѳзначнтвяьнымт, и некультнвнрованиымъ снлалп. 
Мысль, что всякаго человѣка можетъ правильно оігѣнмть толі.к< 
равный или выстій, слишкомъ проста н ясна. Ннушій можетъ не 
рооиііпнтг. его въ споемъ энтузіавмѣ. или. что случается чаще, 
унизить его въ своемъ иевѣжеств'Ь, но онъ не можетъ составііті. 
хорошо обоснованной и вѣрной оц1>нки. Я не стану приводить до¬ 
казательствъ атоЯ мысли, такъ какъ они иотрѳбовалн бы слнііі- 
комъ ігного мѣста. Замѣчу, что нѣть такого ироцосса, посред¬ 
ствомъ котора!!) мысли, ошибочныя кшкдоя въ отдѣльности, ста;ііі 
ііьг вѣрны совдияиашиоь въ массу *і. Положимъ я, разсматривая 
какую-нибудь картину вт, академіи, слышу какъ двадцать чьто- 
вѣкт) о,лннъ .за дрітимъ выражаютъ свой восторгъ предъ дакой- 
нибудь плохой вещью, продуктомъ ремесла илн подражанія, за 
подкладку п.чаэда іиіи атласныя туфлм. Было бы иолѣпо вообра¬ 
жать что вм'іютѣ они выразятъ осуждеиіе тому, чему покланя¬ 
лись каждый въ отдѣльности. Положить далѣе, что они раяио- 
душно прошли мимо созданія благородпѣйтаго творчества, со- 
вершсіигЬйшвЯ истины только потому, что въ немъ ігЬгь фокі'еопъ 
кисти и кривлянья. Бьъчо бы нелѣпо ді'мать, что они коллективно 
оцѣнягь то. что пі>езираютъ каждый въ отдѣльности; иілсако<< 
время, никакое сраііноиіе идей не заставнтъ чувства н знаніе та¬ 
кихъ с,удой прійтн къ правильному аак;шчеііію, яе побудитъ ихъ 
пронишіуті.оі уилжоніс.чгь къ дѣйствіггельно высокому въ нск.ѵс- 
стаѣ. Ьоіфосъ рѣшается ие нміі, а для нихъ; рѣшается сначала 
иомногнмн: чѣмъ выше достоинс-піа произведенія, тѣмъ меньше 
чнйло оцѣнившихъ его. Рѣшеніе ат»хъ помногихъ передается лю¬ 
дямъ, стоящимъ ступенью ниже въ духовномъ отношеніи, а .эти 
ііередакгт'ып) ѳщоболѣе шнрокш и низшія сиверы. Каждый к-іассъ со- 
зпаегь превосходство того, который стоить надъ нимъ и поэтом.ѵ 
съ уваженіемь относится къ его рѣпіенію. Такимъ образомъ с'ь 
теченіе.м'ь иі>вмеші прааилыіоо и вѣчное мнішіе сообщается всѣмъ, 
становится для всѣхъ дѣломъ вѣры, ирн чемъ оно тѣмъ іірочиг>о 
укрѣпляется, чѣмъ бо.'іѣв забываются его основанія **), 

*) Мнѣніе бмыііпш’тікі биваоп, і]]и(іін.'іыіо .тишь въ очномъ с.'іу- 
чаѣ, когда кажді.ія ішдивндуум’ь, как-ь можно предшѵчожнть, скоріи? 
долженъ оыть гіііліп'Д'інгш.мъ чѣмъ иссправсд.тивымъ, вмір., въ судѣ 
иімісяжныхъ. Но гдѣ оолыііе вѣроятности, что отдѣльныя лица ско;гг.е 
(шпоаютея, чѣмъ судитъ вТніио, тамъ віірно мнѣніе мспьшішс.тна. 
Такт, іімеіпіо бываетъ ііъ искуествѣ. 

**) Вир<^чемъ. существують тысачи вліяющихъ ус.^(^ 8 ^Я, благодаря 
которымь піюпесст. -/гтіпъ пе всегда пеизбѣжевъ. Иногда оіп. совеіі- 
иіаоісн быстро п иѣрпо, кігогда оиъ жевозмоямнъ. Опъ не являетч’я 
нензбііжнымъ ІІЪ <іі>аіорскомъ искусствѣ п драмѣ, иотому чтотатиа— 
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Но когда іііюцессъ соверишяси и произпеденіѳ освящено вре¬ 
менемъ иь умахъ человѣческихъ, тогда уже не мо- 
,.уті. какое-нпб.ѵдь новое произведеніе ітпиаго до- ^ 

стопнсіва срапнкваті. безіфистраотно съ этимъ про- р„о»/іойк. 
шіиедеківмѣ Исключеніе состаиляютъ только умы 
воспитанные и способные оцѣнить достоинства, іі при томъ доста¬ 
точно сіыьвые этя того, чтобы сбросить съ себя тяжесть пред- 
ѵлііжденія и традиціи, которая непзміінію тянетъ къ старымъ 
іи.рятамъ. Гога.ідо легче, говоритъ Берри, повторить иэвіиггныя 
юп'оияствя '1>іідія, чѣмъ изслѣдовать достоинства Лгаэія, ]5ъ жіі- 
иоітсп необходимо .много техническихъ и іцщьтическихъ знаній 
ИЯ иравилі.иаго сужденія о ней; поэтому здѣсь сдинстіинио ком- 


' іпжайпгіП судья въ етн.м. итеуссгвяхъ. цѣть которыхъ трогяп. точиу 
ічіггя ирскрасняя .«рама должяа имѣть миопл другое иомимо тстс. что 
и«мятпчііо ІЮ существу, по іолип іппмімяегь только дрлма'Иіче- 
.•'.ІА алсмеііп. ві. долмѣ). Да.пѣе, этотт. процессъ можетъ ію имѣть 
чѣе-та ю'ѵтл обладая высшими гпойстіаміі. ііропаведевіе ооращастся 
•.і.чгд:іѣ съ тѣмъ въ гйщимъ страстямъ, и. тѣмъ гпосчібтютямъ и чун- 
стімі'П. которыя общи людялгь и жниіітпымъ. Тогда понулярчость чп- 
.«яеггя столь же бистрій. сколько ослователі.иоЯ; нскроиио и чисто- 
і’ічі «ечно ролѣПеівѵетъ ей каждый умъ. но ач. каждомгь она «чіовы- 
■ніі-тся Ий .«остоиіісяюхг раалмчнпгч ілілкіѵімі. Такъ случилехд. 
ЧПЧІТІМ1І .1ѴЧІІІІІМІІ твореиіяміі ліітеі«туры. Во.-іьмсмъ паир.. Дояъ-Ки- 
\птя. Самы'й мизшіЛ умъ отыщетъ .ѵія тебя псіетоянпое грубое раз- 
".п'чсіііе В'ь несчастьяхъ рыцаря п беапііернвпое удовллілчвіе въ сим¬ 
патіи къ сто оружсікк'иѵ. Челоаѣк-і. средияіъ ума иоПмо-гь сатирііче- 
ги-пс зпачеиіе іі сп.чу иіиги, одѣвитъ ея петрсуміе, «гаащестъо и ирав- 
ніжѵть Но только іккіиіашвііиіай. оиіОыЛ умъ цтщюсп. въ кеВ иаѵ 
н.ѵа. іравственвую крассту л»»'.вп іі іилиды. кото)іаи ящіястся постоан- 
ііммъ сцѵтнііЕомъ всѣхъ самы.хъ слабыхъ сто)хлгь и заб.туж.левіп і'о- 
і.ія. 11о.ткявш1сгь жвдъ грубыми приключеніямд п п.тосыіми шутками 
такой ѵмъ ирчкнкирть сквозь ржаныя латы, и'ь белумио Гауждеющекъ 
ігыііѣ оіп. УЛОВИТЬ вілражепіс си.чм, сямміожерпюваііія «г всечеловѣ¬ 
ческой ля-бви. Такт, же обстоитъ дѣло съ творешямн Скогтл и ЬаЛ- 
роиа: ихъ повѵ.іярпость іюсирострапіілясь мгповемпо и бы.ча вполнѣ 
-іаг.іѵжеиа, потому что ори обращаются кті общечеловѣческимъ стра¬ 
стямъ и вмѣстѣ съ Тѣмъ вырлжаяітъ мысли, дістуііиыя только нешю- 
гимт. Ио бо-тьтпипство ихъ поклоішіікожъ восторгается самым» сла¬ 
быми частями ихъ тіюроиій «одобііо тому, какъ ихлыипіістао иж^ы 
восторгается любимьип. проионѣ.ѵиікомъ яа самыя худшія мѣста 
его рѣчи. 

Процессъ бываетъ, далѣе, быстрымъ и ирочпымъ тогда, когда въ 
іііхіиавсденііі хот* и ивмяотс такого, что можотъ увлечь сразу массу, 
по :«а-то моего такихъ сторонъ, которыя могутъ доставить ей насла¬ 
жденіе ирп ѴСЛОВІ1І. что ея инимаиіе авторитетно паправять на ішхъ. 
'Гакова реп)тація (Псксиііра, Ни одііиъ заурядный у.ѵъ пе жжстъ по- 
ПЯТ1,, в'ь чемъ его безсвоііное иі^восходсгво. Но въ етю ироиаведс- 
іііяхъ много забявпйіх). мжого ярпводящатс въ содроганіе, волиующатс. 
много такого, что драматично въ точномъ смыслѣ слова, и вс-е это ие 
бйлѣс. чѣмъ Во всякой другой драмѣ. При первомъ саоѳмъ появленіи 
ироіізво.іевія Шекешіра были встрѣчопы среднимъ усігБхом'ь, какъ 
произведсііія ст. обычными достоппсгва.ми. Но когда бы.ло постанов- 
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гштснтнымн судьями являются гь. которые сами подлежатъ суд; 
м которые не ыог^•т^. вслѣдствіе этого высказілнітл своего мнѣнія 
в-ь виду всего этого должны іііюПтіі столѣтія, прежде чѣмъ стп 
иетъ возможнымъ піюизвѳстя спііаввдлніюе сравненіе межд}- двумя 
художпнісамп раэяігщыхъ эпохъ: превосходство о'арнияыхъ ху¬ 
дожниковъ сквозь лолгіП промежутокъ времени оказываетъ тпраи- 
ничеокое. даже гнбе.дыие плІяніенаумыпуГйнкн.н тѣхъ, для кого, 
при вѣрномъ поипманіп, оно должно было бы служить рукоіюди- 
тс-демъ н образиомь. Нн въ одномъ европейскомъ городѣ, гдѣ ин-| 
•гересуютоя нсхусствомъ, гори.юнтм его ?іо являготся столь без- 
й 3. ір«»іц (м- "адежньімн. а стрсмлѳиін — столь бозрсоультагныміі, 
бултівія кгторі какъ въ Римѣ. Причина этого явленія аахлючлется 
07АМіи.ьаь гп. томъ, что сродп студентовъ авторитетъ нхъ 

окуіюк-ѵ Квет»- цредтестввннпковъ въ нскусст-вѣ является безлпс-д- 
ітаротвъ«го 

ляціонмымъ, н тупой кошірояалыцнкъ пзучаетт. Ра¬ 
фаэля. а не то, что ігзучалч» салгі> і’афаэль. Поэтому на каждомъ, 
кто ігь состояніи указать опред'ѣленно какіе бы то ни было аяе- 
менты превосходотаа въ современмомъ нсиусстгЬ п чм положеніе 
при этомт. осімбождпе-п. его отъ кепріятностя, на каждомъ то- 
колгь человѣкѣ лежитъ священный долл.. Именно, оііъ обязанъ 


.іеио сг высоты згѣшепіе н круп, расширился, пубят» добросовѣстно 
ііодхпдтя.га к.тичъ востоз>га, ЛаДтс ой кптмыы. ярнвкдѣпія. шутовъ 
л коро.теП,—при этнхъ ])еальпиіъ и оіірелѣяенііыхъ нетотііикахъ уло- 
польствія она іі|піиетъ па себя лси'швочяый трудъ заучіпъ іюлдхіжііны 
цгнап.. по повимая^яхъ, іі ирнзваетч. превосходство Шекспира бе;іъ 
.іахыгіійшичч, кояебяпій. Едва ли всаопнмлкіе сухди пубянш всею 
дѣйсппгтояыіо ведикііго н цѣшіаі-о вч, Шекспирѣ можво .доказать 
лучше. ЧѢМЪ сосдапшнсь яа всеобщее восхищепіе Гамлогомъ въ иевол- 
иенііі Мях.чнза. 

Иропосст. непозможеиъ, ослн въ произвеяокіи нѣтъ іиічоіо нривле- 
нато.іі.ппі'о к есть что-нибудь .яталкнпапщее для толпы. Ни ихъ ііс- 
тіівныя досгоппстна. ііп авторнтеп. критиковъ—ничего пе аъ состоявііі 
сд іѵлать ПОЭМЫ Уордсворта я Дясоржа Герберта поиѵ.тярігынп въ томъ 
смыслѣ, іп. кякомч, іюпуяярепъ Скоттъ н Байртпъ, истому что читая, 
тѣхті для тл-шы—трудъ, п не удовольствіе. Кромѣ того, въ нихъ есть 
мѣста, которым д.чя такихъ чнтятслей могутъ показатіхя только б&і- 
вкусными н.'гн смѣшными. Кодьшнветію теорепій пмсшаіх) пскусстла 
ііапр,, цроіпівелеііія І'п^эдя, М. Анлжі?.чо п Да-Вмнчн ііа.чодяіся иъ 
тіікчм г, пояііжгпіп какі. Шекспиръ. Все шаблонное п слабое въ этнхт, 
П}жіюс.ѵолоыхъ твореніяхъ іі)птіімается аа суідпость ихъ. Причина та. 
что неікк'.иитанігое іюображаніе ио.'ысрікнв.-іеті. впечат.тЬіік! (въ самоны. 
,гЬлѣ мы готовы лообразить, что чувствуем!, тогда, когда чѵвство ві. 
дѣПствитс.ті.носгн илаяется д-іломт. гордости іі.чи совЬст.іивости). а 
цкііекгація и іірртеііцшзіюсяъ уснлнвлюп. шумъ восторга, если не до- 
стоянство его, Джіотіо. Орканьи, Лилжеліі, і. Псру.іжнпо, подобно 
.^Іжоішу Герберту, существуыгь .ѵм иемнсчі.ъ. Віьтьхи стаповгггея, 
иодооно Скотту, поиулярны>п., такт, какъ затіюгцвасп, оСщечеловг,- 
•ісскія ст|кісгіі II выімжасгь всѣмъ иоііятпіи истины. 
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,.тпт, въ борьбу безъ колебанія, какія бы порицаніи не падали 
I него бліи-одаря пред.тбѣжденію лаже со стороны самыхъ ис- 
„.чтихъ УМОВЪ, благодаря еще болѣе злобному піютииодѢиствио 
и„сгороны'т1«ъ. кто нал-!«!Тоя поддержать спою собственную реііу- 

.г.иііи крнтикатолько поддержкой освяшенныхъзясяугынхъ можно 

■„„•хпаляты безъ неудобной необходимости указывать причины, 

■1 ѵ.ѵііжденъ, что есть изпѣстныѳ элементы превосходства у сові»- 
и.чтыхъ хлюжипковт., особенно у нѣкоторыхъ, которьіе еще ие- 
:.іт.-інѣ поняты; люди же. оцѣнившіе ихъ, едва ли находятся нъ та- 
.•и\п. положеніи, чтобы занилть о своемъ мнѣніи. Въ виду этого мои 
;ь,-іь—произвести тщательное сравненіе между великими щюиз- 
,. щиіями древнихъ іі новыхъ пейзажистовъ; насколько яочможно- 
• ансѣять тотъ обманчивый, воображаемый спѣтъ, сквозь который 
ы Іфивыклп смотрѣть иа прежнія творевія; ипоказатт. нстниное 
.•.отношеніе между ними н иапшмп собственными, поэавнсішо отъ 
и.го, благопріятно .ли оно для ннхъ. или нѣтъ. Я заа». что этого 
к'.іыт дѣ-'іать легко и опрометчиво, что каждому, кто берется зп 
■ гу эа.чач>‘. необходимо, съ продолжитеньнымн сомнѣніями п стро- 
;ч\т нсіштаиіямн. нзелѣдоваті. всякое мнѣніе, протиіюрѣчшпое 
іипнеиному вордисту щжмекн. н высі-ав;шть только то. что, по 
.•пі, по крайней мѣрѣ. уб 1 \ясдснію, зиждется на болѣе щточиоЯ ос- 
нонѣ, чѣмъ чувство или вхуст,. На слѣдующихъ СТІНІ- 
іиінихъ н лыставліілъ только то, что могъ сощкпю- 
•Игп. .'доказатвльсталми. -“^и послѣднія могутъ быть 
імаиилілы или ложны, совершенны плн условны, ко 
I. ннмн Ііожно бороться только на нхъ собственной 
почвѣ: ихъ инконмъ обра-зомъ нельзя ииспровергнуть или поря¬ 
дить одной авторитетностью великихъ имект., Віцючемъ. даже пр» 
іціхт, условіяхъ я едва ли ііѣшнлгя бы говорить такт, смѣло, 
•чкъ и это сдѣла.-п.. Но а шердо убѣжденъ, что мы ко должны 
••<>глпяять вмѣстѣ историческихъ живописцевъ пятнадцатаго п 
.''(ізажпстовъ семнадцатаго вѣка подъ общимъ пменемъ „старые 
мастера”, слоимо существуетъ что-пнбудь сходное къ тѣхъ путяхъ. 
;о'горымн шла каждая иэт. этихъ двухъ группъ- 51 убѣжденъ, что 
ччшципы пхъ работы были совершетіо противоположны: пейза- 
истовъ прославили только за то, что они въ отношеніи механики 
II техішкп обнаружили нѣкотоі«в сходство съ манерой знамсип- 
гт.(ішихъ неторическихъ жнвоішоцовъ; ко пришіпы. которыми ру- 
іюводились эти послѣдніе въ замыслѣ и въ композиціи, пейзажп- 
сіъі перевѳрну.чи пвер7 „ дномъ. Ходъ занятій, который приведи, 
меня къ почтительному преклояснію предъ Мпкель - .Анджело и 
Да Віікчн. отвратилъ меня мало-пе-ма-іу отъ Клодп іі I аспара. 


^ 4. Но тоаыіо въ 
тиъ плікгіхъ. 
коп^ікіі мема 
аокінть. 
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Я нѳ могу одновременно питать уваженіе къ сильному н мелком' 
къ истинамъ нысшм-о знанія и къ маиервснті ко дисикплинирі • 
минаі-о воображеніи. Тамъ, гдѣ я впос;іѣдствіи буду говорить 
старыхъ мастерахъ, какъ о чемъ то цѣломъ, мои слова не буд}-т 
оліоснтьоя ни къ одному нзъ историческихъ живопнсцень. къ'котг 
рымъ я лнтаю полное уваженіе; оно справед.'інво въ своѳП осков-і 
хотя, быть можетъ преувеличено въ стелешь Далѣе, если я от 
.гЬльно не уномпна» о Николаѣ Пусссігѣ, то и ою, не входнп 
въ число осуждаемыхъ ^старыхъ мастеронь*. Его пейзажи ям-і; 
ють особый возвышенный характеръ, вслѣдствіе чего нхъ необ 
ходимо раэсматриааті. отдѣльно отъ всѣхъ другихъ. Говоря во 
обще о с-гарѣйшнхъ мастерахъ, я имт.го въ виду только Клода 
Гаспара Пуссена. Слльватора-Роза, Кюииа. Бергсма, Бота, Рюнс- 
ла;ія, Гоббііма, Теньера (въ его пейзажахъ». Поттера. Каналетто и 
разныхъ Ваноіл., разныхъ Бековъ: а въ особенности алять меня 
тѣ, кто пнса.ть паеквіин на иоі>е. 

Я об»гзанъ, конечно, въ началѣ своей ра.'«ты іга.ложнті. вкратцѣ 
тѣ лргищшіы, которые, по .моему миЛнію, дскіжны лежать въ ос¬ 
новѣ всякой правильной художественной крнппсн. -Эти вступи¬ 
тельныя іѵшаы о.тЛлуетъ прочесть особенно аннмвтельно, ікзтому 
что всякпк критика безплодна, когда предѣ.іы н основанія ея 
имѣютъ дв,ѵсмыслвниып характеръ. Обычный яеыкъ знатоком, н 
критиковъ, даже допустивъ, что они сами ионималть себя, для 
.(ругнхъ іч>елстлв.імется ііввн 5 гтнымъ жаргономъ, благодаря нхъ 
нріівычгЯ ^ЧIотреблять техническіе термины, при помощи кото¬ 
рыхъ они хотят?, сказать нее. а не юворятъ ничего. 

Вт. ирнмѣиеніп етахъ принциповъ и старался сохранить баз- 
’фистрастіе. Но если чувства и снылатіи. которыя я 
кън-ѣкоторымъ произведеніямъ новаго искус- 
тмрііыиь прорывались иногда тамъ, гдѣ не слѣдовало, 

«итиьио, то МНѢ можно простить ихъ. Они слі-жатъ противо¬ 
вѣсомъ тому б-шгоговѣнію, сь которымъ читатель 
отаосптся къ твореніямъ старыхъ мастеровъ; въ его умѣ эти 
послѣднія всегда синонимы всего ве.чнкаго к совершеннаго, Я ие 
говорю, что это уваженіе несираведливо, что мы ие должны при- 
с-ч.^ шиватмя къ голосу вѣкоиъ. По не слѣдуетъ забывать, что 
{«ли слава-удѣлъ мертвыхъ, то б.чагодарность возможна только 
по отяощекію къ жипы.'мъ. Кто хоть однажды стоялъ надъ моги- 
ламп 11 думалъ о невозвратномъ прошломъ, сокрытомъ въ нихъ 
па вѣки, кто хоть разъ почунотвовалъ, что безумная любовь п 
ползая скорбь сожалѣнія безсильны доставить одинъ мигъ насли- 
.кдокія умолкшему сердцу, безсильны во-чнаградить .успокоившійся 
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.ухі. одинъ часъ былой жестокости. ?-оть едва ли примет?, на 
.•(■Он въ будущемъ долгъ, который можно уіъіатнть только безды¬ 
ханному праху- Но урокъ, который люди могутъ вооприияты какъ 
.ігдікіькые пндявндумьг. они не въ состояніи усвоить, какъ наі^ш^ 
ПП1І постоянно віід'ѣлн, какъ сходятъ въ могилу славнѣйшіе ивъ 
ііііхъ; оин воображали, что достаточно уанть гирляндой в'Ьнковъ 
(іхъ могильные камин, н не возлагали вѣнковъ на ихъ че.’іо; они 
і-.іздапалн нспяу іѣ почести, въ которыхъ отказывали живому 
іуху. Пусть же не сердятся, если посреди шума и сутскіки по- 
г с-<-диевиой жкаин нхъ пригласятъ прислушаться къ немногимъ 
;(..10саш.. взглянуть на немногіе свѣточи. Богъ вложил?, въ тіхъ 
іііукп и опѣт?.. чтобы они восхищали людей и руководили ими; 
:і)гть .1ЮДН не ж;ц'т?. того момента, когда звуки замолви, уі'ѣ п 
.■піііочіі угаснут?, для ?ъго. чтобы знакомиться с?, ними. 


ГЛ.ѴВ.Ѵ II 

ОГИ'КДИЛЕШК ІІВ.І1ІЧІЯ въ ИС'КУІ.'СТИП 

Йь іштиидцатой лекціи Ройнсміь.чса мимоходомъ 
I раіынчін ыеас.д.ѵ дв.ѵмм видами достой нс?'»п, «?. ху- 
і'іжипкѣ: о.'шн иііннад.'іежптъ ху.чожиику, кда.-5 мало- 
.другія он?, раздѣ-ляоп. со всѣми людьми ума. 

•то именно тѣ главныя и высокія силы, иоторыя об- 
іиі»>уж»іваіотея и пыражнютси ігь искусств-Ь, а но под- 
•ііишит. его себѣ. Но различія этого но ирннн.мают?. 
иь соображеніе так?., какъ с.тЬ.довіито бы. Только тѣм?., что ему иѳ 
' дѣіяютъ должнаго вннмаиія, можно обгыісннть. что критика открыта 
напыщенной болтовнѣ н подвержена іісенозыожным?, заблуж; 4 ®ііі- 
в-М'ъ. Отъ такого іміз.іиченія зппнсіпъ всякое здравое сужлеиіе о 
|і:ііігІі художника и ваігаія іціавплькая оцѣнка достошіетвъ худо- 
л.>'сті<еинаго произведенія. 

/Кігвогіноь, или искусство вообще, со всЬмн его тѳхинческііми 
..ріема.мн, трудностями н спеціальными цѣлями, есть 

иъ сѵіцішстн пе что иное, какъ благородны!» и вырази- ? 

. наи-ь тапяія, встк 

гельный языкъ, неоцѣішмый въ качествѣ проводника 

мыели.по ничего незначащій саігыю себѣ.Че.'іовѣкъ, 
нз.ѵчцвшій то, что обыкновенно называютъ искус¬ 
ствомъ рисованія, т. ѳ. искусство носиікризводіггь правильно иред- 
саіірснЕнник -живоішсцы. ^ 


упо.ѵіиіастся 

и«а- 

;; рапятілаль- 

■ >В>и СНЯКі: Х|- 

^••••••'>9 И тохая- 
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меты природы, такой человѣкъ въ сз'щностн, лзз’чнлъ только языкъ, 
которымъ можно выражать свои мысли. Къ тому, въ ко:>гь мы должны 
чтить великаго хз'дожннка, онъ стоитъ въ такомъже отиопіенііі, въ 
какомъ человѣкъ, иаз’чившіОся вы})ажаться грамматично и благо¬ 
звучно, находится къ великому поэту. Правда въ первомъ случаіі 
языкъ труднѣе для усвоенія, чѣмъ во второмъ; въ первомъ слу¬ 
чаѣ онъ об-’іадаотъ большеП способностью, іюворя уму, доставлять 
въ то же время наслажденіе чувству. Но тѣмъ не .менѣе омъ все- 
такк яэык7>, н всѣ ісачества. присущія сііецІа:іьно художнику, со¬ 
ставляютъ то же, что ритмъ, гармонія, точность н сила въ словахі. 
оратора и поэта: они необходимы для ихъ імшнчія, но они не слз'- 
жатъ докачатольство-чъ нхъ величія. Не способъ изобіяикенія т, 
жниопясн или рѣчи, а то, что изображается въ живописи или вт>1 
рѣчи, оирв.тѣчмоть в'ь концѣ КОНКОВЪ величіе художника или’ 
поэта. 

5 потроСляя точныя п иршиільныи вмражсииі, мы должны были 
бы называть человѣки нелнкимъ жпкоішсцемъ, когда 
0^^, обііч)ужииавіъ вііриость и силу въ языкѣ линія. 

ТИИ«И|-»^ввТ»ѴТ- ^ 

• ет»іві*гі «ему " •''■О великимъ стихотворцемь. когда оні. 

„сткхочюрвцк". проявляетъ вѣрность и сіыу въ языкѣ словъ. Выраже¬ 
ніе „1ЮЛНКІЯ ііоэгь" было бы тогда оиредіиіеннымъ 
терминомъ и буквально ьъ о.’іномт> н томъже смыслѣ было бы при¬ 
ложимо и кт. стихотаорцу. N къ живоіііісцз’.еслп бы это выраженіе 
оирав;и.іаалі>сь хаііактероыч» обімівоит. илн мыслей, которыя каждш'І 
нзт> нихъ передалъ на саоемт) спеціальномъ языкѣ. 

Возыіито. для ирн.ѵѣра, о;іио из'ь совсршоиігѣйшихъ поатиче- 
$ * Врам» ь— піюкаведсніп нлн картинъ (я употребляю эти 

«ртіи&іщсіірі. качествѣ синонимовъ), которыя только 

извѣстны новымъ іфо.мснамъ, напр„ картину 
ственішП плака.’іыцикъ стараго паст)‘ха“. Здѣсь тщательно вос¬ 
произведена глянцевитан вьющаяся ніеіжть собаки.ясно и искусно 
очерчена зеленая ет^тха позади нея, необыкновенно чисто нари¬ 
совано дѳроію гроба и складки покрывала. Это— языкъ, яаык-ъ въ 
высшей степени чистый н выразительный. Но грудь собаки, всей 
тяжостью иридаинишая дерево, .таны, конвульсивно вцѣпившіяся 
въ покрывало и стянуввііл его съ подножіи, голова, въ безсиліи 
тнх«вло и неподвижно лежащая па оіхі складкахъ, заплаканные 
г.чааа, съ безнадежным’!, отчаяніохгь устремившіеся въ одну точку, 
мертвенный покой, овидѣте;іьстиующіп о томъ, что въ аі’оиіп от¬ 
чаянья опа засты.'іа въ неподвижной, въ нензыѣиііой іюз'ѣ. послѣ 
того, какъ пртааучаль иосл’ѣдній ударъ по крышкѣ гроба, мрткъ 
I! спокойствіе, царящіе въ комнаті!, очки, указывающіе страницу. 


ОПРЕДЬЯВЯІК ПЕ.ТІП11Я ІП. I!СК^'ССТВ-|5 
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H. -, которой въ пос.тЬдиій рауь была закрыта Библія, рисующія 
іпмъ какъ одинока бы.ча жизнь, какъ иезамѣчеиа міромъ кончина 
.,'е іоігѣка. который теперь, покинутый всѣми, сіі!П”ь безпробуд¬ 
нымъ спомъ: -все это мыояи, тѣ мысли, которыя сразу выдѣяя- 
я.гь картину изъ массы другихъ, равныхъ ей по чисто художѳ- 
.•ііи'инымъ достоинствамъ; это мысли, которыя сі^зу возводятъ 
картину іп. іщзрядъ ііронзведомій высокаго ііокусстаа. а въ ея 
шторѣ обличаютъ но аккуратааію копні)Оімі.чьщйка кожи нлн скла- 

I. >кт> дртпировкн. а челоігііка ума. 

Впрочемъ не всегда легко и въ жнвопнен и въ лнтературй 
, іиродѣлнть, гдѣ кончается вліяніе языка н начинается 
иліинів мысли. Многія мысли до такой степени аа- 
ІШР»!ТЬ отъ Ііюрмы, въ которую он-и обяечекі.!, чі-о 
онѣ потеряли бы по;іовнііу своей красоты, если бы 
лы.тн выражены иначе. Но высшія мысли тѣ, ко- 
,орын въ наименьшей стеневн зависятъ отъ языка; достоинство 
п]»,изисденія и похвала. котортП оно зас-чужниаотъ, пропорці¬ 
ональны стопепя его неаавнсимос'пі отъ языка нлн пы))ажвк1я. 
Иініпзведекіе обыкновенно бываетъ вполігіі совориіемнымъ. «ли 
ІП, истиннымъ ого достопнотиаш, прибавігпі ту красоту н ирн- 
[•.чекателшость. которыя ножегь дать выраженіе; по въ каждомт. 
образцѣ высшаго достоинства все это но имѣетъ иначозііл. Насъ 
■'■йтРо удовлетворяютъ иростйЯшія линіи или слона, првдстпіык- 
юшія идею во всей ея обнаженной кіюсоПі, чѣмъ иа}и!ды н дра- 
пиѵѣнныя украшоиш, которыя, украшая, скрынаіотъ. Лучше прн 
отсѵтствін ихъ сошавать, что они мало помогли бы, чГ>мъ въ пріі- 
•‘утствія ихъ чувствовать, какъ много они псішртн.чн бы своимъ 
отсутствіемъ. 

Необходимо дѣлать ілзличіе можду тѣмъ, что служитъ въ языкѣ 
.ч;иі украшекія, и тѣмъ, что служнп, для выраженія. 

Тѣ жтемеиты языка, которые необходимы для попло- 
щѳкія н цородачи мысли, достойны уваженія и внима¬ 
нія, какъ необходяяьія условія превосходства, хотя 
они и не с.іужвтъ доказательствомъ его. Но тѣ эле¬ 
менты языка, которые служатъ для укішпенін, пмѣшті, къ дѣйстви¬ 
тельному пі>ев«ходству картішы но болѣе отношенія, чѣмъ оя 
іаігь или рама. П осторояшость въ различен!!! того, что укршпавть, 
!1 того, что выразительно, особенно необходима пъ живописи. Въ 
самомъ дѣли, въ языкѣ словъ тому, что певыразиталько, почти 
невозможно быть краепвыіст>, развѣ только при иомощн ритма и 
-челодичкости; да и то ішждую жертву, приименную нмт^ кемед- 
■тенво клоймять, какъ промахъ. Но красота одноі’о языка въ живо- 

4 *' 
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ниси не только ігъ иысшей степени заманчива и привлекательна 
дли зрите. 411 , по ;і т]>ебуегь немалаго напряженія ума н затраты 
премеиіг отъ художника. Поэтому дюдн часто воооражають, что 
стаял ораторами іі поэтами, когда вт. лѣПствптельиостп оин только 
научились говорить мелодично, а критики безпрестанно награжда- 
ютз. почетнымъ званіемъ писателя гЬхъ, кто въ сущности являлси 
только мастеромъ красиваго письма. 

Бояьшннетш), напр., картинъ голлаядокоЯ юколы, за нсключо- 
ніемъ Рубенса, Вандикп и Рембранта, есть показная нмставка 
способности художника говорпть, исио II сильно пронаиосігть без¬ 
полезныя и безсмыс.-іенныя слова. Между гЬмъ ран- 
Чпѵобуэ н Джіотго былн пламенными 
ит«т««4 пророческими лослаиіігми, которыя были лозв-Дщсіш 
ьмлм, иеошітно лепечущими устами младенцевъ. Ставя 
первыхъ выше, чіімъ нросгых-ь мехаинхоіп., а вто- 
рыхт. ниясе, чѣмъ шіотоящнхъ художниковъ, нельзя образояптт. и 
возвысить вкусъ публики, всегда готовый къ іюсаріятію низіті.ѵь 
удоші.'іьггвіП и лоогда нодосіуішыЯ д.ш высшихъ. Долі-ь раиумноЯ 
критики тіцательно различать гдЪ—языкъ н гдіѵ—мыслы оп|>елЬ- 
лять м-Ьсто картинъ и воздавать имъ похвалу, главнымъ образомъ, 
аа поол'Кднюю. считал сіѳрпыЛ второстепеннымъ достоннствомъ. 
такнігь, котоі>ов ннкніл. ііелъз>і сранпннать н.чп кзасть на один вѣсы 
съ мыолькі, І^)тниа, ігі. которой бшіьше идей іі при томъ Сіолѣо 
|благородиыхъ, каст, бы нескладно онѣ кн былн выражены, выше и 
..тучшо кар-пты. в-ь которой меньше идей н нъ которой идеи ме- 
ІЛІ10 благородны, каст, бы нрекраско нн аырази.тн пхъ. НіікакЬг 
'достоинства, сщіидность к красота выполненія не могутъ уравно¬ 
вѣсить одной крупицы мыс.’лі. Три штриха Раг|іаа.'ш гіредставля- 
іотъ собою «ысшло л лучшую картину, чѣмъ самыя законченныя 
иронзведенія Карло Дольчи съ ихъ пустымъ онѣшнші'ь .тоскомъ. 
іЗлконченныя лропзосдонія великаго ху.чожішка только тогда выше ' 
его эскиза, если источники нас.таждвнія, вытекающіе наъ кімеокъ 
п ВЫІТО.ТПОНІЛ—ціяіныо сами но сеОі’., упот^жблеиы съ цѣлью .уси- 
;иіть впечатлѣніе, ліюяаііеленнов мыслью'. Но, если ради ннхъ 
лочознетъ хоть одннт. птом'ь мыс.тн, то вс-ѣ кііаокн, отдѣлка, ііенол- 
неніѳ, всякая орна.монтаиін,— все это будетъ кушіеио слишкомъ 
дорогою ігѣной. За мысль можно платить только мыслью. Когда 
усиленіе отігѢлкіі и законченностн картины ііачініаютъ покупать 
цѣлой утраты хотя бы только отгѣлка идеи, тогда всякая отдѣлка 
II законченность лревращаютсп въ уродливые н безобразные ка- 

|Х)СТЫ. 

Изъ всѣхъ этихъ кзг.тядовъ на искусство вытекаетъ, что я^^ыкъ 


ОНГЕДТОІЕНІЕ ВЕЛИЧІЯ ВЪ ИСЮ'ССТСТ-. 


5Я 


г-.ііідуегь отличать отт. того, что онъ выражаоть, н подчинять 
мысли. Тѣіп. не менѣе сл-Ьдуегь помнить, что сущо- 
.-тиѵюгт. плен, неотдѣлимыя отъ самого языіса, или. I *• **в еувдетч- 
„ырпжаясь точнѣе, каждое удовольствіе, связанное 
(Ъ искусствомъ, говоритъ кое-что уму. Чисто ЧуВ- ірсамиуюнку. 
.'твеіінов удовольствіе глаза, получаемое отъ самаго 
м.іестящаго пронвнедеиія въ краскахъ, есть ничто въ орапненін 
1-г, тѣмъ удовлтьотвіехп., котоіюо получаетъ глазъ отъ хрусталь- 
лі.й ирнз-мы, если только іп. первомъ случаѣ удовольствіе ие уси- 
ітміотся распознаваніемъ смысла н намѣренія ігь грушіиіювкѣ 
красоігь, груііпіцкшкѣ, явнишейся р&зультатомъ умственной ра- 
.и.ты. Мало того, понятіе .идеи*, но опредѣленію Локка слѣд,ѵвтъ 
|і,кліроетраинті. на самыя чувственныя шіечатдѣнія, поскольку 
они .заннмаготъ умъ ирн мышленіи**, т. е. какъ будто они иолу- 
наются не гяааоыт., а умомъ черезъ глазъ. Нліыііяя, тикимт. обііа- 
и.мъ, воличайшою ка])ткиоП ту, которая давтъ уму 9, 
зрителя накбольшео количество и іі])и томъ ве-чн- 
чаПшнхъ іией, я сд1іла;іъ бы такое опрв.тЬ.твнІе, котоіме включаетъ 
ІГЬ геб-ѣ, пъ качествѣ эдемѳіітопъ, подлежащихъ сравненію, всѣ 
ііос.тая.-девія, какія только можетъ доставить искусство. Если бы.І 
съ другой стороны, я призналъ за лучшую картину ішібо.тѣе близ-) 
Кію по.чрпжаиіѳ природѣ, я тѣмъ самымъ высказалъ бы мысль, 
чти искусство М0Ж01Ѣ доставлять удовольствіе только подража-' 
іііі-мъ ириродіу я Н 9 Т.ЯЛТ. бы изъ вѣдѣнья критики тѣ элементы і 
.чу.'іожествсныаго пі»изпв.чѳиія, которые не относятся къ иодра- 
жтіію. именно истинныя красоты краоокт. и формъ, поконецъ 
утіиннлъ бы цѣликомъ тѣ ироизваленія искусства, которыя, но- 
.юбио арабескамъ Ба^іаеля, не пмѢюіѣ совсѣмъ ничего общаго 
і'ъ подражаніемъ. Итакъ, необходимо тпкоо широкое опролѣпеніе 
искусства, которое охватило бы «сѣ его разнообразныя цѣли. Я 
не моіу поэтому сказать, что вв.тнчайшев художественное щѵокз- 


ве.чевіе есть то, которое доставляетъ наибо;іьшія наслиждиіія, 
потому что существуютъ ііронзведонія искусства, ц'іміь котоѵшхъ 
учнтіь а но .доставлять удовольствіе. Я не назову да.тѣо величай- 
ііінм'ь то художественное пронэвсдѳвіо, котоіхю наиболѣе поучи- 
те.тьно, потому что существуютъ пронзведокія, НМІ5ЮЩІЯ цѣзью 
лосталчять уловаіьствіе, а не учить. Не говорю я также, что во- 
•інчайшѳо нронзвелеиіе—то, которое лучше всего модражаоть, по¬ 
тому что нѣкоторыя произведенія имѣютъ шѣлью творить, а ие 
подражать. Но я говорю, что величайшее художественное иронз- 
веденіе—то, которое доставляетъ уму зрителя, какими то ни было 
сі>едства.ми, иаиболъшое число нанболТю вѳ.'»ікихъ и.чѳГі. Л я на- 
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лыва» идею тѣмъ Оолѣе великою, чѣмъ болѣе высокою сііособно- 
ностью ума она воспринята, чѣмт, полнѣе она занимаетъ и, аа- 
нн.мая. упі>аяиіявть л поэпышаігть ту способность, которою вос¬ 
принято. 

Если таково опредѣленіе великаі’о художественнаго произволе¬ 
нія, то >гзъ кого вытекаетъ опредіиіѳнів великаго художника. Ве- 
личаЛшШ художяик-ь тогъ, кто вогмопглъ вті С)-ммѣ своихъ тво¬ 
реній наибольшее число наиболѣе великихъ идей. 


ГЛАВ.\ 111 
ИДЕИ силы 

Огіред;Клвніе иснусства. только что сд’клаиное мною, ааота- 
51, Кітв НОКСЫ вляетъ меня указать, какого ро,іа пдеи можно полу- 
кий і.огѵі> и- чкть отъ Іііюизпеденій нслумтва и какія нгь ннхъ 
Пвличоіііинмн, прежде чѣмъ я ііѳреП.т}- къ 
ихъ критическому разбору на практикѣ. 

Я дума», что всѣ источннкк удовольствія или другого добра 
проистекающаго изъ произведеній искусства, можно раабігтг. на 
пять различныхъ группъ. 

I. Идем Онлы.—Рлсповнаніѳ н постиженіо духовныхъ н физиче¬ 
скихъ силъ, которыми создано дашіоо пронзведевіо. 

П. Идеи Подражанія,—Распознаніе того, что данное произведе¬ 
ніе ншіомикпѳтъ что-то другое. 

ІИ. Иден Правды,—Распознаніе правильности въ передать фак- 
Т01П) даннымъ пронзаѳдвиівмъ. 

IV. Идеи Красоты,—Распозндніе красоты млп нь данномъ про¬ 
изведеніи, или въ тонъ, что оно передаетъ или наиомннаотъ, 

V. Идеи Отношенія.—Раешзиаміе умствешшкъ отношеній въ 
данномъ произведеніи или въ томъ, что оно передастъ или иапо- 
минаетъ- 

Я пкратнѣ разъясню прніюду п дѣйствіе идей каждаго ігзъ 
этихъ кпасооаъ. 

I. Иден си-чы. — Окѣ — простое рвспознавде духовныхъ и фи- 
5 5 . Ищи сіглі аическііхъ силъ, дѣятельностью которыхъ иіюнзво- 
меы.. дится какое-нибудь художественное пронзведеніе 

™сГ»«7еу““ «Л®» еоотвѣтствуѳтъ достоинству и 

^ степени усмотр-Ыіныхъ силъ. Но умъ воспринима¬ 
етъ цѣлый рндт. идей, и онѣ возбуждаютъ лучшія нравственныя 
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чувства, б.чагоговѣніе іі жажду дѣятельности. Такимъ образомъ 
как-ъ извѣстный классъ, онѣ принадлежатъ къ числу благород- 
ігѣПшихъ аяемеятовъ искусства. Но по степени н доотоннотву онѣ 
разнообразятся до безконечности, сообразно съ разрядомъ силы, 
начиная отъ силы пальцевъ н кончал силой самаго высокаго ума, 
Такимт. обра;»охгь. когда ^^ы видимъ веыю индійца съ ріізьбою 
(пъ ручки до лопасти, мы угадываеігь вт. номъ нродоляпітель- 
пыП ручной трудъ, и наше удовольствіе пімпорціональко прѳдпо- 
іагаемой затратѣ временп и труда- Эти силы іірннвдложать юь 
ииатему разряду, впрочемъ удовольствіе, которое получается отъ 
іитспозканія нхъ. весьма широко входіт* въ наше восхншопіе вся¬ 
кимъ выработаннымъ ориамвнто^гь, архитектурнымъ украшеніемъ 
II т. Л- Наслажденіе, съ которымъ мы сиотриіть на украшенный 
іі'рескамн фасадъ руаяскаго собора, въ зкачителькой степени аа- 
иислтъ отъ сознанія того, что на сооруженіе его затрачено много 
времени и труда. Но это законное, облагораяаівагощов удоволь¬ 
ствіе лаже ігь втотъ низшемъ фазисѣ, и даже удовольствіо людей, 
расхваливающнхъ піюнзвѳденіе за „закончокпость” за .раЛоту",— 
нъ сущноотп удовольствіе того жо характера,—было бы анлонко. 
сели бы оно не сопровождалось недостаточнымъ иоішманіемь выо- 
шнхъ силъ, благодаря чему работа перестаотъ быть необходимой, 
[•іеліі къ ісаличності{ труда присоединить мощь н ловкость, то 
ипечатлѣніе силы увеличится. Если къ мощи и лопкоетн приба¬ 
вить изобрѣтательность и мысль, это впечатлѣиіо усклптся не- 
пзмѣршіо. Итакъ, во всѣхъ созданіяхъ тѣла л духа чѣмъ выше 
сіьты, тѣмъ нозвышеігн-іів получаемое нами удовольстаіе. 

До сихъ поръ природа и'дѣйствіе идей силы могутъ быть прп- 
.(ианывсѣмп. Но именно тотъ фактъ въ ОТКОШ0КІН ихъ, ^ шмул- 

иа которомъ я иадіѣі>енъ особенно настанпать, .можетъ отсі вп іеаге, 
быть не такъ легко согласятся признать, именно, тотъ <то «ллвте» овѵ 
Фактъ-что онѣ иеаависятъотьприроды.—нлн достоин- и.том-ьвмі.і,Эи»- 
ства предмета, отъ котораго они получены. И что бы 
ни послужило объектомъ для великой ои.’ш, есть ли 
истинное н безспорное достоннетво въ немъ или ігіітъ, но разъ 
оно стало объекто.чъ велнкой силы, оно способно дать идем силы, 
а с-лѣдовательно и ікгЬ наслажденія въ полной мѣрѣ. Въ самомъ 
.тіьтѣ. нельзя сказать, о чемъ-ннбудь что оно явилось результа¬ 
томъ Бе.тнкой силы, еслп истрачена только часть силы. Орѣхъ 
можно расколоть при помощи паровой машины, но онъ не является 
объектомъ силы этой машішы. Повтому несправедливо говорятъ 
о велнБнхъ .людяхъ, что они тратятъ свои высокія силы на не¬ 
достойные предметы. Предметъ ісожетъ быть вреднымъ или без- 
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полезнымъ, но. поскольку .УПомк:,утая фраза касается трудности 
исполиеи.я, онъ „е чожетт. быть иедостоіып. силы дѣнтішост 
которой пыззаль: не но*еп. <п.ать объектояь .■^й^Гі^Гш.п 
силы, то НТО можно Быполніп-ь меныпеГі снлоП какъ но;іьзя упо 

Итакь. люди могутъ лозшмтнть дремать своимъ веГкнГ 
ГіГя Г" инвзнаннтелънмн силы 

ІГт? '^-ннбудь другое, кромъ великой 

ЦИлн. аи^дозательно, гд* бы ни дѣПствоінита сила всякаго оота 

таіГ'7гГо"'"^'’’“ " о^енатл-ьюгоя на ея результа¬ 

тахъ. Нопозііожно затерять, упустать ео или оставпть безъ от 

,октоыі. псликоп силы, оно яесотъ ни с^ц образъ этой силы со 

ног атомъ иастоящое значеніе слова пре- 

ЫГ и т о П -кі^красный'. „полезный*, ’.д^. 

ім^ті и »ТО слово пт. ТОіП. 

.« Гей ;і. ”■ »-1>е.'..ииъ 

оо.іьшей сіыы для своего созданія *, 

МТ,нм понять, какія тробоволись силы для созданы чѳго- 
Ій.'ітогр.бт.тел нпбудк есть уміяпл понять препосходство Это т« 

*е«тм. ппмымъ развитымъ вкусомъ, если „хъ раамыт- 

тому что ннГГ"' "»>«*™нескпмъ з.ханіе.ѵъ, по- 

Г . Т проявившейся пь той 

пли другой поеѣдѣ, если онъ личі.о не нзмѣрши, той силы ко- 

ГГсж? і*пзличатт. п,«красное. Но не- 

Д>озможно инкеп.мъ обі«аомъ безъ практическихъ знаній ріьчлп- 

«по иооічіяііно^ отіі.ісіпеи ѵ. • Но въ и]иімТ.неіви к-ь вещаѵт. 

п«=>х<)ДЫ0.мъ музыі'а^ьвомь ита ни « “Р^- 

сатдать так-иііып трудно ш мы иі« іѴ« прі'изведеіііп, потому чт.і 

авітахт,, шггому что імі ^ 

^56 силы, должны быть ОІІІІТЯІ-ПП***'™'**’ “Р^*П^*®■^^‘И10N•Ь ОДВОП л ТОіІ 

;»к і; »«рГм7 гг..хг?!“г. „кКг""' 

слова Д.ЧЯ обозначенія того своПстня ЭД'гого 

только какъ результатъ липетіія ^ «оторое щтвптся намъ 

чаще всего ™'Йлятгт? ^ '^««елд; 

ппчііть его татыщ -чтимъ авАчг^!вм^®° ** Р'Ьшк.тъ ог|)а- 

п-а.-,и ого. ког.“ " “І"- 
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чать іьлп чувствовать превосходное. Тцигсоту илл. иравдпвостг. 
I щіеснаго цв'Нта у Тиціана могутъ оігіінпть всѣ.—но только для 
худоааіпка. д;оторіііП, аатратпвъ долгіе часы, нс добился даже мо- 
іьйшаго сходства съ Тиціаномъ, будетъ ясно его іііжвосходство. 

- Лсякій рать, когда побѣждена трудностк имѣется на ѵтнцо пре- 
іі'к;ходство. Поэтому вмѣсто того, чтобы доказывать 1 5 , к^еюлегаів 
'. прсносходство ііроиаводснія. можно доказать только сеивишоа ех 
іру.чпость его ооздапія. Полезно лн оно к прекрасно, пр*оі«оі4»*их 
•■то— другой вогфосъ. Превосходство же его завлентъ тр^дюпе*. 
іісд;лючитслыіо оп, его т])уяпости. И не сліі.дуегь 
.•читать ложнымъ нлн кот;іоровымъ икуст», которыі! ищетъ пію- 
...вьтѣтя трудносічій н діахо.чіітт, наслажденіе въ номъ одномъ, но- 
.шппоиіго отъ того добра, котоіхж получится іп, і)&аульгатѣ. То 
...'.отоятвльстпо. что мы должны ощущать удовольствіе »л, стоякно- 
«еііін съ проткводѣіістнующою силой и въ преодолѣіііп ея н прн 
і'лмъ са.чой борьбы и побѣды, а но роди какпхъ-нггбудь дру- 
і'ихі, ііосл'Ьдстиій.—это оіістодггельстио состааляетъ одинъ изъ элѳ- 
.ментовъ кашей нраистііеппой природы. И но толг.іѵО піша собстікмі- 
!г;иі ноб’йда, но и постиженіе побѣды другого всоі'да служдіті, 
нсточіиікохіъ чпетиго п облагорлнсипаіощпго улопольсііііді. Мы 
часто ссіышимъ справедливое замѣчаніе, что художппкъ сдѣлалъ 
ыпкбку, стараясь болѣе обнаружить умѣніе іп. преодолѣиіи тек- 
ііипескіиъ трудностей, чѣмъ въ доетлжоніп волнкой цѣли: раз- 
гуждпя такимъ образомъ, худоясннка ігь сущности упі>вкаготъ въ 
гомъ, что онъ СТІММИЛС8 скорѣе цреододіѣть пившую трудность, 
•гіімъ веапкую. Въ самомъ дѣлѣ, гоіжэ.до лоі-чо преодолѣть тех¬ 
ническія трудности, чѣмъ достигнуть ведінкой цѣли- Когда ту 
іі'Я5ѣ,чу надъ трудкостялп, которую моаою нидѣть, находятъ не- 
удошістворителі.ііою и иевѣркою, это слѣдуетъ прнппсат?. тому, 
что низшая трудность была предпочтена высшей, клн дцжето не- 
>'мѣныо распознапц что трудно н что нѣтъ. Гораздо труднѣе быть 
ігі>ост;«іъ. чѣмъ сложнымъ- Гораздо труднѣе пожортаовать своимъ 
уміінглмъ п остановить свою д’Ѣятвльиость во-вре.мя, чѣмъ тра- 
гнть II то и другое безъ разбору. Въ дальнѣйшемъ нашемъ из¬ 
слѣдованіи мы убѣднысн, что красота к тііудность идутъ вмІісі'Ь, 
II что тѣ трудвостн, бороться съ которыми не стоитъ,—тііудностп 
лнчшіа и ничтожный. Затѣмъ слѣдуетъ іюмннтіь что сила никогда 
не тіжтнтся по-ііусту. І-іакую бы силу ни употребили, результа¬ 
томъ ея всегда будетъ превосходство, пропорціональное ея соб- 
е гнойному достоинству іі д'ѣятельностн. И умѣнье постигнуть эту 
.ч іпітеаьЕость іі оцѣнить это достоинство есть способность постиг¬ 
нуть превосходство. 
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ГЛАВА IV 

ИДЕИ ПОЛГЛЖ.ЛНІЯ 

Фуаеліг въ снонхъ лекціяхъ и многія другія лица, равныя ему 
?і.н*пр»і.лиов “■'* лрапияьностп н точности мьгаленія (междл- про- 
7«тр,й«лтер. Чігмъ С, Т. Кшифидягьі. различаютъ подражаніе и 

.'Грі ™ иск->-с- 

" ««рое- искаженіемъ его. Но тип. какъ ато 
ічівличіе совергаенио недоказако ими или объясконо 
только посімлстпоѵь обычнаго значенія обоихъ словъ то кеісгао 
пон^пъ .о, точности, въ какомъ смыслѣ ИХ1. употребляютъ эти 
шгсателн. Впрочемъ, ивъ контекста я могу ааключнтг.. съ какими 
идшімн соедіншются въ ихъ ум* эти слова. Но я не могу врн- 
•ліать Иіѵапнльньшъ нхъ пониманія: для нихъ эти г-чова являютоя 
снмволамн идей (особенно слово .подражаніе-), въ высшей степенп 
ложныхъ н миершенно отличныхъ отъ того, что понимаетъ обык- 
новсиио йодъ ними большинотво. А люди, привыкшіе къ мен*е 
точному мышленію, употробляютъ эти слова въ еще болѣе аапѵ- 

Наир, Веркъ (ТгеаЦае оп йе 
іьти і пГ ^ «-оворптъ: .Когда предметъ въ живоиисн 

пли »гъ поваіипередгигътакъ. что желаніе «и;гѣтъ его въ лѣйстви- 
гсльности стаиовнтся нѳлншиимъ, тогда можно быть увѣреннымъ 
что данная сила въ поязіи и жнволисн ость сила яоЭряоіписія* Въ 
вто,\іъ случаѣ удовольствіа иронстекаетъ отъ того, о чей. мы го- 
'юрнлн выше. т. о, отъ ловкосттт руки художника; или отъ красіі- 
І-Ой. или оригинальной грушжіювки красокъ, или отъ обдуманнаго 
раміредѣленш свѣта и гЫпг, ник отъ чистоЯ красоты нзвѣстаыхъ 
форм'ь. на которыя искусстве обращаетъ наше вішмаиіе, хотя мы 
могли бы не вам-Ьтить ихъ въ дѣЯетвнтоладостя. И я убѣжденъ 
ИТО пн одинъ изъ этихъ источниковъ удовольствія неліля пѳре- 
-шть лаже ириблпзнтеяьно словомъ „подражаніе-. 

пппиі.Т’''' удовольствія въ художестмніііыхъ 

произведеніяхъ, совершенно отличный отъ всѣхъ этнхъ и его-то 
по моему мнѣнію, можно вполнѣ вѣрно п точно іівредат.1 счовомъ 

і оыу 1Т0 ігъ лѣйствнтельностя окъ всегда соединяется съ ;^)тнми 
оредстаами удоволіи?твія. ко по природѣ своей окъ сов^шевно 
* дѣленъ отъ лнхъ. Онъ ѳеті. настояиіій базисъ всѣхъ тѣхъ стож- 
иыхъ и іиізнообіжзныхъ значеній, которыя могутъ быть впослѣа- 
-твіи связаны съ этіі.ш, словомъ въ человѣческихъ умахъ. 
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Я жьтаю разъ навсегда точно опредіілить этотъ особый источ¬ 
никъ удовольствія п употреблять олово ..подраасаніе- только въ 
примѣненіи ьѣ нему. 

Когда предметъ похожт. иа то. что окъ не естг. пъ дѣйствитель- 


ностн п когда сходство настолько велико, что но-тк агт«н« 1 в<» 
•ібманываеть каст^ мы всегда испытываемъ чувство 
нѣкотораго пріятнаго по неожидаинооти изумленія. 


.. <>ъ</«>і*«*аиилА 






природѣ, какъ то, котхцюе мы' получаемъ отъ ловкаго фокуса, 
іілогда МН замѣчаѳігь это от. кадомъ-ннбудь произведеніи искус¬ 
ства. т. е. когда произведеніе нашему глазу кажется похожимъ 


на то. что оно ке есть въ дѣйствительности, какъ намъ нзиѣстно, 
^чы получаемъ то, что я называю идеей подражанія. Поіему кра- 
пите* подобныя идеи, рѣшеніе этого воп)»га но нходмтъ въ эа- 
;іпчу ііоего изслѣдопакія. Мы знаемъ одно, что нѣтъ чоловѣкп. 
который бы не чувствова.ть въ ооовй жіиютной природѣ удооояь- 
ілъія оть пріятной неожиданности: а неожпдалкооті: этой нельзя 
пы-івать лучшимъ способомъ, каст, обнаруживъ, что предметъ иа 
есть то, чѣмъ кажется. Два элемента требуются л;ш полнаго н 
наиболѣе пріятнаго воспріятія этой моожидиіностн: 

И'тпервыхъ. сходство должно быть настолько совор- ^ 
иігішо, чтобы достнгаті. по.’іиой иллюзіи, во-вторыхъ. ртг*. 
пднов|>вменио какнмъ-янОудг. путемъ должно быть 
т'каружено. что мы и>і1«мъ дѣло съ обманемъ. Поэтому самыя 
совершенныя идеи и удоватьствіе подражанія получаются тогда, 
когда одно чувство пдотъ въ разрѣзъ съ другимъ, но каждое 


дапт. относительно предмета такое положнтслі.ноо спндѣтв.чьство. 


какое оно способно даты когда глазт^ напіъ товорптъ, что пред¬ 
метъ круглъ а палецъ утверждаетъ, что онъ нм'Ііеп. плоскую 
поверхность. Н нигдѣ эти ігдѳп и это удовольствіе не ощущается 
ігь такой степени, какъ вт. живописи, гдѣ нллюаш выпуклости, 
«ікруглвнностп, шеіхті. бархата и т. д. даются ітовной поверх¬ 
ностью плп въ восковой работѣ, гд1> первое свндѣто.‘іьство чувстве, 
постоянно идетъ въ рвзр'1>эт. еъ опытомъ. Но ког.да ын пс]>вхо- 
дпмъ къ мрамору, наше опредѣленіе заставляетъ паст, остапо- 
виться, потому что іфпморішя фигуры нс выглядятъ тѣмт., что 
они не есть въ дѣйствительности; оиЬ выглядяті, мраморомъ и 
подобны человѣческой формѣ, но ожГ. и въ с)»Лснгв«»влькоадм 
мрамоіп. н человѣческія ^юрмы. Онѣ но кажутся человѣкомъ что 
0 }гв ие есть въ дііПствпте.чьностп. а кпжутся формой человѣка, 
что оаѣ въ лѣнствительности и нредставляюті, собою. <ІЧ)рмп. 


есть форма н Ьопа Я(1е и въ дѣйствнтельностіі, все равно іп> мра- 
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Д не деііевж То. что онъ' «м«бша^ карандаша п бумаги. 

и-М'кн, это г-п<,а форма ігіітги тг ^ Формы 

=—е:е== 5 е~= 
еее==~~=е 

ИЫѴТ кодотва, а но отъ природы предмета, съ кото- 

шштся съ этимъ, но та ЧЯСТІ ѵі^ 

-л.™, я, одннакона пъ о”о,™ 

.т подражаииг. т-акимъ оОігаэо.ѵъ. ипянтся г.тагодаря ѵдо- 

!і 4 ьатъстоііо ионаянностп, и ир„ „мъ нечаниности не 

въ «I пысшемъ смыслъ и высшеП функиш а «елноП 

фоъ>опхъ. Эпі пдек ирппадлежагь къ числу самыхъ 
вГиГ™ ■ лР^“><^екаютъ ИЭ7. искусства, 

лП Г' ««н «вобхо. 

“о “лг, “Г:: ^зГЗ“: 

чпсто ѵупотвенньшъ наслажденіемъ и,? 3 До^^ъоі^ется 

:г~-=п'=~= 

Ав Время, какъ проявленія искусства 

'■«-■№™шя ш,„„ „„ с.лд;.„,„и „р,™,и- 
§ 6. І 4 и«« «е «огуп. помѣшать арнтолю наслаждаться киа- 

сотоп предмета, но ихъ можно получить т^I ко 
предме-гооъ мелкихъ и иеонаиите.пьн«хъ потомт ^ 
НѲВ08М0ЖІІ0 подражать чѳ.му Оы то ни было'дѣП- 

»»е*я.у .Т™ГГГ™ “”>■ 

сх«™.ь. „ „„... :т 


сгма, пелтіняов 
огк аоАрпаш, 
'ЧМііахкитть йъ 
'Жду саншъ 

ІПІНЮП», (!«■ 
ГЭЛИ иоввп 
лисгмпть мі^. 
стсв. 


южоітго толйв 
по втіа*ц»»ііэ йѵ 
П'тотіъіті'к 
аовди«г<л>. 
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можемъ подраалть плодатп.. но ко дереву, цвѣтаііъ. но иѳ ііаст- 
■.іііи.ѵ. Мы можемъ подралшті. стсилышкт. мо ііѳ радугѣ. Всѣ 
картины, въ которыхъ обнаружены оОмапчнвыя силы подрожа- 
ііія. НЛП затрогнвахт. ннчтожныо сюжеты, нлн являются прн- 
кііненіемъ силы подражанія, только въ кичтожнѣПших-ь своихъ 
.астяхъ. напр., въ платьѣ, въ брнлліаптахъ. въ мебели и т. я. 

Въ-третт.»хъ. эти идеи ітчтожны. истому что пикакін идеи 
■іілъ ме связаны съ ними. Для иесвѣд.Ѵіиихт. яюлеЛ | 5 . Лмрт»- 
ах.ярвжаніе дѣйствительно кажется труднымъ, а уе- н*— «ято«*о« 

I ііхъ его— достойнымт. всяческой похвалы. Но даже в»і“г»а, петому 
-тіі .люди не мог^ті> видѣть въ худохашкѣ больше. 
іг.мъ въ фокуснпкіѵ. который достиглеть удивительныхъ іжзуяь- 
1 ЯТ 01 П. невѣдомыми для инхь сроястпами. Для человѣка оспѣдо- 
м.Н'Ипш'о (рокуснпкъ въ этоіп. отношеніи гораздо выіио худож¬ 
ника; такой человѣкъ знаетъ, что .ловкость руки фокусиика дости¬ 
жима гораздо труднѣе и требуетъ гораздо большей изобрѣтате.'Иг 
ііости. чѣмъ искусство ©«"імавывтъ иодраясаніеыъ въ живописи; 
ыя поолѣдняго нужно выработать іл> себѣ только ігЬрностг. глаза. 

I іісрдость руки п обыкновенную усндчипостт.. Эти качестіиі ничуть 
не отличаютъ художника — подражателя отъ часовщика, фабри- 
чзнта булавой, и другого акиуііатиаго добросоіПістнаго ремѳелеи- 
мііка. Эти замѣчаніи но относятся къ діорамѣ н къ театральной 
.-пенѣ, гдѣ удоволілтпіе но .зависіітъ оіѣ ііодраясаніи: оио должно 
•■'ЫТІ 1 одѣсь такимъ, какое мы пмучаемъ отъ сасіой природы, 
іч.'ько меньше по своему размѣру. Это — блві'оро.^нсю удоволь- 
‘•пйе. по ВТ. своемъ дальнѣйшимъ пзсьчѣдованін мы, ім-асрвыхъ, 

' іиіли.чъ. что оно ниже того удовольствіи, которое мы иолучаомъ 
когда совсѣмъ нѣтъ обмана, и, во-вторыхъ, уаиаеыъ, почему это 
гакъ бываетт.. 

Итакъ, когда я буді' говорить объ идеяхъ подражанія, я жо- 
іалъ бы, чтобы праеи.тьно поішма.’ш меня. Я разу- ^ поігор«ііі« 
МІИО йодъ .ЭТИМЪ кепосіюдстпенпое іі немедленное 
ііостіпкенів того факта, что іціедмвтъ, созданный нскусстіюмъ, „кѳ 
'■сть то. чѣмъ оігь кажется". Я предпочитаю говорить: „не есть то. 
чѣііъ кажется", вмѣсто того, чтобы говорить: „кажется тѣмъ, что 
не есть въ лі>йстоительиостіГ. Въ первомъ Сѵтучаѣ мы сразу 
.ѵзнаемъ. 'гЬмъ оиъ каж’ется. л идея цо.-ута«інін и вытекающее 
іі.ть него удовольствіе являются ^мгвультатомъ послѣдующаію оо- 
і>б]м>женіа, что предметъ есть нѣчто другое, иапр.. плоскій, когда 
его счпталіі круглымъ. 
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ГЛАВА 

ІІ Д к II ПРАВДЫ 

Слово „Прішла" Ві, примѣненіи кт. искусству ооозиачаетъ гвр- 
§ ?. Зіі&>«а ч)'м гіередачу какого бы то нп было факта природы 
стой „лравіи" уму или ч.\'вотиу. 

получаемъ идею правды тогда, когда постига- 
' ’*■ омъ а-ѣрность такоП пеіждачіі. 

Различіе межд.ѵ ндеммп пройды и подраікаиія заключаете)! 
главнымъ обрааоігь въ слѣдующихъ пунктахъ: 

Во-первыхъ- - Подражаніе можвгь относиться только къ пред- 
8 !. Лар*в( мотамъ матвріа.‘іі.нымъ, но іі])авда относится къ ііе- 
Р»м»чі. «.», рѳлачѣ какъ споЛстиъ матеріальпихъ предметовъ 
«»‘»ч«тлѣніП н мыс.чей. Сущестауегь' 
правда нравствоннан такъ же, какъ п матеріальяаи 
правда ипечатлѣнія такъ .-ке. кшп. іі формъ, мысли, какъ и ма¬ 
теріи, при чѳмъ правда ппвчатлѣкін и мысли иесраьиенііо наж- 
нѣе изъ двухъ категорій. Отсюда, правда—терминъ, имѣющій уни¬ 
версальное прим-ѣноніѳ, подражаніе жо огранпчимотся узкою сфе- 
рой иокусстіи, компѳтонція .которой простирается только на мп- 
тершлыіые продметы, 

Во-вторыхъ,—Праода можетъ быть передана нзвѣстными зяа- 
5 3, второ» “ символами, нмЪющнмк опредѣленное аначе- 

рммме. умахъ ГѢ.Х7. людей, къ которымъ окк обра¬ 

щены. хотя сами по сеѵ’ѣ такіе знаки не пхіѣюп. 
НН подобія, ни сходства съ чѣмъ бы то ми было. Что возбуждаетъ 
въ ум* предотаіі;іеіііо объ іізв-ѣетныхъ фвьтяхт., то можетъ дать 
идею правды, .хотя бы оно отнюдь не было подражаніемъ или по¬ 
добіемъ этихъ фактовъ. Вь жпіюппсн нѣтъ такпхъ эле.\іе«тоиъ 
которые, «ОД0.6КО словамъ, оперируютъ ыѳ съ по.мощью сходства, 
а оосирпннмаютщ/ іп. качествѣ символовъ, замі-.кнющнхъ сход¬ 
ство н проиаводащихъ одинаковый <п, нимъ аффектъ. Но если бы 
ІП. живопнен существовали подобные ж-іеменгы. то этотъ провод¬ 
никъ могъ оы въ ненспорченкомъ видѣ передать правд.\-. хота онъ 
соверпіенно былъ бы лишенъ сходства съ .пеіждаваемыми фак¬ 
тами, Но плен по;ч.ажаигя требуютъ, конечно, сходства съ пред¬ 
метомъ; он-ѣ говоритъ только способности различающей а не вос¬ 
принимающей. 
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Третье п послѣднее імзличіе заключается въ томъ, что пере- 
(ііча овиото свойства предмета можетъ дать идею 547,,^ 
гравды; между тѣмъ идея подражанія требуетъ сход- 
•тва со столькими свойствами предмета, сколько по 
гашему представленію, пхъ существуетъ въ дѣйствительности. 
І-іоитуръ яревеской вѣтки, сдѣланкой нараидашемъ на бѣлой бу- 
улгВ, есть передача извѣстнаго числа ірактовъ г[«рмы. II тѣмъ 
не меяѣе здѣсь ігЫь подражавія чему бы то ни бьъло. Идея этой 
■іюрмы отнюдь не дается въ природѣ линіями, а тѣмъ мекѣѳ чер¬ 
ными линіями С7. бѣлымъ пространствомъ между йнмн. Но эпі 
І 1ІІІІІІ даютъ уму впечатлѣніе извѣстнаго числа фактовъ, и онъ 
іірііэнаетъ въ немъ сходство съ прежнимъ иііечатл1)Віемъ оп. 
ірг'песиой вѣтки; б:іагодаря этому омъ получаеп. идею правды. 
Коли вііѣсто двухъ лядій, мы даемъ сщіошиую іѣыную форму, 
і';гиланкуго кистью, мы пѳродаомъ извѣстное соотношеніе тѣней 
мі*жЗЗ' вѣткой я небомъ; въ этомъ соотношеніи можно признать 
.ІР)тую идею правды. Но мы асо-такн но имѣемт. подражанія, по- 
юму что бѣлая бумаіѣ отнюдь не похояса па воздухъ, а черпая 
1 гль—ма дерево. Толі.ко ооедниквъ навѣстяое число идей правды, 
мм доходимъ до идеи подіщжаяія. 

Вслѣдствіе этого на первый взглядъ можетъ показапля, что 
идея подражанія, поскольку въ ней соединяется нѣ¬ 
сколько идей правды, благоро.чнііе простой ндеп 
щмщды. Это бімло бы такъ. ес.'ін бы .дѣло шло объ 
идеяхъ совершенныхъ, сели бы онѣ были предме- 
тоііъ созерцанія. Но для того, чтобы произаеетп аф- 
і))Ѳі.ть подііажаиія. нужны только гВ идеи правды н въ тикомъ 
числѣ, чтобы пхъ могли познать обыкновенныя чувства. Чувства, 
110X1 они один служатъ для этой цѣли, могутъ постигнуть точно 
правду нлн вѣрность только іірості>анс.тпа п поверхности. Т]»- 
буется продолжительный трудь и прилежаніе, прежде чѣмъ они 
ііі.іобрѣтутъ способность улаплнвать даже простѣйшую пранл^■ 
формъ. Напр., нъ картинѣ Клода^ПрнморскіЙ ііортъ“ (>б 14 въ На- 
пІоііальиыД галлереѣ) пабѳрожная, на которой помѣщается фи¬ 
гура чщ'ювѣка, прнподвяншаго руку къ глаз а м'ь. слнпіко.мъ груба 
оъ отношеніи псімпектнвы. глазъ художника при всемъ его ста¬ 
раніи, не пріобр’Ьяъ способности улавлнватг. видимую (]>орму даже 
іі|)остого параллелепшіеда, насколько жъ менѣе способенъ онъ 
улавливать сложныя формы вѣтвей, листьевъ іъли членовъ? Хотя, 
такимъ образомъ, нѣкотоіюо сходство съ реальными ііюрмами не¬ 
обходимо для того, чтобы создать обліанъ. это сходство нелі.ая 
н.озвать ѵравдоіі і1«рмы, потому что. выражаясь точно, пѣгъ сте- 


§ 5. Точи»! 
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пенен истины, а существуютъ только стеігеви приближенія к-, 
„рнблнжеиія къ ней. котораго слабость и не с~еи 
СТІІО оскоі>бятъ и поразятъ умъ, способный къ различенію поавлы 
такого прнблісжвнія вполне достаточно чт.! ^ ^ 

.одраженія. Тоже огносстся ц къ Га™ еГв 
нарисовать голубое небо или розовую сойакт-, у иублнГГалое” 
бы достаточна икусщ чтобы понять фальшь тІ^коГ^ГЛ ’ 
Дос-гагочно НРН 6 ЛИЗИТ..СЛ къ в-Ьрпостн ышсокъ, наскмько зГ 
греоуютъ Обычныя представленія пуб.т,жн. т. е! дос^аГчно сГ 
латьдереяіл ярко-зелеными, кожу сплошь св-йтло-жслтой а землю 
сштошь тем^шй. „ подражанія достигнуты, хотя бы при 

б»* «^ершеино потеряна. 

чіе сГнйГ - 'фе««»Р‘>глн п даже впали бы вт. протнеоръ- 
410 сь нею. 1 '.дннствениыо факты, которые мы обыкновенно 
стояшго п ст. уа-йренпостью иостипьомъ. сто «Ішкты 
п ..онорхностп, И если они переданы сносно ГпГтоГГиг 
горымь подобіемъ правды въ формахъ н краскахъ, идея подра¬ 
жанія достигнута. Я берусь нарнсозсть руку, гдѣ каждый мускдГ 
ороть но на .чіюгь. каждая кост». неправильной формы в лоложе 
«ІО сусі^аост. из,м Ансно.но .іркзтомъ вы аамЪт.гго Г 

тГьнічГ «онтуі)о.мъ. которое при стара- 

гельно,мъ наложеніи гімшй, можетъ нвестл въ обманъ и лаже ѵЛ 
стеитьсл .гохгшлъ со сгоіюпы публики и доставитъ ей удом-тьеГе 
Подавно въ Іірюгге ,п. тотъ моментъ, когда я „ыта.Г, своТй 
записной книжки набросать иензъясиимоѳ изображеніе і{ачонны 
^.пмошнемъ сскіор-Д. какой-то Фран,тущъ.любнт^тъ ііоУІГ “ 
МКН н сиросн.чъ. пнда-ть ;ж я новыя <И)пііпувскія ка]пнны въ сосі д- 
•тей церкви. Я не ннда:п,. ио нс чувствова;гь охоты по^иГь Гй 

;Т-жГ Г то 

гост апатія встрѣтила аттакувостоі>. 

« ошь. которая съ каждый минутой возрастала. .Рубенсъ никог . 

ТИТЪ Тиціана но было подобныхъ хіюсокт..'- Я захгь- 

тилъ. что все это очень ноэможно шіо двинулся съ мѣста. Гадост 
надъ мон.^.ъ ухомъ про;іо:іжалъ; „Суда,».: Самъ Мнкель \ііяжс.то не 
создсыъ ничего болі» прѳкраснги-о;“ ,. Пастве ііеве- 

.ІПЛ.И.ЛО должно оыло обозначать это слово „Но можетъ бытъ бо 
. йэ прекраснаго, сударь, но можетъ! Это удивительная калина 
попоен^-, і.мал,“ сказалт. француэт,. подымая рущ, къ небу стовис 
ВСѢ тГ ''«^ѣлоносной фразѣ сконцестрироватт, 

ѣіонаіютіи. ..Это, одарь. нѣчто, изъ ряду вонъ выходящее- 
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Этотъ ГОСІ10ДН1П., очевидно, могъ понимать только дСТі нотиііы— 
цнѣп. кожи и поверхность, Оиѣ составляли еі-о понѵшаяіе совс])- 
чіонства въ жввоішсп. потому, что оиѣ соедіпіяютт» въ собѣ все. 
что необходимо для обмана. Опт. поэтому не зналъ ничего объ 
н.дояхт* п}>аиды. хотя превосходно понималъ идеи подражанія. 

Когда мы будемъ впослѣдствіи изучать идеи правды, мы уви- 
ііі.\іъ. что нден подражанія не то.-іько не предіюла- | ^ [,д„ 
гаютъ ихъ присутствія, ио даже несовмѣстны съ дриюы •««- 
игімн; и картины, імторыя пол]>а»:аютъ сь ціілью * 4 стм*і е» «ц- 
ін'.макывать, никогда не бываютъ правдивы. Но здѣсь 
не мѣста доказывай ато; въ (гастояіцее вромя мы остановимоі 
только на послѣднемъ и пвлнчаПіііемъ различіи между идеями 
правды и поді) 4 жанія. Получая первыя, умъ соервдоточиваетек 
на познаніи переданнаго ому факта, формы или чувстна; онъ за- 
іііітт» только качествами іі характеромъ этого фаста и фор.чы. 
іпізсматривая ихъ какъ реальные н существующіе вое время; при 
.■томъ онъ нгнорнруетъ знаки н символы, посредствомъ которыхъ 
■ му дало сіродставлоніе о нихъ. Эпі знаки ме носятъ въ себѣ ни 
іірстенціоввости, ни лицемѣрія, ни жопглві>стпа. Вт. ннхъ нечего 
пазгадывать, изслѣдовать, нечояу удиаинться: овѣ приносятъ 
.••пою ігіість просто к ясно, н эту вѣсть ,ѵмъ посприаіімаетъ отт. 
ішхъ и удѳрживастъ, ко обращал вниманія на языкъ, ко'горьшъ 
иііа передается. Но получая идею подражаніи, уігъ вссігНло ап- 
нятъ .ѵстаноіиіеиіомъ того факта, что переданное ему не есть то, 
чт.мъ оно кажется- Оіп. остшіаиливается но на ніючатліміін, а нп 
рііспознаниг его ложности. Его удовольствіе нроистекаетъ но отъ 
ооііерцанія правды, а отъ обнаруженія лжіг. Итакъ, если идеи 
правды группируются вмѣстѣ, чтобы дать ндою подражанія, онѣ 
нзмѣниютъ своей природѣ, теііяють свою сущность, въ качостгН 
нлрй правды, портятся и унижаются, участвуя ст. вѣроломномъ 
нредатвльетСТі того, что онѣ сами создали. Отсюда слѣдуеп., что 
идеи правды яв.чяются основаніемъ, а идеи подражанія—ннсііро- 
поржеиіохп. всякаго искусства. Ыьс лучше оцѣнимъ нхъ сімівпи- 
тельное лостогшетво впослѣдствіи, когда изучимъ то, что, по на¬ 
шему мяѣиію. оосташіяетъ функціи аде» правды. Но мы маисомъ 
>'же теперь высісазать то заключоиіо, къ которо.\іу мы тогда ирн- 
дсмъ. Не можетъ бытъ хороша ын одна картина, иводіісцая въ об- 
'Гіінъ посредствомъ подражанія, по той простой причинѣ, что все. 
что не правдиво, ие можетъ быіъ прекрпеиымъ. 


сол(%ико[{ЫЕ киваіііісди. 


ГЛАВА VI 


НДКП КРАСОТЫ 

ВоикіП матеріальный піидмвтъ, который можетъ доставить на- 
81 . Оврнигт олаждвніе. йлагодаря простону соаерианію его пнѣт- 
качествъ, беаъ прямого н опред^ченнаго усилія 
ума, я называю въ пАкоторомъ отношеніи я яъ извѣ- 
стаой сгепенн прекраснымъ. Почему мы получаемъ удовольствіе 
отъ однихъ <імрмъ к краски, а не отъ друі-ихъ, подобный вопросъ 
равкосшіеих вопросу, почему мы любимъ смгфъ п не любимъ по¬ 
лыни, Саііоѳ тщательное н тонкое наслѣдоваиіо приведетъ насъ 
только къ перпоиачальныѵъ «нстпнктамъ н прняцнпамт. человіѵ- 
ческой нрнроды. для которыхъ нельзя подобрать никакой да;гь- 
нЪйшей причины, кромѣ волн Гкжества, пожелавшей, чтобы мы 
нменио такимъ образомъ были созданы. Въ самомъ дѣлъ, на сколько 
мы знакомы съ Вго природой, мы можемъ понять сл-і«ующее' мы 
устроены такъ, что, находясь въ здітвомъ и развитомъ состояніи 
ума. мы чувствуемъ удовольствіе отъ всего того, что освѣщаетъ 
•*ту природу, ііо мы п(іл>'чавмъ отт. нихъ это .удовольствіе, нс по¬ 
тому, что они освѣщаютъ ее, но отт. того, что мы постигаемъ его- 
мы чувствуемъ удовольствіе инстинктивно п нензгпмкно, какт. по¬ 
лучаемъ чувственное удовольствіе отъ аромата розы. Съ этими 
пергонача;и,ны.мн элемента.чи иаінсП природы воспитаніе іі случай 
онорнруютъ до овзкоиечности разносбраено. Эти элементы можно 
развивать и г«;,вржпвагь, можно направлять ігь ііев'Лстяомъ смы¬ 
слѣ плп і«зруиіа,ть. носі>едстномъ надлежащаго у.хода нхъ можно 
одарить^іп, высшей степени тонкимъ н неногрНшкмы.мъ чувствомъ 
а іірв)іоиі>ѳженіемъ довости ігхъ до всякаго рода заблужденій іі 
олѣзнея. Человѣкомъ „куса наеьшяется тоттГкто ясе^Х- 

<>твращеиія и желанія. 
Дѣлая іщъ „со бол-ьо власгньшн посредствомъ постояниаго пови¬ 
новенія, кто такимъ образомъ постоянно иаслаадплся тіімъ что 
но первоначальному замыслу Всевышняго должно было доставіт, 

всѣхъ данныхъ і^юдметопъ. 

Таковъ ИСТИННЫЙ смыслъ этого спорітаго с-чова, Совершѳігаыа 
5 2. Опрагплт способность по.-іучать возможно веяичай- 

т.рм«а„*чсѵ', ігаслождеіііѳ оіъ тѣхъ матеріальныхъ ііоточни- 
ковъ удовольствія, которые привлекательны для вв- 
гаей нравстъенной природы въ ея совершенствѣ н чистотѣ кто 
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І,:с.тучаеть .мало уловачьствія нэъ этихъ источниковъ, у того по- 
I .4-таточно вкуса. Кто получаетъ удовольствіе отъ другихъ источ- 
I гковъ, помимо этихъ, у того ложный или дурной вкусъ, 

I и таки.мъ образомъ терминъ „вкусъ* слѣдуетъ отличать отъ 
I іііва .сужденіе*. Сужденіе — общій терминъ, выра- . 3 Р^ивчів 
I і.міощіП опредѣленную дѣятельность ума и прнмѣ- вдд^ 

I "імый ко всякаго рода предметамъ, которые мотать и ківвиеи^. 

I • чсоргяуться ему. Можетъ быть сужденіе относительно ооотвѣт- 
I .ііія чего-ннбудь, сужденіе о правдѣ, справвдлнвостн. сужденіе о 
I .'.'Лііости и превосходствѣ. Но всѣ эта виды дѣятѳльиоспі ума 
Л ■ .„ерщенно от.чнчиы отъ вкуса, въ его спедіальномт. смыслѣ. 
И , у<т« есть ннстниктнвков н мгновенное предпочтеніе одного ма- 

■ • чііичьнаго нред.ѵѳта другому безъ всякой индіімой причины, „а 

■ . іі.’иоченіемъ той. что человѣчвсімй природѣ свойственно такъ 
Ііі 'Г'.г.ѵііать по ея совершенству. 

I • ІамЧіті.те, что отстраняя иаъ идеи кімісоты иопосредстненную 

■ ' .ительностъ интеллекта, я вовсе но н.чѣю въ виду 541^ 

I .''ііждлть. что красота ио оказываетъ дѣйствіи на іір,*ы»\ 

■ ; Іі. II не имѣетъ связи съ нимъ. Всѣ наши нран- ют. «ввті 

I 'ііониыя чувства тагъ сплетены съ нашими умствен- пятмяи- 
I міі сііособкостямн, что мы не можемъ дѣйствовать И»»*- 
I '.дни, не обращаясь до нѣкоторой степени къ .чрупшъ. И ікі 
|і .хъ высшихъ идеяхъ красоты, значитолькая доля .ѵдоволытвія, 

I .••III. ігѣікіятно, .ъавнентъ оп. топкихъ, неуловимыхъ іі]>вд(утаиле- 
I :іі соотв-Ьтствія, цѣявсообразности, связности, 11|>вдставлспій, 

I ■ то нктоллектуальныхъ, черезч. которыя мы доходимъ до бла- 
I ;'0.дігЬйшііхъ ндей о томъ, что справедливо іірпняі'о называть 
I 'іетвевной красотой”. Но ад’Нсь всв-такіі нѣтъ неііосрвдствапной 
I !'те.иш>ат ума, т, в., если инцо, пачучающео даже благород- 
I ..іішую идею простой красоты спросип., почему онъ .чюбнтт. 

I редметь, воабудііпшій его. онъ не сумѣетъ ни указать онред-ѣ- 
•іЧііюП причины, ни отыок-ать вт. умѣ своомъ какой-нибудь отрой- 
. 'П мысли, къ которой онъ могъ бы обратиться, какъ къ нсточ- 
>"•7 УЛОВОЛІ.СТВІЯ. От. скажетъ, что пред.\іетъ услиждоотт., за- 
Ічачііаетъ, освящаетъ, позвышаеті. его умъ. но онъ не сумѣетъ 
I ,• і.а-зпть, почему или какъ. Если онъ можетт» заявіп'ь, что опъ 
чяхо.піть въ предметѣ выраженіе опрсдѣчѳииой мысли, то онъ 
ю-і.ѵчіілъ ужо бояііе нежели идею к}чісоты, это— идеи соотношенія. 

Идой красоты принадлежатъ къ числу благороднѣйшихъ, какія 
'іплі,і:о можно кредставпть уму человѣка; окѣ нѳіізміінио воавы- 
ііпііого н очищаютъ его, смотри по стеііеик ііхъ. Можно по;іумать. 
■по Ікігъ съ умысломъ аасташілъ насъ быть постоянно подъ нхъ 

5і' 
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вліяніемъ, петому что въ природъ нііть ни одного прсдыеі 
§ 5 . Іьспр который не способенъ дать ихъ и который правнлы: 
рі«ть и и»га- познающему уму не гірел(гпиіі»п> бы нензмЪрил:' 
«•II* •«•й большее число иренрасныхъ. чѣмъ бесформенных 
«расоты. частой. Да и едва лн въ чистой ненспорчевной ирі, 
родѣ существуетъ настоящее уродство: оуществуатгъ только стс 
пени красоты нлн такіе незначительные н рѣдкіе пункты коі 
траста, которые могутъ сдѣлать все окружающее еще болѣ- 
цѣнныхгь своею противуположііостью; чорнмн пятна въ природ 
аастивляютъ скльн-іѵе чувствовать ея краски. 

Но хотя асе вТ) природѣ бол’ѣе нлн мон'ѣе прекрасно, кажды 
5 8 . Заа<ие* вндъ П]>вд>1втовъ пмѣетъ свою степень красоп. 
т*р«»і(а „иж- одни по своей природѣ прехраскѣе другихъ, а ні 
алм* «рюогі''. мвоі-іе, если есть такіе, индивидуумы, обладают 
высшею степенью красотгл, на какую только способенъ ихъ родт 
Крайняя степень родовой красоты, неизбѣжно сооднияющался сі 
высшимъ оовершеистпомъ предмета въ другихъ отношеміяхъ. еот' 
идеалъ продмота. 

Слѣдуегь далѣе заломиить. что ндеи красоты, являются ире.. 
метами нравственнаго, а не умственнаго познанія. Изслѣдуя ихі. 
мы придемъ къ иопиманію идещіьнѣйщііхъ пред-четояъ искусства 
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термит. 


Я упот]>обляю ѳтотъ терминъ скор-ье потому, что онъ удобеиі.. 

а но потому, что онъ дѣйствительно вполнѣ выра 
жаетъ тотъ обширный классъ идей, которыя мнѣ бы 
хотѣлось объедкніггь подъ этимъ терминомъ въ п. 
ниманіи людей. Мнѣ хотѣлось бы объединить подъ нимъ мгЬ т.' 
сообщаемыя искусствомъ иден, которыя являются предметом;, 
особаго воспріятія п дѣятельности для ума, и которыя поэтом.-^ 
ааслужнвают-ь названія умственіш.\ъ. Но какъ всякая мысль или 
опредѣленная дѣятельность ума заключаетъ и, себѣ два элі" 
мента и нѣкоторую связь или отношеніе между ними, то термііи'.р 
,діден отнощеніи“ не есть что-то неправильное, хотя онъ ма.Т" 
вырашкетъ. 
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Подъ этимъ названіемъ олѣд^-етъ объединитъ все, что создаетъ 
іч,іражснів. чувство н характеръ, въ фигурахъ лн, 

,і.ти въ пейзажѣ (потому что можно столь же онре- * 

.гѣленно пыраэнть и передать опѳціалыіыя хшслн, ™*- 

..іірріфуя съ бездушной природой, какъ н оперируя 
•I. одушовлекной) все. что касается мысли оюжота, соотвѣтствія 
;і соотношенія ого частей; не тогда, когда каждая нзъ нихъ уси- 
імвавть кітасоту другой при помощи ііэв-ѣстиыхъ н постоянныхъ 
•Ііичоновъ композтии, но когда каждая даетъ другой выраженіе и 
■•выслъ, благодаря то.\іу, что изъ нея сдѣлано спеиіальноо упо- 
і|'в(іленіе; оно прн этомъ требуетъ опредѣленной мысли для сво¬ 
пѣ обн^уженія н для того, чтобы доставить наслажденіе. Подъ 
,(;шъ терминъ подходитъ, наир, выборъ особаго мрачнаго, страш- 
•іііто свѣта для того, чтобы освѣтить ияцнндоитъ, страшный самъ 
Ли собѣ или выборъ ЧИСТОГО цігЬтв особого тона, для того, чтобы 
нидготовнть умъ КЪ выражонію тонкаго и нѣжнаго чувства; еще 
■ мешіа смыып. этотъ терминъ получаетъ тогда, когда ііодт, иннъ 
•■азухѣють умѣнье нвобрѣстн такіе иііцинденты и мыміг. кото- 
■ыя можно выралнті. въ сяова.хъ также, коіп. н на иолотнѣ, и ко- 
ирыя совсѣмъ не ЗВПНСЯТЪ ОТЪ квкихъ бы то НН было средствъ 
;.|-кусотаа. кром-ѣ средствъ, могущихъ содѣйствовать нхъ понима¬ 
нію. Г.шпныЯ предметъ на переднемъ планѣ кіцггнны Тѳрнѳімі; 
.Ііосгроѳйіо Карѳагвна“—группа дѣтой, пускающихъ игрушечныя 
іодки. Тонкое чутье сказалось въ выборѣ такого эпизода, пыражв- 
«■щаго преобладающую страсть, основу будущаго величія, въ пред- 
чочтоніи, которое оказано этому эпизоду предъ суетней занятыхъ 
.'■.іменьщиковъ и вооруженных-!, солдатъ. П этотъ ииішпдвнтъ былъ 
чы НО меиѣе цѣннымъ въ раасказѣ, чѣмъ въ наглядной яоіюдачѣ; 
і-іѣсь Н-Втт. .мѣста техническимъ трудностямъ живописи. Перо 
іифодаяо бы эту же идею в сказало бы уму не меньше, чѣмъ 
пцатольная рештазація въ краскахъ- Такія мысли, какъ этщпрод- 
пѣпаяють собою нѣчто высшее, чѣмъ всякое искусство. Это эпи- 
•іічзкая поэзія высшаго порядка. Клодъ вт. сюжеты подобнаго рода 
"•.ыкиовенно вводитъ людей, которые тащутъ ^щеные сундуки съ 
.ісе.тьзиыми замками, Прн этомъ художникъ сь ііебяческой ра- 
-іостью останавливается на глянцѣ кожи н орнаментовкѣ жімгбза 
.' М.Ѵ здѣсь нечего дѣлать. .Мы до;іжны любоваться н.чн подража¬ 
ніемъ. нлн яичѣхъ. Слѣдовательно Тѳриерт, превосходитъ Клода 
гь перваго же момента въ концепціи картины и достигаетъ иктел- 
•'гктуальиаго превосходства, котораго не отнимутъ у него ника¬ 
кія сиособностп рисовальщика иян художника (предполагая, что 
пікоиыя имѣются у его соперника). 
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Таковы функція и сила ндеП отноивнія. Онѣ, какъ я заявіг;п, 
^ вв втоіжй главѣ настоящаго отдѣла, іірииадлежатт, 

го|здіст^тіи^ къ благороднѣйшимъ элементамъ искусства. Отъ 
остальныхъ сложныхъ источниковъ удовольствія онТ. 
зависятъ лишь постольку, поскольку дѣло идетъ о 
выра^коніп, н потому окѣ, но сравненію съ собою, низводятъ эти 
источники на степень только языка или декораціи; мало того, 
даже благороднѣйшія идеи красоты стоятъ ниже ихъ н играютъ 
подчиненную или служебную роль. Упомянутой выше картнн-Ь 
Ландсира (гл. II, § 4 ) мало принесло бы пользы, если бы форма 
собаки была охвачена съ маквыоцш.\п. соверщенствомъ наги¬ 
бовъ н колорита, на которыя только способна природа и если бы 
идеальныя линіи были выполігены съ нскз'сствомъ Праксителя; 
мало того, ігь тотъ моментъ, когда совершенстпо красоты ворва¬ 
лось бы въ то ипечатлѣніе, которое даетъ мзображеніо муки и 
отчаянья, когда красота отвлекла бы умъ оп. чувствъ животнаго 
къ его внѣшнимъ Формамъ, въ атоп^ момонть картина стала бы 
уредянной м потеряла бы свой возвышенный характеръ. Геніаль¬ 
нѣйшее изображеніе человѣческаго тѣла есть ничтожный пред¬ 
метъ дли содержанія по ораииекію съ тѣми чувствами, дѣятель- 
костью и характеромг. которые одушевляютъ его. Блестящая от- 
дішка члвігов-і, Афродиты тускнѣетъ предъ видомъ Мадонны: див¬ 
ныя формы грвчоски.чъ божествъ (за нскдючсніе.\гь гѣхъ, которыя 
воплотили и 8 ыі«знли божоственную мысльі нссраопонно «иже 
стршп-ныхъ и пророческихъ изображеній Сикстинской халеллы. 

Иден отношенія въ мскусстгВ вообще являются самыми широ¬ 
кими и лажными ието'іннками удовольствія. Воли бы 
мм іірѳжіояагалн заняться критикой историческихъ 
гтронаввденій.было бы не.ткііо сдѣлать подобную по¬ 
пытку безъ болѣе подробнаго распредѣленія и под¬ 
раздѣленіи идей отношенія. Но старые цейважнеты 
создали столько полотенъ, но прклаіжя ума и обра¬ 
щаясь къ нему, что намъ не встрѣтнтоя затрудненій при разсмо¬ 
трѣніи сюжетовъ, затронутыхъ ими. А ясякое подраздѣленіе, ко¬ 
торое мы могли бы предложить, поскольку оно нм-Ьетъ отноіие- 
ніе къ произведеніямъ современныхъ художниковъ, будетъ ііо- 
нлто лучше тогда, когда мы пріобрѣтемъ ігѣкоторое знакомство 
съ этими ііронзведеніямн в-ь другихъ менѣе важныхъ отношеніяхъ. 

Итакъ, терминомъ „идеи отношенія" я буду выражать всѣ тѣ 
источники удовольствія, которые заключаютъ въ себѣ н требуютъ 
отъ другихъ. ІГЬ моментъ пхъ постиженія, активной дѣятельности 
интеллектуальныхъ силъ. 


•ио&мсгввгбо- 
пе іоерабяоігь 

сто» обишрім-в 

НШП». 
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ОТД'МЪ II 
силы 


ГЛАВА [ 


ОПЩІН пгішиппы, ОТИООЛІСІКОІ К1> ИДЕЯМЪ силъ 


Въ послѣднемъ отдЪл 1 > мм видѣли, какіе штосы идей могутъ 
-'•ыть передаваемы нгкусотвомъ. Мы сумѣли на- § і.інтъивбм- 
іппѣтько оцѣнить ихъ относнтѳльное достоинство, жѵшмш м- 
чтобы убѣднттти въ слѣдующемъ; можно совершенно тажилгьиаіріюі» 
исключить изъ списка идеи подражанія, по скольку 
онѣ лрнм’Ьияются къ цѣл>імъ законной >д)итнкн; во-первыхъ, зтіг 
ііден, кань .мы дока:иіліЕ. не заслужиішогь того, чтобы художникъ 
;іремнлсн ихъ дать; во-вторыхъ, онѣ—но что иное, какъ резуль- 
т':іп> особой ассоціаціи идей правды. ІІрв ака^шзѣ ігравды иекус- 
-тва мамъ придетше о-шѣтить тѣ сісеиіальиые виды правды, со- 
чіятніе которыхъ даютъ идеи подражанія. Тогда мы съ ббльшѳю 
исностью убѣдимся въ кеэиачитешьиости этихъ видовъ правды; 
ѴГ.1 увидимъ, Ч 1 Ѣ ирнсуготвіо ихъ даетъ намті поэможяость обна¬ 
ружить несовершенство картины, и мм будемъ говорить о ией: 
„Она оОмпнываетъ, с.іѣдонательно она должна быть плоха". 

Идой силы нельзя разсматривать какъ совершенно особый 
' к.часст^ не потому, чтобы о>еѢ были мелки п ненаж- 

гш. по потому, что онѣ почти всегда соединяются ^ '■* 

есоосмъ иііт«)і'к 

вмѣстѣ съ нѣкоторыми друпімп ндоямн или аавн- ^ 
сятъ отъ нихъ^Таковы именно высшія идеи правды, 
красоты иян отношенія, передаваемыя съ рѣппітвлі.иостью или 
быстротой. Та сила, которая доставляетъ наліъ удовольствіе въ 
эскизѣ великаго художника, ие похожа на способность учителя 
чпетопнеанія, на простую ловкость руки, истинными исгочника.мн 
улово.іьетоія служатъ точность и вѣрность знанія, проявившіяся, 
б.чагодаря быстротѣ н отважности выр ажені я. Итакъ, въ каждой 
'трудности искусства, будетъ лн это знаніе? или повѣствованіе, 
іип изобрѣтательность, впѳчат;іѣн 1 е силы получается тогда, когда 
мы видимъ, что трудность побѣждена вполнѣ и быстро. Вслѣд- 
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ОВЩІЕ ПІЧІНіиіПЫ, ОПС(ХЯВД1ЕС}| 


§ < СдмссгіуійГЪ 
дм смсоба ле- 
дг»»ц« мрѳДмоы, 
обипкпшю «. 
вймаегмгкі*. 


гн'';' •‘^0 »елате.-шно ль отлешеш,, дру- 

оТпы раскрывать нстсштсн идео 

с«аы. И если бы бы:га что-нибудь трудное, что желательно по' 

отХьиГ”''' ™ раасмотр-Ьно впостѣдствін 

Но Н7, иасголщсо «і.еші необходимо отмѣтнть особую форму 
5 3, (Ыюѵ,^-. котора« отчасти не ааонснть отъ знанія 

«еташеті. ода Раііды и.-щ трудности н которая способна нспор- 
оесбм фарш, тить сужденіе критики и уннзи’п, произведеніе ху¬ 
дожника. НвсомиНяно, что «])о,чставленів осить 

рое мы получоелгь при вычисленіи невидимыхъ трудностѳя'п пв,г 
оці.нкъ иалиднмой сшш, никогда не можетъ быть 
иыыъ, какъ Ііпсчатлѣніе ^ь•^и со8ві>цаніѳ одиоЯ протпводіпствую 
пт, а другой поб**«аюіцеЛ силы от, самый момеить борьбы Въ 
одномъ случаі^ сила ноо,іражаотся. нь друго.гъ онГчу^Се«^ 
>шоотвуютъ. такимъ образомъ, два снособи. которымп мы по¬ 
лучаемъ нредсталченіе о сил*; одинъ, батЛе н-Нрный 
оаключаотси въ томъ. что. узнавъ от, точностн ту 
^Удиость. хоторал проодол’і.иа. к тѣ сродства, кото- 
оиЬ.«Г''І с«^«»л«еігт. правильную 

ио<п.ей:другоГс:;:ібъ~ ГоТоГ^^"" ~' 

т^ьнымъ и точнымъ он..: ” Г с™"™ 

ьС Г Г «то^>оо мы мо*^ “ъ внХ 

™Таѵь^,‘’е^Гб‘^‘^‘' сходн.тись въ роз^-ш- 

татахь н если бы иопосредствышое ппочатлѣніе совпало съ оиѣн- 

ную идею силы. Но такой случай іюэможоиь въ пронзиедеишхт 

того™ мм?«ленды отцовъ искусстиа, пменно 
того, о комъ мы недавно уігомнкали-Мшелі. Анджело Въ апѵ 

«печатлѣніе обыкновенно не сов^: 
дак^ъ іасто даже идутъ в,мізрѣзъ другъ съ другомъ. 

Порв«г причина «той несовм’ѣстимостн со<тгоитъ от. слѣдую- 
8 5. ГЬім. ,р,- «мучить ятосреЗсткшое пе- 

чіш этой песо- отъ силы, мы должны видѣть ое въ дѣй- 

«лстиі-остй. «^твіи. Вя побѣда не должна быть осущсствчена а 
дол;кна иаходнп.о. от процессЬ своего осуществ.іе- 
пія, и такимъ образомъ быть нессвериівішою. Отъ полуотдѣлан 

мГ^печѵ «акодищихеиот капел.-№ Медичи 
.мы по.іучаемъ впечатлѣніе большой сіиы. чѣмъ отъ дн,іаго 

получаемъ 

впечаільше отъ жизнен начертанной на фризахъ Парѳенона, чѣмъ 
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.)ть изящно от;гЬланныхі. членовъ Аполлона, б<піьше—отъ головы 
<-в. Вкаторнны на рафаэлевскомъ эскизѣ, чѣмъ могло бы дать 
самое совершенное художеетвениое выполнекіо ея. 

Другая причина несовмѣстимости заключается от> томъ, что 
впечатлѣніе силы проворціональио ви;щиому несо- ^ ^ ^ ^ ^ 

„тігНтствію между средствами и цѣлью. Мы полу- 
■іаемт, гораздо большее впечатлѣніе отъ частичнаго 
успѣха, достигнутаго легкими усиліями, чѣмъ отъ 
і-овершеннаго успѣха, доотншутаго пропорціонально біміѣѳ вели¬ 
кими усиліями. Во осякои'ь искусствѣ каждый штрихъ, каждое 
усиліе, взятое въ от:гѣя«>постн, дѣлается іі})Спорціона.чьно все 
'меньше и меяьше, по мѣрѣ того какъ произведеніе приближается 
къ совершенству. Первые пять штриховъ карапааоіа уже созда- 
югь ивъ ничего голову. Въ пімдолжѳкіе всей остальной работы 
никогда уже пять другихъ штриховъ не сдѣлаю’іъ такъ много, 
какъ эти. и измѣненіе, вкоенмое каждымъ новымъ гатрнхомъ, 
і-токоиктся вое меиѣе и менѣе замѣтнымъ, по м8фѣ того какъ 
щюизввдвнів приблігжяотся къ окончанію. Такимъ оврааомъ, зиа- 
мвігатель оліопіопім между злтрачсіівыми средствами и достигну¬ 
тымъ вффекто.мъ постоянно возрастаетъ, и вслѣдствіе этого на¬ 
именьшее впечатлѣніе силы получается отъ )«анбол-ѣв ооверпіеи- 
іімхъ работъ. 

Отсюда слѣдуетъ, что несовершенные виды искусства могутъ 
производить впечатлѣніе силы. Эти виды нскусствд § ), Нэносрм- 
захонны, поскольку иесовервіекотво ихъ касается 
того, что постоянно должно оставатглк ноаакончек- 
нымъ. Такимъ образомъ, источники удовольствія су¬ 
ществуютъ от поспѣшно с.дѣлаиномъ эсигОТ. въ 
которомъ ис достаетъ мѣстами тѣней и красокъ, 
с>'ществуютъ от грубо обработшіной глыбѣ, которой 
.чшіеко до отіШ 1 п(^ованна^о мрамора. Но тѣмъ не мок’ѣе было бы 
отябкою предпочитать непосредственное впечатлѣніе силы рас¬ 
познанію ей при помощи ума. Иь дѣйствительности больше силы 
требуется въ концѣ, чѣмъ въ началѣ; и это обстонгюльотво, хотя 
не вполнѣ ясно постигается чувствомъ, ко за то проиаводнть 
боЛе сильное вліяніе на умъ. Вслѣдствіе этого, хваля произве- 
.'іеиіе за идеи силы, которыя оігѣ даютъ, мы не должны руково¬ 
диться иепоервдственныѵіъ сильнымъ впечатлѣніемъ, а должны 
примѣнять высшую оцѣнку, впечатлѣиіо жо должно участвовать 
от ней, поскольку оно совмѣстимо съ ней. Мы должны считать, 
что высшія идеи силы даются гЬмн картинами, которыя дости¬ 
гаютъ создйн(внк»ьЛі«в« цѣ.тн самыми легкими, какія возможно 


ОТМШГО ІІМИЭ- 

тлМ* сапы не 

СЛѴі|4Т-к немтк 

неіхприііа 
но*п хі^мо- 
стэпюм'н іре- 

ИІЭІДЮІИ. 
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ОВЩІЕ ПРИНЦИПЫ 


оі^дсгаамн, а не тѣми ка^)тнналш, въ которыхъ, хотя и сдѣлано 
.^шоп>е малыми срелстъами, но все-таки не «а оЛлан • , 

идеи силы да«тся тѣ.ми ка,>гннамц. въ которыхъ^ 
н . одинъ штрихъ не сдѣланъ даромъ. Ср«ните.-гьное ^иошііе 
мѳлад количествомъ работы и достигнутымъ аффектомъ конечно 
меньше въ эскнаѣ, чѣмъ въ картинѣ. Но все^-Гка^Г аа 
К«тъ въ бш-ьшуш силу, если „въ ^0"™ 
іруда ни одно прикосиоаеніе не пропало напрасно 

Наирнігѣръ „ъ наши дни суще«т,уеть очень «а.,о «ронаиедс 
« 8 . Пр,«|»- ніл, которыя Дава-'Ш бы больліее вночатлѣніе сиды. 

Тойлеіч.. Скааывается 
килдьт адмахъ, и раамѣръ доотні-иутаі-о эффекта 

мы «идиѵъ ааГГТ®“^ сравненію съ средствамп. которыя 
“ Достигнутый еффоктъ не полонъ. Блестящія 

нм далокн отъ совершенства, какъ рисунки. Съ другой стовоны 

о Оолъ- 

ствахъ *> бс-тѣе сложныхъ сред- 

’ ^Р^**Д^* Джона Лыоисл. Произведенія его лаютт 

труді ”но редѵ^ьта ”” “'^одько иродолжіпъльиаго 

змахоаъ не сдѣланъ понаирасву; каждая точка, каждый штр.аъ 

4^11^ Г: ^ '‘«^«'^наа. Сила, ааклю- 

аюііыіпсн въ такой картинѣ, гірнііаллежнтъ къ высшему равіміяу 

» Удоватъстше. „олучаемое при оцѣнкѣ ея. чисто ' 

Слцествуегь еще одно основаніе, побуждающее остарож- 
тімъ въ стремленіи нропзвестн впечатдѣніо силы 
Но эта сторона связана съ спеціальными особенно¬ 
стями и способами выполненія. Мы лучше поймемъ 
ѳе, с.тѣлалъ краткій обзоръ тѣхъ разнообразныхъ 
НІР о ѵг. -зостоннствъ. которыми можетъ отличаться выполне¬ 
ніе п котарымн оно можетъ доставить намъ удовольствіе Вгшо 
чемъ, полное выпенеиіо того, что желательно въ самомъ выпол^- 
НІИ, н критическій анализъ его у различныхъ художниковъ необ 
холимо, какъ мы сейчасъ увидимъ, отложить до тѣхъ поръ, пока 
іе ознакомимси полнѣе съ принципами правды. 


§ 8. Сіюк «»- 
мд»и слм 
■ сгюсвбкші №1- 
«кпиигя. 
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ГЛАВА II 

Идвн силы въ ЗАВИСИМОСТИ отъ ВЫИ0ЛНВН1К 


Подъ терминоіП. выполненіе я понимаю прави-льноо вт. меха¬ 
ническомъ отвошонім употребленіе средствъ для до- ^ , 3 ^^ 

стяженія данной ігЬліі- ^ 

Всѣ качества выполненія въ тѣоно>.ъ смыслѣ 
л„ова находятся подъ вліяніемъ к въ большой сте- § 2. ІЦда. «• 
"нс- отъ высшей чѣмъ выполнен^ 

само ко себѣ, - нмекио отъ знанш тлвлы- Х}Доас- 
инкъ будетъ быстіта и щлоть ігь оредстнахъ про- 
«орціо^ьно тому, иаскіміьио тшірдо онъ зкаеть “ 

цѣль. Отдѣлка іготчетлнікніть еіѣ штрнха будутъ 
точности н гяубиігѣ сто знанія. Первое достоинство рабопд той 
кая н нѳпроетанпая нередача ооиоршониой щмівды, которая пыво 
лится до иослѣдшпо штриха, до коздай тѣня штриха; " 

важнымъ каждое нѳяначнтвлиное прострамстно величиной і«. воло 
оТн^ зісачсніе каждому переходу, ^о,««« 
не есть вынолненіе. но эта единственный истачинкъ 
оыполменіежь зауряднаго и сонершѳннаго 

рисовальщикъ, поупражнявшись ш, обращеніи съ кистью ^пн«і 
ксынчество времени, можетъ с,>авшіться 
инкомъ нь разныхъ качествахъ выполненія 

стотѣ и рѣшительностн), ко не въ чравдпзости. Въ сонершонста Ь н^ 
точности мгновенно сдѣланной шеніи кроется право на 
^н есть на лицо высшая правда, та со всѣми остальпымн качоА 
сгвамн выполненія можно і»споря;інться хорошо. И т-ѣмъ ХУДО-^»'^ 

камъ, которые въ оправданіе своего не«.шия н 

„остсятшо заяшпяютъ п’опг йзтоиге 

Гаіге*. мы могли бы справедливо сказата вмѣстѣ съ Лльцоетомъ 
Мопяіепг Іе іегпре пе Іаіі гіеп і ІаІІаітѳ . 

” Второе качество выполненія-простата. Чѣмъ менѣе протан- 

шо 8 ности,крпклнш>стн. чѣмъ больше скромЕОСтті въ 
въ средствахъ, тѣмъ сильнѣе эффектъ. Всякая при¬ 
тязательность. блескъ, претенціозность взмаха, иы- 
ставка силы и ловкости нсключнт«.ьно ітди нихъ самихъ, осо- 
ГнГс^маеніе «.дѣлать лннш привлекатстышми въ ,-щероъ 
ихъ смыслу.— все эта недостатки. 


§ 3. второе— 
цистете. 
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§ 4- Треть»— 
шисіеавіоеіь. 


5 5, Четпртвч— 

“•логв^ігтііе и 

«тм-ріштедь. 

•ест», 


Іетвортео-н«:оотві.7стпіе. '/ѣмы.озна^игтелідйіекажѵтсіі спел 
с'гла по о,.вкеп 1 « сг і>езуль«то.ч„„ 
лн^а (кокъ уже было з^итЬчеио) сала впвчатліівія 
Нагое -{ѵЬпшге.,ькость. Налл, должно 
^то асе, что с;,ѣ.дано. сПлаао са^о н орлГ^лГ 

иіо. которое 

ЛЛЛ его ВОСІІРОН8ПОДѲЛІЯ, были въ "®®^*°лнаыя 

ДОЖНІІКу. всршвіістліі ІПІВ'ЬСТКЫ ху- 

иіостое-быотрота. Выстрой к.,,, ^ 

5 8. Ш«Т«_ дельность, пріятны но только потому, что оаіі іаюті. 

ХГн“ « 

а4:ъ. быстіткииіій бучоГТГ ^ 

равно будетъ прнсутстБонать 

нхъ, ят. быстрот, будетъ 8сс-т*к.і л? ^ ” напраоленіи обо- 

рплнообрааін. тіімъ іп, модлвиігоіг/ ««ячества н 

ша будетъ пріятн-ие для глаза 
«іипенн будутъ на.хоянтьсл оъоП^на 

иооп,. нооііродѣленность п едниство постопен- 

Только эта шестъ качеств, состамяк„ь вполнѣ эаконнк, 
.^очинки удооа.чьст..ін еъ яыполаиіш. Но л мог^ 

аГ^^Г'’ "«^'■мой-странностъ.котора; 

- “ ничтожнаго нли икзтого сі»йстяа хотя 

художника не ^га!ГГнб«„^сл «Г'""’ «ь знаній 

.>ол. КОТОРЫЯ >жкомТ~н 

средствамн. пригодными ттс ^ голову пли казались 

•пі»о«олагкпаго. Сргшнктѳ „ 5 и,_ °°“® 1 "“внно про- 

пяжнепъ углу кантннт^ гь • ^адовы налѣво, въ 

ьа})ТННЫ„110КЛ0ИеН1в ПОЛ\отгт.“/'п-г *_ 

уузоѣ) с-ь пыгіолпвыів.мъ вь пейаа^Т^ ^ Антверпенскомъ 


57.Сірівіосгк— 
«мгаіітыііееточ- 
'""■ьцжжиміі™ 
ть «ыінлтіѵ, 


ИЪ ЭАВИСНМОСТИ ОТТ. ВЫІІОЛНІКІЯ 


торизонтальные шпміхи сдѣланы талъ отчетливо, что полотно нъ 
ц-ь юмъ можно было бы принять за нмитанчо дерева, «ли бы не 
„позілчиосгь его. На этомъ фокіі глазъ, ноздря н конт}-ръ шемі 
начерчены дву>гя-треміі грубыми коричневыми штрихами (на что 
потребовалось три-четыре минуты работы), хотя голова нмѣеп. 
колоссальные разхгЬры. Затѣмъ сдѣланъ фонъ то.тотыі«ь плот- 
ныхгь, теплымъ бѣлымъ цвѣтомъ; атоть і^мнъ въ дѣйствительности 
выступаетъ кругомъ головы, оставлия се въ темномъ углублоіп»; 
наконецъ, пять томкнуь, какъ царапины, штрпхонть. голубовато-Г.Ѣ- 
•іаго холоднаго цігѣта проложены для яркаго освѣщенія лба п носа 
и готова окончена. Веля смотр-Ьть на картину на раастояніи ярда 
отъ полотна, голова кажется цѣПствитсльно прозрачной, продета»- 
■іяѳтс* отдалеиной тѣнью, по плотной н литепной смысла. Но нъ 
'надлежащемъ раастоянін и«вт«- »лн двѣнадцать ярдовъ, откуда 
только п можно ВИДѢТЬ картину нъ ея цѣпомъ), ата голова кажется 
законченной, іірокрасной. гакъ бы д-Ьйствительно сущ«твуюіцвй. 
это-жиноо изображепіо головы жнвотнато. ныстустающой изъ фона, 
КОТОРЫЙ отступилъ на задній іишнъ. Само собою, зрпі-е.іь ощуща¬ 
ем не «ало удоьо;гъстві>і. уловпнь р«ультатъ. доетш-нутый та™ 
стіаяпымн оредствамв. У Бергемо. наоборопь. сначала пліожоіп, 
темный фонъ изуми-гельио тонко н проэгшчко н «а немъ лѣйствп- 
те.тьно устроена голова коровы блестящимъ бѣлымъ цвѣтомъ, вся¬ 
кая птоідь волосъ выступаетъ нет. полотна. Это выполвовю по свя¬ 
зано НН съ цьмъ неожиданнымъ, нп съ какимъ особенно спль- 
іц.імъ удовольстиіѳз.я,, хотя рсаультагъ достигнуть усіѣшио. II то 
небольшое удовольствіе. ксіто]>ов мы получас.мъ, нечатаепѵ когда, 
отойдя отъ каіпнны, мы видимъ, что голова сПітнтся подобно от¬ 
даленному фонарю, вмѣсто того, чтобы казаться естественной или 
похожей. И все-таки странность нельзя считать заиоииымт. ноточ- 
кпквмъ удовольстйія. Средства, въ панбольшой стоиоии ведущія 
къ цѣли, доставляютъ иаибо;іьтео удоволылъіе. Н то. что слу¬ 
житъ иаилучшнмъ прсаодннкомъ къ ціміп. можетъ бьш. ст]>«і- 
вымъ толысо для и«вѣдуіцагс зрителя. Нтшеь. удоиояьсттпо этого 
рода незаконно потому, что оно предполагаетъ н требуетъ незна¬ 
нія искусства со стороны тѣхъ, кто ощущаетъ это удовольствіе. 

Такимъ образомъ з.ткоиныѳ нсточятш удоволілтнія вт. выпол¬ 
неніи слѣдующіе: правда, простота, таинственность, несоотвѣт¬ 
ствіе, рѣшптслыіость н быстрота. Но цЬкогорые изъ ннхъ до та¬ 
кой степени ііесовмѣсти.мы щіуіѣ съ другомъ, что на высшпхі. 
ступеняхъ ихъ не.льая соединять, наир., таинственность и и«о- 
отгитствіе. Разъ мы видимъ иеооотгѣтствіе средствъ п цѣли, мы 
іиідп^гь. каковы онѣ. Далѣе, первые три являются великими до- 
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стоинствамн выпиненім; три послѣднихъ -толыго прішіттвль- 
8 в. Но и з»юд- потому что съ ними главнымъ образомъ сое- 

«го,м ДИНЯК.ТСЯ идеи сітлы. Три первые оталекаюп> вии 
сТ^\ *; “ прнкрѣатнютъ еп) нъ рвзуль- 

«ь-вда^лад- послѣдніе отвлекаіоп. отъ результата и 

гмѵ. прпкі^ияюп. къ средствамъ. Для того, чтобы ви¬ 
дѣть быстроту и рѣшительность выполненія мы ппл 
жнт,і отвлечься отъ творенія н перенести свое наблюденіе въ са.мыгк 
іроцессъ работы; мы должны думать больше о палитрѣ чѣмъ 
картинѣ, Меж.хѵ тѣмъ простота и таннстве, шесть ааТавл^к^ ѵ ° 

•* «'сі>«Д‘>тонкться на мысли цѣлаго Отсюда 
шекаетъ опасность ««ншняге „рнстраотія къ тімъ^печа^ 
».ямъ с,ілы, которыя сиошіы сът,>омя послѣд.«мн доотоннст«ші 
8 9, Пр«стр«ті. иыполиенія. Въ самомъ дѣлѣ, хотя и желательно 

они совмѣстимы съ другнмиі 

ХТсіГ’*"" ..і-нзпеденін и хотя зГѣ^' 
нмаі>. ‘"оутств'в кхъ всегда непріятно и вредно, но стоитъ 
п» „ пожертвовать пыстнмн хачествлмн. хотя 

бы пт. нсокачнтеликоіі степени, н мы получаемъ песоверГястГ 
ѵотп і блистательное. Верроігь іі Сальваторъ Р<»а - преквосныв 

■швн т »Ы»оли™і„, в,,„с„вд ^ 

того ІооІ, оГтГГ-“ " “>“> ™ »« ВШ.ОТО 

™і,Г "«“СТЬ ИІП. Оіи.і.шііі .0 к,.„„ „ре„™. 

ІІ іірогтотоГлл^Т'™'’' ««[ітвоваті. црап,.оя 

іі.Гв^г.с^:’':;—“.іггг" * г 


в-і. жеіттв^^одт^о нодввтвткв. врішссеніе 

стіюмлепіо выстап.-пггь ня ^ ^ Кар.та Да-іьчи. Таково 

ііа.тг,ііовъ, «овершеппо забывай о кпігііо”'^*’ снлу^^ ловкость рукп н 
слѣдуетъ доспГгиуть. Это стррмяевіе^.^1іи^ 

•мет, имъ граші,н,наі,і„, Ор. >[ П. ОтъТг.т П. ІТ‘(п?«м.).®‘" 


въ ЗЛВНСНМОСТН отъ ВЫПОЛНЕНІЯ 


7!) 


омо ыбілыіо. 


■соторая прішосптся имъ тя. жертву, совершенно недоступна оцѣнкѣ 
со стороны большинства арителеП, тіюбуѳтъ такого труда огь ху¬ 
дожника, что нѣтъ ничего 5 -днвнтвльнаго, если эф<1іысты, столь 
трудные и неблагодарные не привлекаютъ къ себѣ. Но стоитъ 
разъ уступить нскушепію. н послѣдствія окажутся ^ ^ 

іюковымв: пѣп. остановки въ паденіи. Я могъ бы 
плевать прославленнаго современнаго художника,— 
человѣка, обладапшап) высшими онзамн н внушавшаго большія 
надежды. Окъ — блестящій примѣръ того, насколько опасенъ ло- 
іобиый ходъ развптія. Сбитый съ дороги незаслужѳиноП популяр¬ 
ность», К 0 Т 01 Ш 1 была результатоігь быстроты его работы, онъ 
іфііпесі. ей въ жертву сперва точность, а аат1'.мъ правду и ей иѳ- 
ііпзлучную спутницу, кііасоту. Что сначала было то.чько прене¬ 
бреженіемъ къ природѣ, стало постепенно протнпорѣчіомь ей; то, 
что нѣкогда было только несовершенствомъ, стало теперь пох;ыо; 
II все, что было сдмаго достойнаго въ его манерѣ, превратилось 
іч. худшее, потому что самый прпплокательиый порокъ — это ігѣ- 
шите.іыіостъ безч. основы, біястрота безъ цЬлѵг- 

Таковы главные п>тіі, посредствомъ которыхъ пдел силы ста- 
ііонятсп опаснымъ соблазномъ для х>’дожипка, лож¬ 
нымъ мѣриломъ для критика. Но во всѣхъ случаяхъ, 
гдѣ они сбиваютъ насъ от. дороги, причиной ошибки бываетъ то 
.обстоятельство, что мм предпочитаемъ побѣду надъ незначитель¬ 
ной, ио йпОіиш/і трудностью гобѣдіі надъ великой, по скрытой. 
Такимъ образомъ, имѣя постаяино въ виду различіе (независимо 
огъ того, относится -тп это къ выііолпопію или къ какому-нибудь 
іругом?- качеству въ искусствѣ) межіо’ впечатліініемъ и умствші- 
ішП оігЬикой силы мы увіідимтц что ндон силы являются закон¬ 
нымъ н высокимъ нсточлпкоѵъ удовольствія въ художественныхъ 
ііікчізиедекіяхъ всѣхъ і>олосъ н стоііене». 


8 II. Поітараиіа, 
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ГЛАВА Ш 
ВОЧВЫиіЕННОЕ 

Можно удивиться тому, что. Ііодраздіиіяя нашу задачу, мы 
$і.кпкіншл» уіюиігналія о возвышеииомъ въ искус- 

9 Стьй*стіі*,«ю- ралтіясняя наше разд^теніо. мы ни разу не 

торов прокэм- употребилн этого слова. 

4 «гъ н знг вое. Дѣло въ томъ, что воавытеннов нѳ есть спеии- 
і^інчоскій тврмиігь. терминъ. онігсмяающіП дѣЛствіе 
особаго 1>ааряда идеП. Всо, что воавыиіаѳтъ умъ. 
воавышеішо, а ноэиышеиіе ума получается при созераавін яси- 
каі-о рода волігчія, главнымъ образомъ, конечно, величія въ са¬ 
мыхъ бяагороалыхт. предметахъ, Такимт. образомъ, іюавышеіі- 
ное есть только новое слово, которое опредѣляетъ дѣйствіе ве¬ 
личія на чуаетво;— асе ітоііо, какого величія, матеріи лн. про- 
стрлнстиа, силы, добімлѣтслн млн красоты. И можетъ быть, въ 
художест&еипомъ ііроизивдоиіл не бмааоть нн одного качества, 
которое было бы желательно и которое не было бы на стітівім 
своего совершенства въ какомі,-ішбуль родѣ или въ какой-нибудь 
отепони соапышокаымъ. 

Я і-отоаъ признать много остроумія въ ІіерковоіІ теоріи о воз- 
§ 2. Іввря Цяв пышениомъ, какъ о чемъ - то, соеднипющемся съ 
0ічм9едквавм- чувствомъ самосохі)аііенія. Мало есть явленій,столь 
**Т(^*^ величественныхъ какъ смерть, и можетъ быть ничто 
® ие прогоняетъ всЬ .мелкія мысли н чувства въ та¬ 
кой степени какъ созерцаніе ея. Поэтому всо. что какн.чъ бы то 
ИИ было путемъ ведоп. къ ней, больтинство опасностей и силъ, ко¬ 
торыми мы но въ состояніи управлять, до ігЬкотоі>оа степени яіітя- 
ютсв иозвыіиоіінымп. Но, замѣтьте, это не страхъ, а созерцаніе 
смерти, не ішстиктнвная драла, и напряженіе, вызванныя чув¬ 
ствомъ самооохранѳнія, а обду.манлов пзмѣреніе рокового приго- 
В01НІ, который дЬКстинтельно является ве.тикнмъ н позвышен- 
ным-ь для иаііінхъ чувствъ. Це тогда, когда »гы боимся, а тогда 
когда презираемъ стщіхъ, мы получаемъ и даемъ высшее пред- 
ставлеяю о судьбѣ. Нѣтъ ннчого возвышеннаго въ агоніи страха. 
Найдемъ ли мы гіоааыігіенное въ крпкѣ. обращещюмъ къ горамъ; 
вГГаднт© на каст.” и къ холмамъ: „Скройте ішсъ*. іми въ велк- 
чествеиноіП) спокойствіи ііроімческаго изреченія; .11 хотя послѣ 


ВОаВЫШЕШІОЕ 


81 


кожи, черви пожрутъ мое тѣло, я все-таки въ мясѣ своемъ узрю 

Господа?” Стоитъ немного подумать, и мы убѣдимся, что чувство 

саыосохраііомія не только не представлаетея необхо- 

:пмымъ элементомъ возвышеннаго, но на высшей ® ^®“**** 

(даеноотк, ж не 

ступени своей даже уничтожаетъ его, и едва-ли воз- ^ 

ііышенное доступно чьнмъ-нибудь чувствамъ въ мень¬ 
шей степеии. чѣмъ чувствамъ труса. Но сами по себѣ представ- 
•іеніе или идея о веянчіи страдаиія или о грандіозности разру- 
іііенія могутъ быть возвышенными, незавнеимо отъ того, суще- 
.-гвуетъ ли связь меж.ду этой идеей и нами, или нѣтъ. Если бы нн- 
какля опасность или страданіе но могли постнішуть насъ, то иред- 
стааленіе объ этихъ факторахъ въ ихъ вліяніи на другихъ было 
бы не мен-ѣе возвышеігиымъ; не потому что страданіе и опасность 
іюзвышенны по своей ирнродѣ, но потому что соаѳрцаніе ихъ, 
слэбуждая состраданіе нлн мужество, возвышаютъ уы^ь н дВлаѳтъ 

испозможной пошлость мыолн. Часто не чувствукггь, , „ 

$ 4. высшѵі яа- 

что красота воаоышенпа. это происходитъ отъ того. „тввоны»в« 
что по отношенію къ нѣкоторымъ видамъ чисто ма- 
: сріальной красоты отчасти справедливо утвоііжденіо Берка, что 
аинмъ ивъ элсмситопі кі>асоті 4 является „ннэмеішое". Но кто 
іче чувствуоть, что можетъ существовать краенвое безъ ннзмоп- 
иаго, н что таісая красота есть источникъ іюзвыяіекнаіи, тотъ не 
’иошгмаетъ значенія идеальнаго въ пскусствѣ. Иэйтѣдуя нсточ- 
ріпкъ возвышеннаго вплоть до величественнаго, мне имѣю въ виду 
^'пязаті. себя стройно сотканной теоріей. Я принимаю самый 
■ 'бшнрмый принципъ для нзслѣдоааиім, нмеико; воз- 
іімпсѳиное присутствуетъ всюду, г;іѣ что-впбудь вса- 
пытаетъ умъ: а это Оіниавтъ тогда когда окъ со- 
.іерцивтъ что-нибудь, стоящее выше его, к поспг- 
гастъ, чтоояо—таково. Это чисто филологическое объясненіе слова, 
происходящаго отъ «кУши. Оно окажетъ намъ большую услугу и 
явятся бол'Ье яснымъ и нагляднымъ осиованіемъ для аргумента¬ 
ціи, чѣмъ какое-нибудь чисто метафизическое нлн болѣе Пмное 
‘>иредѣ;іѳиІе. Доказательство его вѣрности раскроется изъ при- 
ііѣпеяія ©го къ различнымъ отраслямъ искусства. 

Такнмъ образомъ, воэвышсикое не отличается нн отъ прекрас¬ 
наго, ни ОП. другихъ источниковъ удовольствія въ 56.1>вв*1ГОПМ- 
искусствѣ, а представляетъ собою только особую рііаыенв вюй 
'іюрігу кгь прояв-тевія. Вслѣдствіе этого моя задача кладлв*. 
распадается на три части: изслѣдованіе идей правды, ^тоголоотвточио 
красоты н отношенія. Каждому изъ этихъ тінгхъ классовъ идей я 
посвящу отдѣльную часть труда. 

совз'сикнпыЕ живописцы. й 
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ВОЗВЫШЕННОК 


Изсл-Вловаліе идей правды позволитъ намъ опредѣлить срав¬ 
нительный рангъ художкиковгь, какъ подражателей н нсторк- 
ковъ природы. 

Изслѣдованіе идей красоты позволитъ намъ сдѣлать сравни¬ 
тельную оцѣнку того, насколько они достигли привлекательнаго 
во-первыхъ, въ отношешн техники, во-вторыхъ, въ краскѣ и ком¬ 
позиціи, и какокецъ. самое главное, въ своемъ представленіи объ 
идеальномъ. 

ИаСіДѣдовалів идей отношенія дастъ намъ возможность срав¬ 
нить ихъ, какъ создатв.твП вѣрныхъ мыслей. 


ЧАСТЬ II 


ПРАВДА 
ОТД'ВЛЪ I 

ОБЩІЕ ПРІІЯЦНПЫ ИДЕИ ПРАВДЫ 
ГЛАВА 1 

идеи лг.ѵвды въ связи съ ндбяміг красоты я отношенія 

Изъ сд'ѣланыаго выше подраздѣленія идей, которыя можѳт 7 > 
сообщить искусство, несомнѣнно вытекаетъ, что ііея- 
ЧПЖ1ІСТЫ должны всегда прослѣдовать двѣ великія н 
совершенно различныя цѣли: во-первыхъ, вводить въ 
.\лгъ зрителя вѣрное представленіе о всовоаможныхъ 
ітредметѣхъ природы, во-вторыхъ, направлять умъ 
зрителя на тѣ предметы, которые наиболѣе достойны 
созерцанія, н сообщать ему тѣ мысли и чувства, съ которыми 
смотритъ на эти предметы самъ художникъ. 

При достиженіи первой цѣли художникъ ограничивается тѣікгъ, 
что поыѣщаеп. аріітѳлв тамъ, гд-Ь стоить самъ; онъ ставитъ его 
передъ ііавѣствымъ видомъ и покидаетъ его. Зритель остоотся 
одинъ. Онъ можетъ предаваться своимъ ообетвеинымъ мыслямъ 
такъ, какъ онъ поступилъ бы въ дѣйствительномъ уѳдиневіи: или 
же онъ можетъ остаться нетронутымъ, безъ всякихъ мыслей, рав¬ 
нодушнымъ, смотря по расположенію. Художникъ не далъ ему нн 
одной мысли; онъ нс приковалъ его вишіалія къ новымъ идеямъ, 
ие поселилъ въ его еершѣ невѣдомыхъ раньше чувствъ. Худож- 
інікъ — проводникъ, во не товарищъ зрителя, овъ играетъ роль 
коня, а не друга. При достиженіи же втоімй цѣли онъ иѳ только 
яАѵтцаепп зрителя, но и говорта ему, дѣлаетъ его участникомъ 
своихъ собственныхъ сильныхъ чувствъ п дшвыхъ мыслей, увле¬ 
каетъ его въ вихрѣ своего собственнаго восторга, направляетъ 

6 * 
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его ко весну прѳкрасаояу, отрываетъ его отъ всего низкаго н 
даетъ ему бйльиіс, чѣмъ наслажденіе —онъ облагораживаетъ н 
обучаетъ ого: зритель сознаетъ, что иѳ только замѣтилъ новы!) 
видъ, но вступилъ въ обшѳиіа съ новымъ умомъ, что его одарили 
на минуту ості>ымъ чутьѳііъ и пылкими чувствами болѣе благо¬ 
роднаго и проннцатѳлыіаго духа. 

Каждая изъ этихъ друхъ рааліічиыхъ цѣлеП дѣлаетъ кеобхо- 
§ 2, 0«ъ «ілгь "^'^бую снетему при выборѣ предметовъ, ко- 

л ’ торые прнходіггся воспроизводить. Первая въ сущ- 

систиші'ь лр* ностн ие требуетъ выбора; съ ней свявакы всѣ пред- 
ыбор» м»т«и- меты, которые сами по себѣ постоянно могутъ нра- 
СЮН», виться всѣмъ людя.мъ, во всѣ времена; и когда вы¬ 
боръ подобныхъ предметовъ сдѣланъ съ нокуоство-чъ 
и стараніеігъ, онъ ведетъ къ достиясенію чистаго идеала. Но ху¬ 
дожникъ, отромящіпсн ко второй цѣли, ныбправтъ предметы ско¬ 
рѣе по нхъ смыслу и характеру, чіімъ по пхъ красотѣ; оиъ поль- 
ауэтся ими о:сорѣв для того, чтобіл пролить світ. пв тіі особый 
мысли, которыя оігь а;елаотъ сообщить, оігъ не внднть въ аіпсъ 
только првдмоттяп). которые сами по себѣ яв.тя!отсн объектомъ 
оті)ывочгіаго восхищенія. 

П потъ, первый способъ выбора, когда имъ руководитъ гл.\т5охо 
8 а. біракіА яів- обдуманная мысль, можетъ новеотп къ созданію про- 
еоСк дмбвркмо- нзавдеиій, оказывающихъ благородное и бѳзпрерыв- 
■шь оврашатк иоо вліяніе на человѣческій умъ. Но онъ способенъ 
ся>м»вр«м и гм- (и девяти случаяхъ изъ десяти оиъ не взб'іігаетъ 
*™^*"*’ этого) выі»діітікся іп. простое оОікіщѳпіе къ нвпз.\іѣн- 
пымъ и общимъ сторонанті нашей животной натуры, которыя раздѣ¬ 
ляются эсЬын исегда. присущи всѣмъ. Таково, нагф., удовольствіе, 
которое получаетъ глазъ отъ проткоопостаиленія холодныхъ и теп¬ 
лыхъ красокъ, массивныхъ и топкихъ г|>ор.мъ. При томъ этотъ спо¬ 
собъ иодоть къ повтоімпію однѣхъ п тѣхъ же идей, обращается къ 
однимъ н тѣмъ же прннцішамъ. Оиъ порождаетъ тѣ яроаіыднекус- 


ствп, которыя именно и воіібухсдали иегодовапіѳ Рейнольдса, когда 
примѣнялись къ высшимъ усиліямъ- Онъ нсточмііхъ и прибѣжище 
тѣхъ тѳхнпчосішхъ особенностей к нелѣпостей, которыя во псі; 
вѣка были проклятіемъ искусства и достаглялн вѣнспъ мастеру. 

Но искусство во второй, высшей своей цѣли не есть призывъ 
$ 4 . Вторй лі- КЪ ивіізмѣины.ѵ'ь животнымъ цѣля-чъ; оно есть выра- 
л*етъ вобмдв- жеиіо п пробужденіе нндпвнад-альиой мыс-ль Поэтому 
«кіѵк рмиоо«р»- оно столь разнообразно іі обширно въ свонхъуспліяхь. 

какъ кругозоръ п постигающая способность иалравля- 
ющаго ума. ііы чувствуемъ, что въ каждомъ изъ его пропзводе- 
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кій видимъ не образчикъ топаііа, принадлежащаго торговцу, ко¬ 
торый готовъ сдѣлать намъ дюжину такихъ же. во оозерцаомт. 
блескъ ПОСТОЯННО Дѣятельнаго ума, который не иѵѣ.'іъ и но бу¬ 
детъ имѣть другого, подобнаго себѣ 

Хотя не можетъ быть никакого сомнѣнія относительно того 
который ігаъ двухъ видовъ искусства выше, однако 
изъ предыдущая ясно вытекаетъ, что первый болѣе І •• "®- 

чѵяствѵютъ и цѣнятъ повсю.ду- Въ самомь дѣл-Ь про- 
- стнметъ 3*- 

стое трактованіе правды природы должно иравнтгля іемѵ. 

само по себѣ всякому уму, потому что всякая правда 
природы болѣе НЛП мѳігѣв прекрасна; п еелп сдіпіаиъ опраііодлн- 
ныЛ п правн;іьный выборъ наиболѣе ножныхъ изъ этпхъ видовъ 
правды, если от. зиждется, какъ было отмѣчено выше на чув¬ 
ствахъ н желаніяхъ, общихъ всему человѣческому роду, то <&акты, 
избранные такимъ образомъ, должны въ нзжЬсткоП етопсии до¬ 
ставить удовольствіе всѣмъ, а ихъ значеніе можетъ оцѣнить вся¬ 


кій,—болѣе пян менѣе, смотря по гюму, на сколько чувства н ин- 
стшпгп.его пріобрвли большую илк меньшую остроту и вѣрность; 
но иъ какой-ннб/дь степонн могутъ оцѣнить псѣ, и всѣ одинап. и 
тамъ же способомъ. Высшее же искусство зііж.чется па впеча¬ 
тлѣніяхъ извѣстныхъ умовъ, впечатлѣніяхъ, которыя § д Второй— 
возникіиотъ в: ккатз то-лько въ іізв'ѣсі'ные моменты, толки тмси 
а у большинства людей не являются можетъ быть 
никогда; око выражаетъ мысли, которыя могутъ пронзоІНлі голыш 
изъ массы обшириІШпіихъ знаній н настроеній, принимающихъ 
тысячи измѣнчнііыхъ формъ вслѣдствіе своеобразкостн ума. Та- 
кіьчъ искусствомъ могутъ заннтервсоватіля, его могутъ понять 
только лица, имѣющія кЬкоторое сродство съ высокими н одино¬ 
кими умами, которые породнлк это искусство. Эту симпатію мо¬ 
гутъ чувствовать только люди, которые сами до нзвѣсткоЯ сто- 
пони обладаютъ высокимъ н одинокимъ умомъ- Только тотъ моі 
жегъ оцѣнитъ искусство, кто можетъ понять рѣчь художника] 
раздіыить его чувства въ моментъ пробужденія самой горячеіг 
его страсти, самыхъ оригинальныхъ его мыслей. Тысячи людей 
не усмотрятъ нліі ложно поймутъ истинный смыслъ н цѣль гакнхъ 
художественныхъ произведеній, А между тѣмъ художнику, кото¬ 
рый стремится КТ) своей особой цѣли, прікоднтся но рѣдко вст^'- 
иаті. въ борьбу съ нашими низшими и нѳнзмѣянымн жв;іаниімп. 
Вслѣдствіе этого художникъ, цѣли котораго невидны, очень часто 
возбуждаетъ неудовольствіе своими средствами и своимъ талан¬ 
томъ. 

Но то обстоятельство, что высшее искусство не имѣетъ шнро- 
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отно тгн іи 


каго вліянія, пронсхолнгь-иа это слѣд^'втъ Щу&тть особое внн- 
§ 7 . П.рл,й ». ввяостатка правды въ еадіоиъ искус- 

ейхоииит, кв Причиной является отсутствіе въ самомъ зрп- 

ітороге. симпатіи къ чувствамъ художника, которыя по¬ 

будили его къ выраженію одной метины предпочти¬ 
тельно предъ другой. Въ самомъ дѣлъ Гя особенно хочу подчерк¬ 
нуть это въ настоящую минуту) можно достигнуть того что я на- 
звалъ первой ц-іктью, т. е. воспроизввдекія фактовъ, не осуществивъ 
второй цѣли, т. ѳ, носпроіізведенія мыслей; но нѣтъ нігкакоЛ возмож¬ 
ности достигнуть второй цъ.-.и. кедостнгяувъ предварительно пер¬ 
вой, Я но хочу оказать, что человѣкъ но можетъ мыслить, им-іія 
ложное основаніе и матеріалъ дли мысли. Но такое ложное мышле¬ 
ніе хуже полнаі-о отсутствія мысли, и потому оно не имѣетъ ни¬ 
чего общаго съ нокусстіюмъ, И воп, почему, хотя я считаю вторуи 
I п-Ыіь настоящей и единствокно важной цѣлью искусства, я назы¬ 
ваю первой цѣлью его— воспроизведеніе фактовъ; потому что она 
Ыѳобхаднма для второй и должна быть достигнута раньше ея. 
>»Энл~фунда.мвитъ всякаго искусстиа. О ней, какъ и о дѣПствп- 
тольиомъ фундадюнтѣ, можно ие ад-мать тог,:::, когда ѵже воз- 
двигл(К!ь на немъ величественное зданіе. Но онъ долинъ быть. 
Зданія рѣдко бываютъ кі>асипы. если каждая линія я колонна 
пхъ не говорнтт, о Фуядамонтѣ, не указываетъ на его существо- 
чайіе и піючность. Не можетъ быть ирокрасаымъ ни одно ху- 
.чожествеинов произвелоніе, которое «о всѣхъ своихъ частяхъ не 
иапомннаегь о фундаментѣ, не направляетъ къ нему, и даже въ 
тѣхъ случаяхъ, когда въ ато.ѵъ іфопзводенін все декорировано 
до послѣдней частицы. Величайшія художественныя строенія по¬ 
строены наъ такого чистаго п прозрачнаго хрусталя, что всѣ мо¬ 
гутъ сквозь него видѣть фуидаменгь, И вотъ одни, не глядя на 
все то, что постіюено выше поііваго этажа, восхищаются кладкой 
кирпича и воображаютъ, что поняли все необходимое иь данномъ 
твореніи. Другіе, стоящіе подлѣ первыхъ, не смотрятъ на нижній 
этажъ, а ооращаютъ овей вдоръ къ небу, на хрустальное зданіе, 
ГДѢ витаетъ духъ строителя. Такнігъ образомъ, хотя мысли и 
чувства художника нужны намъ такъ же, какъ и пітвда. но мысли 
должны вытекать иет> знанія правды, а чувства наъ «мерцанія 
ея. Намъ но нужно, чтобы его умъ походилъ на отекло, которое 
плохо выад то и нскажаѳтъ все. что мы видимъ сквозь него; его 
умъ долженъ походіггь на стекло нѣжнаго и своеобразнаго цвѣта 
которое даетъ новые тона тому, что мы видимъ сквозь него-- 
стокло рѣдкой СЩ-Ш н ясности, чтобы сквозь него мы впдѣлн 
больше, чѣмъ мог, ли бы увидать «иііі по оебѣ. чтобы оно придвп* 
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нуяо, приблизило къ намъ природу*. Ничто не въ состояніи ис¬ 
купить недостатка правды. Нн самое блестящее воображеніе, ни 
самая игривая фантазія, ни самое чистое чувство § в. оюбню 
(гтредпояагая, что чувство можетъ быть чіісты.мъ н ыкков ижфк 
ложны.мъ одновременно), ни самая возвышенная идея (Ч>»в8ві. 

КП в&лнчайшап способность ума схватывать все на лоту не мо¬ 
гутъ вознаградить за отсутствіе правды, н это по двумъ причн- 
нахіъ: во-первыхъ, ложное само въ себѣ заключаетъ что-то оттал¬ 
кивающее и принижающее; во-вторыхъ природа неизмѣримо выше 
всего, чте можетъ вообразить человѣческій умъ, настолько вышо, 
что всякое отстуіьлепіѳ отъ коя есть паденіе по сравненію съ ной; 
.ложное но можетъ украшать. Ложь—пятно и грѣхъ, врв;гь и оболь¬ 
щеніе. 

.Чы увидимъ, что нн одинъ художникъ не можегь облвдатг> гра¬ 
ціей, вообрааюніемъ щін оригинальностью, если не 
об.іадаегъ правдивостью. Стремленіе къ красотѣ не 
только не удаляетъ квоъ отъ правды, но въ десять 
ранъ увеличиваетъ стремленіе ь-ь ней и ыеобходм- 
мость ея. Н у художниковъ, оОладаіощнхт> дѣйетви- 
т«.чьно великой способностью воображенія, емѣдость кдой всегдц 
основывалась на масс-и знаиія; послѣднія далеко превышаютъ зна¬ 
нія тѣхъ людей, которые гордятся самымъ накоплепіомъ ихъ и не 
дѣлаютъ нуь нихъ уиотробленія. Халодиость н отсутствіе страсти 
въ картинѣ но с.'іужатъ признаками безошибочности восііронз- 
ведеиія. а иріізнакаміі его пезиачмтсльноети; истинная сила и 
б.леекъ — арнанакп не смѣлости, а знанія. 

Отсюда слѣдуетъ, что каждый при стпраиік и при затратѣ нз- 
ігьстяаго времени можетъ выработать въ себѣ нѣчто въ род-Іі пра- 
внльнаго сужденія о сравнительныхъ достоппстііахъ художника. 
Правда, чувство и страсть въ картии!^ часто способны 
критиковать п ц-ѣнить только тѣ, у кого хоть въ нѣко¬ 
торой степени силы ума равны съу.мств«нкымн снлалііі 
критикуемаго художника, и кто хоть въ нѣкоторыхъ 
отиошоыілхъ обладаетъ однороднымъ съ нныъ скла¬ 
домъ ума. Но что касается воспроизведенія фактовъ, то здѣсь 
для всякаго, при извѣстномъ внимаиіл, возможно еосгавиті. П]щ- 
вігльное сужденіе о степени саоообностн каждаго художника и о 
томъ, насколько онъ достигаетъ цѣли. Правда есть рычагъ для 
сравненія, при помощи котораго можно подвергнуть испытанію 
ихъ всѣхъ; и соотвѣтственно тому рангу, который онъ пріобрѣ- 
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тѳть НЯ зтомь испытаніи, МЫ могли бы безошибочно признать за 
ннмъ почти такой же рангъ и во всѣхъ отношеніяхъ, если бы 
только могли судить о нихъ. Такъ гЬсна связь, такъ иенамѣнио 
отношеніе, существующее между суммой знаніПи широтой мысли, 
между точностью воспріятія и яркостью идеи. 

Я постараюсь поэтому въ настоящей части моего труда съ 
полнымъ внн.чаніоыъ и безпристрастіемъ изслѣдовать, идско.тько 
старыя II новыя школы пейзажа имѣютъ право считаться пралдіі- 
вммл въ воспроизведеніи природы. Я не буду обращать вниманія 
на то, что можно считать въ нихъ прекраснымъ, м.тіі возвышеи- 
нымъ, нян богатымъ въ отношеніи фантазіи. Я буду искать только 
правды, і*олоН, ясной, простой передачи фактовъ. При этомъ, на 
сколько могу, я буду въ халдомъ отдѣльномъ случаѣ объяснять, 
что тахоо правда природы, буду искать ея піхкітого выражеиія и 
только его одного. Не обращая, такимъ образомъ, никакого вкн- 
маніи на пылкость воображенія, на б.іестящіе эффекпіі п на вся¬ 
кія другія еще болѣе приплехатальныя качества, я постаііакюь 
изучить н оцѣнить нроиаведенія великаго художника, находяща¬ 
гося въ живыхъ, который, по мнѣнію большинства публики, ри¬ 
суетъ больше лож-нато и меньше дѣйствителыіаго, чѣмъ какой бы 
то ИИ было другой іізв-ѣст’яый художшікі». Мы увіщнмъ, почему. 


ГЛАВА П 


НЕВОСПИТАННОЕ ЧУВСТВО НК МОЖВТЪ ГАСНОЗНАТЬ ПР.АВДЫ ПРИРОДЫ 


Читатель чъ большимъ на первый взглядъ основаніемъ можетъ 
спросить мени, почему я нахожу нужнымъ посвятить 
отдѣльную часть работы выясненію того, что такое 
правда въ искуостоѣ. .Развѣ, скажетъ читатель, мы 
собстпеннымн глазами не можемъ видѣть, что такое 
природа и что похоже на нос?" Преікде чѣмъ пттп 
дальше, полезно разъяснить этотъ вопросъ, потому 
что. если бы это выло ні» дѣйствительности возможно, 
но было бы нужды ігь критикѣ или въ преподаваніи 
ііекуоства. 

Я только что залгЬтплъ, что всѣ люди могутъ при стараніи п 
вниманіи выработать ігь себѣ правильное сужденіе относительно 
того, насколько художники вѣрны прніюдѣ. Для этого не требуется 
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КІ 1 спеціальныхъ способностей ума, ни симпатіи къ особымъ чув¬ 
ствамъ художника, словомъ ничего такого, чѣмъ не обладаетъ пь нѣ¬ 
которой степени всякій че.товѣкъ съ ордннорнымъ умомъ; нужна 
лишь способность наблюденія и пониманія, которую культивироп- 
кой можно довести до высокой степени совершенства н остроты. 
Но пока не произведена такая кудьтивировка, пока соотвѣтству¬ 
ющій органъ но изощрился въ цѣяо.мъ рядѣ тщательныхъ наблю¬ 
деній, было бы столь же нелѣпо, сколько дерзі«) претендовать на 
способность суж.дѳиія относительно правды искусства; и порпая 
задача моя, прежде чѣмъ сдѣлать хоть о,чннъ дальнѣйшій іпагті. 
должка заключаться въ борьбѣ со воеобщимъ почти заблуждоні- 
е.мъ, именно съ убѣжденіемъ легкоммслвніплхъ н безразсудныхъ 
людей въ томъ будто они знаютъ, что такое природа а что по¬ 
хоже на нее. будто они могутъ ннстптггнвно распознать правду- 
б.ѵдто умъ ихъ представляетъ собою столь чистое веноціанскоо 
стекло, что всякая неправда ігораясавтт. его. Мнѣ предстоитъ до¬ 
казать имъ. что п въ небесахъ к на эѳмліі существуетъ гораздо 
'■о;п>ше вещей, чѣмъ грозится имъ въ ихъ философскихъ мочтахть— 
доказатъ, что щшвда природы ость отчасти правда Бога. Для того, 
кто ье ищетъ ея — мракъ; для того, кто ищетт»,--безконечность. 


Первая ьс.типпя ошибка, которую всѣ лѣдаюп> въ этомъ во- 
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просѣ, еаключаетюл въ ирелположеніи, будто мы дод- 
н:ны видѣть предметъ, если опъ находится предъ на¬ 
шими глазами. Они забываютъ великую нстпму, вы¬ 
сказанную Локкомъ (Боскѳ, И, сііар. 0. § 8).—„Никакія 
нзмѣпѳыйі, ироизведенпыя «ъ тѣлѣ, не могутъ быть 
постигнуты, если они не достигли ыоага: точно так¬ 


же ие могутъ быть постигауты ипкакія впечатлѣнія, произведен¬ 


ныя иа наружішс органы, если они не оставили слѣда внутри. 
Огонь можетъ жечь наше тѣло, производя іъжое дѣйствіе, точно 
горитъ полѣно, если только движеніе огня не дошло до мозга и 
если ощущеніе жара или идея боли но достигла ума, гдѣ проис¬ 
ходить настоящее познаваніе. Какъ часто каждый можѳП) въ са¬ 
момъ себѣ прослѣдить такой процессы въ то время, какъ умъ 
напряженно занимается со-зерцаяіехгь нѣкоторыхъ предмѳтоігь и 
сь любопытствомъ разсматриваетъ нѣкоторыя идеи, заключаю¬ 
щіяся въ нихъ, онъ не воощіинимаетъ впечатлѣній, производи- 
-чыхъ эвучаганмн тѣлами на органъ слуха, не воспринимаетъ съ 
тѣмъ вниманіемъ, которое обыкновенно создавп» идею звука. 
.^іожио сообщить достаточный импульсъ органу, но если этотъ тол¬ 
чокъ не достигъ поля наблюденія ума, познаваніе но посл-ѣдуетъ, 
II хотя въ ухѣ совершилось движеніе, котоіюо обыкновенно про- 
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ИЗВОДИТЪ идего звука, гЬмъ не меігЬе звука неслышно'*. Это яв¬ 
леніе. справедливость котораго каждый мо/кетъ провѣрить соС- 
отпекііымъ опытомъ, Полѣе замѣтно л нензОѣжно въ примѣненіи 
къ зрѣнію, нѣмъ ко всякому другому чувству, по той причинѣ, 
что ухо не привыкло постоянно уп{ажняті»ся въ своей функція; 
оно привыкло къ тишинѣ н возникновеніе какого бы то нн бы.ю 
звука способно тотчасъ жо пробудить внямаліе и сопровождается 
познаваніемъ сооттѣтствекно силѣ звука. Но гяазъ въ точеніе 
вовію времени нашего бодрствованія постоянно ущ)ажпявтся гь 
своей фуігкді» зрѣнія. Это его обычное состояніе; мы, поскольку 
д'ѣло ішсается фа^ачесааго органа, всегда что-нибудь видимъ іі ви¬ 
димъ съ одинаковоЯ ннтонснвностыо. такъ что появленіе пред¬ 
мета созерцанія для глаза есть только продолженіе той дѣятель- 
ноотн, въ которой онъ по необходимости пребываетъ- Появленіе 
предмета не нробуждаегь вниманія, развѣ то.лько оііъ обладаетъ 
особой природой я кач&ствамн. Таклмъ образомъ, если умъ не на- 
правлоиъ спеціально къ впечатлѣніямъ зрѣнія, пред&геты посто¬ 
янно тіроход>ггь предь глазлмн. совершенно не сообщая впечат¬ 
лѣній мозгу; іііхжодятъ дѣйствительно нѳпняимыми--ив просто 
незамѣчскиымн, но невидимыми, п'і> самомъ полномъ значеніи ѵтого 
слова. Л между тѣмъ бо.тьшкнство людей заияті>і всевозможными 
дѣлами н заботами, которыя ничего общаго не имѣютъ съ созер¬ 
цаніемъ. Поатоиу съ ними такъ и бываетъ; они получаютъ отъ 
п|)нроды только неизбѣжныя впѳ'іатлѣнія синевы, красноты, мрака, 
спѣта и Т- д. н ничего болѣе, за исключеніемъ особыхъ рѣдкпхі> 
моментовъ. 

Степень незнанія вмѣшней /фироды, въ которомъ .чог 5 'тъ тп- 
кииъ образо.чгь оставаться люди, зависитъ частью 
отъ количества а характера лостороіія>ікъ предме¬ 
товъ. аакиыающнхъ умъ, а частью отъ отсітствія 
природной чуткости къ могуществу и красотѣ фор-ѵь 
п другнхъ прннадлажностеЯ нредметовъ. Я не думала 
что у кого-нибудь глаза обладаютъ абсо,чютною не¬ 
способностью различать извѣстные формы и цвѣта п получать 
отъ нихъ удовольствіе, какъ у нѣкоторыхъ людей ^•xо не разли¬ 
чаетъ нотъ. Но существуетъ извѣстная степень тупости и остроты 
ігь распознаніи правильности формъ и патученія удовольствія отъ 
этой правильности, когда она познана И хотя я дз'ммо, что даже 
на своей низшей ступени, эти способности посредствомъ воспи¬ 
танія можно развить почти до безконвчыоотн, но полученное удо¬ 
вольствіе не иознагі>аждаеп> необходимаго д,тя етоП цѣли трліа, 
II стремленіе это покидается. Поятоыу въ людяхъ, по наті'рѣ об- 
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.'іадаюшпхъ острой и живой впечатлительностью, зовъ внѣшней 
природы такъ склепъ, что ему должно повиноваться, іі слышенъ 
онъ тѣііъ гімыче, чѣмъ ближе полходягь къ кой. Меагду тѣмъ въ 
•шдяхъ, не обладающихъ чуткостт>ю, этотъ го.чосъ заглушаѳтоп 
сразу другими мыслями, н познавательныя способности такііхъ 
■тюдей, слабыя отъ природы, умираютъ отъ бездѣйствія. Съ этой 
•ризнчвекой чуткостью къ краскамъ и формамъ т'ѣсно ^ ^ 
связана та высшая чуткость, которую мы чтимъ, сопріннъмАсо- 
какъ одну изъ глазныхъ іфітад.чежностѳП всѣхъ стамичііхъір»- 
'чтдгородныхъ умовъ, какъ главный іюдннкт. истин- I?»- 

ноЯ поэзіи. Этотъ родъ чуткости, по моему мнѢііію. 

;шол«ѣ опредѣляется остротою фманчѳскаго чувства, о которомъ 
>1 говорилъ выше, ігь соединеніи съ любовью, ріизум'імі послѣднюю 
въ ея безконечныхъ н овпіцеіипдхъ функціяхъ, поскольку она о.б- 
нпмаетъ п божественное к человѣческое и животное поинмаиіе, 
поскольку ока освящаетъ физическое кознавапіе внѣшнихъ пред- 
четовъ чувствомъ гармоніи, благодарности, благогоіѵЬнія н дру¬ 
гими чн<гп.паи ч5-встіщиіі нашей кравствекиой призлды, И хотя 
•.чіекрытіе правды само по собѣ есть актъ умственный, хотя оно 
іішкоктъ то-'іько отт> нашихъ способностей физическаго воспріп- 
ГІЯ и абстрактнаго мыш.пенія н совершенно ирзалнспп> отъ нашей 
ііраветвениоЛ природы, однако послѣдняя оказываетъ вліяніе на эти 
способности (воспріятіе и сужденіе^ когда зкергія и страсть ва¬ 
шей нравственной природы вовбзткдаетъ нхъ дѣятольнссть, окѣ 
изощряются, очищаются, нхт. употребляют!, ет, большей отремп- 
гс.тьностью и СН.ТОЙ; воспріятіе ст'оновнтся бѵтагодарі] любви ни 
столько живѣе, а сужденіе настолько смягчается благогогіініем'ь. 
'1ТО на практикѣ челоііѣісь съ атікнінірованкымъ кравстиенным'ь 
'іувствоігь всегда обка4>уживаотт> тупость къ воспріятію правды; 
тысячи пысішіхъ, божественныхъ истинъ природы совеіішѳнио 
скрыты отъ него, хотя умъ его можетъ постоянно и неутомимо 
ііекоть НХЪ- Такимъ образомъ, чѣмъ глубже мы смотримъ на дѣло, 
ГЬмъ меньше оказывается число тѣхъ, кого мы могли бы набрать 
от. качествѣ эксггеігговъ истины, и тѣмъ яеігѣс сіониыаомъ мы, ка¬ 
кое оі'ромяое число людей можно признать пъ извѣстныхъ отно- 
іиевіяхъ неспособными іміспозиаватъ и чувствовать ее. 

Рядомъ съ чуткостью, которая необходима для познаванія <1»ак- 
говъ, стоять обдумываніе и память, которыя необхо- ^ 5 , ^ ^мст!^^- 
•Шмы для того, чтобы удерживать нхъ п узнавать ■ып П 8 тр»б*сі- 
то, что похоже иа няхъ. Человѣкъ можетъ получать 
одно впечатлѣніе за другимъ, воспрішнмать нхъ ярко н съ удо¬ 
вольствіемъ н все-таки, если онъ не поетпрается поімзмыслнть 
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надъ 11 І 1 ЫІІ и прос.тЬднть нхъ до ихъ источника, ояъ можетъ ос¬ 
таться въ полномъ нопіідѣньн относительно тЪхъ фактовъ, кото¬ 
рые породили эти впечатлѣнія. Мало того, опъ можетъ приписать 
ихъ фактамъ, съ которыми онн не нмѣютышкакоЯ связи исплесть 
для нихъ такія причины, которыя вовсе не существуютъ. И чѣхп. 
(ХміьшеЯ чуткостью н воображѳнівм7> обладаетъ человѣкъ, тѣмъ 
окор-Ьо рпскуеть онъ впасть въ ошибку, потому что въ атомъ слу¬ 
чаѣ онь видитъ все, чего ждетъ, восхищается н оцѣниваетъ серд- 
цѳхп>, а НВ глазами. Сколько людей было сбито съ толку тѣмъ, 
что говорилось н ггЛлось о ясности итальянскаго неба: онн пола¬ 
гали, что это небо должно быть болѣе іа.*у^им%, чішъ нобо сѣ- 
пѣра; и они вообімік-плн, что вп;іягь его таккыъ и въ дѣЯотви- 
тслііиостк. Между тЬмъ итальянское небо по цвѣту болѣе тускло 
а сВро, 'гВіп. сѣверное, и отличается только необыкновеннымъ 
спокойствіемъ свѣта. Это утверждаетъ н 7>оіівепуто Челлини, ко¬ 
торый. едва вступивъ по Францію, былъ пораженъ ясностью неба 
в-ь пікгтпвоположность щманчо-мц небу Италія. Еще бол'Ье ко¬ 
мично, когда люди, гладя на картниз'. которая, по ихъ иредполо- 
Хівнію, есть источникъ ихъ впечат.тЬній, з-твврждають, что она 
прав, дива, хотя іывов не получается отъ нея такого впечатл-Ькія 
1'икнмъ образомъ цѣлый рядъ дней можетъ отпечатлііввться 
пъ НИХТ) цітѣтъ н теплота нтатишехаго неба, ио, не прослѣдивъ 
чувства до его источника н предполагая, что отпечат.тілась 
скяма этого неба, они Оуду-п> утверждать, что синее небо въ 
картнагѣ правдиво, и отвергнутъ самое вѣриѣЯшоо нзображе- 
кіо всііхъ реальныхъ прнзнакоігь Италіи, какъ холодное и туск¬ 
лое, Это вліяніе воображенія на чз'сствя особенно вамѣтно въ 
ІвНилчлкім»- постоянной склонности людей думать, будто они 
виситъ отъ првя- водянп ТО, ЧТО гмюоіка, и ѵіее ѵ^-га въ пхъ способ- 
вірііт«лъ»ы*ъ пости пе ви;гЬть того, чего они не знаютъ- Такъ. 

осли попросить ребенад наче))тать }толъ дома, оиъ 
сдѣлаетъ нѣчто въ рв;гй буквы Т. Онъ не нігКетъ представленія 
о томъ, что двѣ линіи крышк, хоторьм, какт> онъ знаетъ, лежатъ 
на одномъ уровн-іі, производятъ на его глаук впечатлѣніе лохгаи- 
иой .линіи. Требуется нроцолжктелькое неослабное вниманіе, прежде 
чѣмъ онъ обнарз'жнп. истину иди по’іувствуетъ, что .тішін на 
бумагѣ неправильны. И китайцы, дѣти во всв^^ъ, исходятъ, что 
рисунокъ съ хорошею перспективой неправиленъ, какъ намъ ка¬ 
жутся иѳііраыіпыіымн ихъ плоскіе узоры и страішыми нхъ остро- 
конечпьиЕ зданія. Потому-то и всѣ раннія произведенія, народовъ 
ли или отдѣльныхъ людей, указываютъ отсутствіемъ въ нихъ 
ни&нл па то. что нельзя безъ знаній разсчитывать только иа глаза 
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іірн распозкакін праяды. Глазъ краснокожаго индійца, достаточно 
зоркій для того, чтобы открыть слѣдъ ві>ага или добыч}' по не¬ 
естественному измѣненію нстоптавиаго листа, настолько плохо 
.•юспрвішиаетъ впечатлѣнія тѣин. что мнетерт. Катлинъ упомп- 
ііаѳтъ о великой опасяостн. которой онъ однажды подвергся: онтр 
ішріісовалъ портретъ съ пояуосвѣіценнымъ .'шцомъ, и его нѳпро- 
’вѢщекиые зрители вообразили и стали згтверждать, что онъ ия- 
,>псоваяъ только половину лица. Берри въ шестой лекціи указы- 
паеть на такой же недостатокъ настоящаго зрѣнія у раннихъ 
итальянскихъ худоасвнковъ. .Подражаніе, говоритъ оіп», въ ран- 
!іемъ искусствѣ напомина:іо подражаніе у дѣтей. Въ предметѣ, 
.шходящемсн передъ нами, мы видмііъ только то. что узнали н 
ггыскаяи зара»гѣв, н безконечное число чертъ, которыя отличаютъ 
іѣкъ незнанія отъ вѣка знанія, указываетъ гга то, до какой сте- 
іекі: суженіе или расширеніе ііяпіѳй оферы зрѣнія заинептъ отъ 
ііазныхъ постороннихъ соображеній помимо того, что поімдаютъ 
пѵмъ наішг естественные органы зрѣніи", И обманъ, столь рас- 
іростімінеиный въ подобныхъ случаяхъ, окпаыиаеть на наше суж- 
іі'яіе тЬмъ бблі.шѳв вліяиіо, чіімъ слояік'ѣв п чѣмъ менѣе осяза- 
•ма та илн другая правда природы. Мы яостояппо воображаемъ, 
что видимъ только то, что показалъ н,ти можетъ показать намъ 
.ітп.гть; только оно сз'щсствустъ въ нашихъ главахъ; ко мы сопер- 
іпеііко не видимъ того. относитол?.но чего мы зараігЬе ко уаиалп, 
что его можно віиііть. И ху;;ожіінкн до послѣдней мииупи жизни 
сохраняютъ нѣкоторую способность впадать въ ошибку', рпсз'и то, 
что существуетъ, предпочтительно предъ Пімъ, что они могутэ. 
ішдѣть. Впослѣдствіи « докажу распіюстрапмгность такой оішібкп. 

Слѣдуетъ замѣтить, что эти затрудненія сущоотвовали бы и 
тогда, ѲС.-ІИ бы ИСТІШЫ природы были постоянно однѣ ^ 7 3*т|>ум»и* 
II тѣ же, всегда повторялись и являлись сіімздъ нами, уаапчюится 
Но истпшл природы-вѣчное измѣненіе, беакопвчноѳ бвгвир» рмю- 
іиівнообразіѳ: иа псомъ земномъ' шар-ѣ не пайлвтсн 

' ‘ ірЙІр9Д%, 

од)«ого куста точь въ течь иохожаго иа другой кустъ. 

Бъ лѣсу ііѳ встрѣтитсядвухъдореиьевъ, которыхъ вѣтви ііерепле- 
га.інсь бы совершенно одикакоію, иа доронЬ—двухъ лнсті>еоъ, кото¬ 
рыхъ бы нельзя было отлнчігть другъ отъ друга, ігь ыоігЬ—двухъ 
іч)Вѳршенио одккакопы.хъ во.ииъ. Н только при помощи п;х)должи- 
гѳлыіаго вшімійгік воображеніе паше остановится, какъ па критеріи 
истины, на расиознанін иеіізмі.нньгхъ чортъ — иделлыюП [(юрмы. 
па которую все намекаетъ, но въ которую ничто не облечено. 

Нѣтъ впчего страннаго и дурного пъ томъ, ‘гго большпнетно 
зрителей совершенно неспособно оцѣнить іцмш.ду гірпро;іы, когда 
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она вполйіі Ііі)ѳдстаяп предъ нііын. Но странно и дурно то, что 
ихъ такъ трудно убѣдитъ въ нхъ неспособности. Спросите знатока, 
облетѣвшаго всю Европу, о гріормѣ вязоваго янста, и въ девяти 
случая.хъ ігаъ десяти вамъ не сумѣютъ отвѣтить. И эти господа 
бз'дутті разводить критическую болтовню по поводу каждаго нарн- 
сованиаго пеНзажа отъ Дрездена до .Мадрида и претенціозно го- 
мрнть о томъ, сходенъ лн онъ съ прнродоП или нѣтъ. Спросите 
восторжоинаго болтуна въ Сикстиисхой капеллѣ сколько у него 
реберъ, н онъ не отвѣтитъ памъ. Но онъ не выпустить васъ изъ 
двеіжН, не сообщив7>, что та нліі другая фигура, по его иііѣкію, 
плохо нарисована. 

Два-трн такихъ вопроса могли бы обличить, если не убѣ- 
|! Якіі^пмъ ВЪ НХЪ иеопоообностн; НО иаато 

■рміікгы па е»- воаражаюгь. что могутъ признать то, чего 

иъін^ ігѳішѵі- но въ состояніи описать, и могутъ почувствовать 
гвлмкп-к ир»- правдивое, хотя бы и иванала, въ чемъ правда До 
Тт**і'Т''і»''’ степени это справеялкво. Человѣкъ мо¬ 

жетъ признать портретъ своего друга, хотя бы онъ 
не съуьгѣ-тъ отвѣтить на вопросъ о і^орыѣ его носа или высотѣ 
ого лба. И каждый ігь состояніи отлігчнть природу отъ подража¬ 
нія. Почему же, спроситъ меня, ему не отличить того, что похоже 
на мое, отъ того, что ие похоже. По очень простой причинѣ: мы 
постоянно узнаемъ предметы по самымъ незначительнымъ ихъ 
признакамъ н съ помощью весь.ма немногихъ изъ нихъ. И если 
эти нрнзнанн отсутствуютъ т, подражаніи, хотя бы при этомъ 
были на лицо тысячи другихъ высшихъ и болѣе цѣнныхъ, если, 
повторяю, отоутотоуютъ клн иедостаточио хорошо переданы тѣ 
іірнэкакя, по которыігь мы прнвык.тп узнавать предметы, мы ста¬ 
номъ отрицать сходство. Ваш же эти призлакк имѣются на яйцо, 
то всѣ остальные, велихіа, цѣнные и важные могутъ отсутство¬ 
вать, и мы аое-такн будемъ настаивать на сходствѣ $^зваваиіе не 
есть доказательство реальнаго н пстиннаго сходства. Мы узнаемъ 
ноши кннпі по перенлвталіъ. хотя настоящія, существеяиыя нхъ 
черты скрыты внутри. Собака узнаетъ человѣка по занаху, портной 
по платью, другъ—по улыбкѣ- Каждый изъ нихъ узнаетъ его, ко 
мало нли много,— это зависитъ отъ степени ого пониманія, То, что 
дѣйствительно характерно въ человѣкѣ, извѣстно только Бог?-. 
Портретъ человѣка можетъ съ величайшей точностью передать 
его черты, но ив уловить даже одного атома въ его выраженіи. 
Можетъ случиться, что оаъ,—употребляя обычное выраженіе тѣхъ, 
кому ііраыя'і'ся подобные ііо|)треты, — „таАгъ похожъ, что кажется, 
будто смотркгь во всѣ глаза*. Всякій, Ч 5 ть ли не вплоть до его 


НЕВОСИНТДИ. ЧУВСТВО НЕ МОЖЕТЪ РАСПОЗНАТЬ ПРАВДЫ ПРИРОДЫ 95 

і:ошкн, узнаетъ его. Въ другомъ порт])етѣ можетъ быть нэбрѳжио 
н даже неправильно воспроіезведевы черты, но прекрасно порс- 
данъ блескъ глазъ и своеобразішй складъ губъ, который можно 
видѣть то-тько въ минуты высшаго умственнаго подъема. Кі»мѣ 
.друзей его, никто не узналъ бы этого. Третій, наконецъ, можетт. 
ПС передать іш одного изъ этихъ обычныхъ выраженій, но такое, 
которое яѣтяѳтся у человѣка въ моменты величайшаго возбужде¬ 
нія, когда сразу разыгікіютсм самыя аатаонііыи его страсти, самыя 
имешія способности. Ннкто, кромѣ видѣвшихъ его въ тѣ моменты, 
не прісзиаѳті, сходства вт> э«ол» портретѣ. Ііо иажоН портрѳгі> бу¬ 
детъ самымъ правдивымъ изображеніемъ человѣка. Первый пере¬ 
даетъ фпзкчѳекія особенности—прихоть климата, пиши, времени— 
тѣ особенности, которыя подвержены тлѣнію, которыя отерегуп. 
червв. Второй передаетъ отпечатокъ духа на фнзнчѳокой обо- 
.ючкѣ. Но дряазеніс этого духа мы видимъ въ такихъ чувствахъ, 
которыя онъ раздѣляетъ со многими, которыя по хирохтернауютъ 
его сущности. Онн—результатъ привычекъ, воспитанія, случай¬ 
ностей. 9то покрыва.то, сохраняотол лн оно съ наігѣропіемъ пли 
нріптмается безсознатвѵтыіо, можетъ быть соверціокко цротнпорѣ- 
чіггъ всему, дѣПстзнте.чько короияіцомуся въ томъ умѣ, іаторый 
■'НО скрываетъ. Третій портретъ схвативаотъ атѣды всего самаіхі 
.іатаѳмнаро, самаго мощнаго, пь тѣ моменты, когда веккое лице¬ 
мѣріе, всякія привычки, всѣ мелкія и преходящія волненія исчозлн. 
іюгда ледъ, берега н пѣна бевсмертнаго потока снѳсоны, разбиты 
въ дребезги к поглощеныеъпервомъдвиженіи его пробудившейся 
ин>'трекной сшш, когда прнвыігь и поОуждопіе какой-то божесшек- 
пой силы вызвали наружу скрьітыя с(!лы н чувст'оа, которыхъ нс 
могла бы пробудить собственная воля духа, не мог;іо бы улоинтт. 
ого сознаніе, которыя Богъ одинъ знаеп, іі Богъ одинъ можетъ про¬ 
будить; — таинственную глубину особыхъ спеціальныхъ свойствъ 
д.уха. То же бываетъ н съ внѣілпѳй природой; она имѣетъ тѣло и 
душу, подобно людямъ. Но ея душа— Ножестио. Можно изобразить 
тѣло безъ ді’ха; и это изображеніе покажется сходнымъ ;ѵш тѣхъ, 
чьи чувства тшіько и знаютъ тѣло. Можно изобразить духъ въ 
его обычныхъ и низшихъ проявленіяхъ; здѣсь отыщутъ сходство 
тѣ, кто но подстерегалъ моментовъ прояплѳийі его силы. Можно 
изобразить ді'хъ въ его тайныхъ высшихъ дѣйствіяхъ. Такое иаеб- 
{КкЖ'еніѳ найдетъ похожимъ татько тѣ. которые открыли эти дѣй¬ 
ствія, блогодарн своей бдительности. Всѣ етн пзобрахіенін 1Iр4^^- 
дпвы. Но сила художника, а слѣдовательно н оцѣнка судьи, соот¬ 
вѣтствуютъ достоинству той правды, которую художникъ можетъ 
изобразить или почувствовать. 
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СРАПННТР-ІЬНОЕ ЗНАЧЕНІЕ ИСТИНЪ. ПеНВОЕ ЧАСТНЫЯ ИСТИНЫ 
ізлжнъЕ овщ>ил> 

Въ посл'ІідиеП глагЬ я высказалъ мысль, что мы оЛыкноненно 
уэнпемъ пі>бдметы по иаимен'Ім суіцествеквымъ игі> 

§ 1. н»ойэди- чертамъ. Эта мысль, естественно, возОуждаеть во- 
мвет» слрмы*- , ■' 

іііісріпійтвмой ''тй Я считаю важными чертами, и почему одп* 

ішвсти иеіи». НС.ТННЫ я называю болѣе важными, чѣмъ другія. Этетъ 
ііогірост. долженъ был. теперь же разрѣшенъ, потому 
что неммпѣнно, что при оцѣнкѣ правдивости хуложннконъ. мы 
даіжиы принять въ сообраяіоніе яо только точность передачи от- 
.'(ѣльныхъ истинъ, но и сравнительную важность нхъ сашіхъ; въ 
самомъ дѣлѣ, часто случается, что средства искусства не могутъ 
ііородать вслАую лотину; въ виду итого слѣдуетъ считать болѣе 
правдивымъ тоге художпніса, которыя сохранилъ <>о.'іѣѳ важныя и 
ііоікертвоваяъ пустяками. 

Если мы приступимъ къ к.тшеыу іі;!с.тѣаоЕаиікі по аристоте¬ 
левскому методу и буде.чъ искать іршгіцпя предхіета, 
ііі!в!°“і'|:‘^іііі' тотчас!) же етолкнемсл съ пзрѣчеиіемъ, котоіле 
и- У на устахъ и которое можно считать вѣріи>імъ 

«нів «етя*™-»', н полезны-мъ въ томъ смысл-В, какъ его поннмаютъ 
ігь п|ыіктпкѣ, ко око ложно и вводитъ въ заблужде¬ 
ніе, когда примѣняется коісь аргументъ. Эю изрѣчоніо слѣдую¬ 
щее: „Общія истины важнѣе частныхъ*. Я часто хвалилъ Тернера 
за ого 5’днвнто:іьноо разнообразіе: онъ придаетъ каждо.му изъ 
своихъ пронзио,теній настолько спеиіпльныП, своеобразный харак- 
тоі)ъ. что уы!) художіінка можно оцѣнить вполнѣ, только увндѣиъ 
псе. соѳд.онноо имъ, и ничего пелііля предсказать о і:арттгѣ, по- 
япляющеПся на его мо;іьбертЬ; она всегда но плгѣявится чѣмъ-то 
совершенно отличнымъ отъ всего, нависапнаго имъ раньше. Когда 
я ііІ)отпвопоставл)і;п. это ненечерпаемое богатство знаній и во¬ 
ображенія поддюжннѣ ндой, постояіпіо повторяющихся у Клода 
н Пуссена, меня встрѣтили грознымъ возраженіеііъ, которое съ 
достоинствомъ II самодоікміьотвомъ изрекъ мой противникъ. „Тотъ 
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изображаетъ частньи истины, а эти изображаютъ общія". Должно 
же быть что-то фальшивое въ такомъ прішѣиеиіи 
прііяципа, которое ігѣлаеть прнзваклмп величаЯшей § 2. Аіч»»всть9та- 
ошіібкп художника разнообразіе н полноту, т. е. тѣ 
достоинства, которыя въ писателѣ мы считаемъ при- ккмш 
знаками величайшаго ума. Сооершенво такъ же, при¬ 
мѣняя вышеупомянутое изрѣченіе къ другимъ вопросамъ, мы 
впдп.мъ, что оно, взятое безъ ограииченіЛ. становится крайне 
ложнымъ. Наприм„ мистрисъ Джемсонъ приводить восклицаніе 
одной своей знакомой дамы, скорѣе стремившейся заполнит!) 
паузу въ разговорѣ, тѣмъ обогатившей себя наблюдепіямк, „Какая 
превосходная книга—Библія", воскликнула она. Это была дѣйствіі- 
татьио обща* пстпыа,- истина, примѣнимая къ Библіи наравнѣ со 
.чнопши другими книгами, но эта истина ие представляетъ собою 
ничего поразительнаго и важнаго. Вели бы дама пыраанлаеь: .^ѵакъ 
ясно проявилась въ Библіи Божественная сила", она выразила бы 
частную истину, но относящуюся то,гьхо нъ Биб,ііи и безусловно 
болѣе интересную и важную. Кили бы съ другой стороны ома 
сі;ааа.ла, что Библія —книга, ока выразила бы еще болѣе об¬ 
щую, но еще менѣе интересную нстнву. Если бы я спросивъ о 
комт.-ннбудь, „кто это?” услыхалі. въ отвѣті»: „Это— человѣкъ",— 
я былъ бы мало з'довлетворвпъ. Но еолибм мнѣ сказали, что это— 
Ньютонъ, я тотчасъ бы поблагодарилъ своего сосііда за сообщен¬ 
ное свѣдѣнье. Несомнѣнный фактъ (приведенные 
выше пр^імѣры могутъ поелзткить доказагельствомъ ^ *. Сване и- 
его. если онъ не очевиденъ самъ по себѣ), что обобще- “*® *' '*°"**"*' 

„ «ѵіч^ ілиА.чвегі»*— 

піе придавтъ вкачеіиѳ ліюлежт^ещ, ограниченіе или (йи|вно*гѵ. 
частный характеръ—огазрежалу. Если я окажу, что 
.чайный китаецъ употребляетъ опіумъ, я не скажу ничего ннте- 
реснаго, потому что мое подлежащее (данный китаецъ) имѣепі 
частный характеръ. Волн я скажу, что всѣ китайцы употребляютт. 
опіумъ, я скажу и-Ьчто интересное, потому что ііое подлѳхш- 
щее (всѣ китайцы) имѣетъ общій характеръ. Если я скажу, что 
всѣ китайцы ѣдятъ, я иѳ скажу ничего интереснаго, потому что мое 
сказуемое (ѣдятъ)—общаго характера. Если я скажу, что асѣ ки¬ 
тайцы употребляют]) опіумъ, я окажу кое-что интересное, потому 
что мое сказуемое (употребляютъ опіумъ) ~ частнаго характера. 

Все, о чемъ можетъ спроситъ себя художникъ по отношенію къ 
данному предмету, на.чѣревъ ли онъ нзобрааить его нлн нѣтъ 
заключается въ сказуемомъ. Вслѣдствіе этого въ искусствѣ част¬ 
ныя истины важнѣе общихъ. 

Каютмъ же образомъ выходитъ, что столь ясная мысль, въ 
ССВГЕМЕІІНЫБ ѵпвопяецы. 7 
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примѣненіи къ искусству, стоитъ въ противорѣчіи съ ОДНН\ГЬ ИУЬ 
самыхъ общепринятыхъ афорігаыовъ? Стоятъ немного подумать, 
и мы увидимъ, при нахнхъ ограниченіяхъ наша мысль ыоъ-отъ 
быть вѣрна на практикѣ. 

Само собою разумѣется, что, когда мы рисуемъ или описываемъ 

что-кнбудь,тонаибояѣв важными должны быть истины, 

§Ь.&«моеты«- наиболѣе характеризующія то, о чемъ мы говоримъ 
ж>№1>> истм-ь или что воспронвводнмъ. Первой н самой важной ха- 
п ныспіі отъ рактврной чертой іп. предметь есть то, что отлн- 
чаетъ его родъ клп дѣлаетъ его нмъ самимъ. Напри- 
мѣръ, оботоятольство. благодаря которому дралрн 
сть драпри, служитъ не то, что оно сдѣлано изъ шелку, шерсти 
или пеньки: изъ всѣхъ атнхъ матерій д-Іуіаютвя н такія вещи, 
которыя не есть драпри. Этимъ обстоятельствомъ служатъ ндви.при* 
сущія спеціально дранрп.Свойства, наличность которыхъ въ пред¬ 
метѣ дѣлаетъ его драпри. сл'Ьдующія: протяженность, гибкость, 
.-іншенная аластичностя, цѣльность и сравнительная тонкость. Все. 
аіЗладаямцее аткми свойствами, наприм. водопадъ, если онъ льется 
СП.ІОШІІОЮ стѣной на навѣстномъ протяженіи, или сѣть днкой травы. 
цолзуа^е^^ по отіяіѣ — представляютъ собою драпри столько же, 
сколько толковая и шерстяная матерія. Такимъ обравомъ озна¬ 
ченныя идеи отдѣлятогь въ нашемъ умѣ драпри отъ всего другого, 
оиѣ особенно характерны для него, а потому представляютъ «кюю 
самую важную груішу связанныхъ оъ нимъ мдей. Такъ н въ дру¬ 
гихъ случаяхъ: то, что ,п-Кла«т1. предметъ имъ овмммъ, является 
самою важною ндоей няи группой идей, сооднкекныхъ съ пре.дме- 
то>Пі. Но такъ какъ эта ндея по необходимости должна быть об¬ 
щею для всѣхъ особей того вида, къ которому принадлежит!, 
ііродметь, то эта идея является общо» по отношенію къ дан¬ 
ному виду. Между тѣмъ другія идеи, которыя нехарактерны для 
инда,апотому ігі,дѣЛстонтельностн обитГиапрны.. понятія чернаго 
II «>лаго примѣнимы къ большему числу предметовъ, чѣмъ драпри) 
являются частными по отношенію къ данно.чу виду, такъ какъ 
гіриложнмы только къ іП.коічзрымъ изъ его особей- Поэтом?’ легко¬ 
мысленно и невѣрно говорятъ, что общія идеи вавпіѣв чвстныхъ. 
Я называю это выраженіе легкомысленнымъ н невѣрнымъ по слѣ¬ 
дующей причинѣ. Общая идея важна не потому, что она обща всѣмъ 
особямъ даннаго вида, а потому, что она отдѣляетъ етотъ виді. 
отъ всякаго другого. Важность истины состоитъ не въ ея всеобщ¬ 
ности, в въ томъ, что она слі'жнтъ для іш-злнченія. А такъ на¬ 
зываемая частная идея не важна не потому, что ее нельзя при¬ 
мѣнить кь цЪ.тому виду, а потому что ее можно примѣнить и къ 
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такимъ предметамъ, которые не принадлежатъ къ этому виду. Ея 
обобщающее, а не ограничивающее свойство лишаетъ ее вашіаго 
значенія, Таигмъ образодіъ истины важны соотвѣтственно съ тѣмт, 
наскатько онѣ характеризуютъ что бы то ни было н . , 

Пѣнвы прежде всего по стольку, по скольку онѣ от- 
дѣлягогь данщ.ій видъ отъ всѣхъ другихъ гвоіжній, ЯШІ ираі(Т«рн»і^- 
а во-вторыхъ, постольку, поскольку оиѣ отдѣляютъ ѴТВ- бы то 
особи этого ппда другъ отъ друга. „Шелковый* н 
„шві}стяной‘—неважныя идеи по отношенію къ драпрн, потому что 
оиѣ не отдѣляютъ нп этого вида отъ другихъ, на даже особей этого 
вида другъ отъ друга: онѣ не общи имъ всѣмъ въ цѣломъ, хотя 
Общи бевконочяому числу ихъ. Но особыя складки, которыя могутъ 

случайнообразоватьсякаодномъдраирн.отличаютсявънѣкоторыхъ 

чертахъ отъ складокъ, которыя могутъ получиться на другихъ и]т- 
прн; и атискладки нвтолг.ко хаііактернзуютъ видъ (гибкость, япщен- 
кую эластичности н т, д.), но н особь; онѣ опредѣляютъ пъ раа- 
сматрнваемомъ случаѣ н во.іѣдствіе этого являются самыми ввк- 
жныыии необходимыми идеями. Такъ, короткія ноги или длинный 
носъ, или какія-мибз'ді, другія случайныя качества иъ данномъ 
человѣкѣ не отличаютъ его отъ всякого другого коротконогаго и 
.ътннноиосаго животнаго. Важныя истины по отношекіго кт. чело¬ 
вѣку заключаются, во-первыхъ, иъ проявленіи той особой оргвнп- 
залы, которая отдѣляетъ человѣка отъ другихъ живыхъ существъ, 
а во-вторыхъ, въ совокупности тѣхъ качествъ, которыя отдѣ- 
.іяіотъ одного человѣка отъ всѣхъ другихъ людей, которыя дѣ- 
-іаютъ его Павломъ или Іудой, Ньютономъ или Швкспиро.\гь, 
Таковы дѣйствителілые источники важяости истмнъ.по скольку 
мы обсуждаемъ ихъ только еъ точки зііѣнія ихъ об¬ 
щаго или частнаго характера. Но существуютъ н 
другіе источники важности, которые придаютъ боль- «ыш, г»то«у 
шій вѣсъ обычному мнѣнію о томъ, что общія истины '•Р*' 

цѣннѣе, н которые дѣлаютъ это мнѣніе вѣрнымъ на 
практикѣ. Я имѣю въ виду красоту, присущую салишь истинамъ, 
качество, анализировать которое здѣсь не міісто; но его необходимо 
отмѣтить какъ такое качество, которое придаетъ видовымъ исти¬ 
намъ болыпую цѣнность, чѣмъ истинамъ особей. Качества или 
свойства, характеризующія чв.товѣка или другое живое с?'щество. 
какъ видъ, являются совершеннѣйшими качествами ихъ формы 
II ума. Почти всѣ индивидуальныя отличія проистекаютъ иэт. но- 
-чостатковъ- Поэтому для некусетва видовая истина всегда цѣн- 
|кѣе. такъ какъ она— красота, между тѣмъ истина особей—всегда 
до извѣстной степени недостатокъ. 
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Дал-1«), иотпка. которая мои;етъ іфедстЕів;іяті. большой инте¬ 
ресъ, если ііреяые-гь рачематривать самъ «о себѣ,- 
5 8 Нінстор... «ожегъ быть неумі^стною. если его . 

«Т«*ЬЦ ВЬ ОТНОЩОІІІ11 кт. ДРУГІПГЬ !фОДМвТаіп^ ТпКТь если 

■ъ от*%алввти, дралрн одно прелсталялс’п. собою цЪльный сюіквп. 
иогап ойиьея картины, то было бы умѣстно пкліопить въ нее всѣ 

в> которыя могутъ занять нашъ уѵп.. 

передать ікознообрачіе красокъ и ігКжііость ткани. Но 
волн тотъ же кусокъ ді>ипри сдужитт. частью оцѣкііін 
Мндоііиы. то идеи ікіекоши краеокч. м ткалн слѣдувп. отбросить, 
оиѣ гіомѣтаяп-ь уму сосіюдоточит7.ск на идеѣ Дѣны. На ядою 
драпри сігьдуоть только намекнуть самыми піюстымн н легкими 
штрихами. Исіікія указадія на ткань н подробности олѣдуоть 
уотраннть какъ можно рЬшитсльнѣо, ио нѳ потому, чтобы они 
были паотнымн илн обідкми клн каиіми-ііибудь другими по отноше¬ 
нію къ самому драпри, а потому, чю они отіміекаютъ «алшвии- 
ммпо къ іыатью отъ самой Дѣвы, смушаюгыт іірнинжаютъ наше 
ііооОраженІо н чуиства. Вснѣдстиіо этого мы должшя дать идею 
дранрн гп. наниоігію но во-чыоялюсти іншязчниокП. индік. исродааая 
только Пі оушествонным сноПстіін, коіорыя необходимы для са- 
маі'о сушостііонаиія д|«іпрн, и боліішо инчою. 

Обт. этнхъ ди>'хъ ііоатѣцнпхъ нсточннкохт, важности истинъ, 
намъ ілі яастояіцоо «цммя Гюлі.шо нечего іоворігть. гакъ какъ они 
навнеятъ отъ идей красоты н отношенія. Я только иамокііуяъ на 
нихъ здіісг. съ иімшо покачать, что соиершоііно вѣрно к енра- 
ноллиію юсо, что утшзінкдалъ РоПиольдст. и дз>угіо учемые инса- 
1ЧѴ1И отііосіггольно истинъ, которыя (ьтѣдусть н;кК>ін«сать худож¬ 
нику или скулыпъру. и ссв-такн нртщнш.. на котоіюмъ оіін 
ООНОИЫШ 1 ЮП. свой выборъ («обідін истины нааиѣо частныхъ") 
соворшвино ложоігь. „Порсой* Кановы мъ Ватиканѣ весь исііор- 
чонъ несчастной клеточкой ігі. окладкахъ илота (поклопвнкъ Ка¬ 
новы ност.уііилт, бы хоровю. ослн бы сбилъ 00 ), испорченъ не по¬ 
тому, что эта истина—чаотнан. а чотъму. что око низкая, ненуж¬ 
ная и безобразная истина. Пуговица, которой застогиутл одежда 
Дшііила ІГІ, Сикстинской капеллѣ, столь же чаетшш истина, какъ 
н та, но она неіміходима. м н.чол ея неіюдаяа ііросіѣйшнмн срод- 
ствамн; лоатому она в'Ьрна «і красива, 

Итакті. ояѣдуетт, иомниті. отішсіітвлі,но ііс-1>хъ нс-ппп,, ііооколькі' 
ихъ прііиал-теікності. къ частнымъ или общимъ плі- 
3 9. Лоагорвшв. ц-іиіності,. слѣдующій заки>гь: ихъ цѣн- 

ііості, нроііорціоналыіа тому, насколько ошЬ являются частными 
истинами; онѣ лишены цѣны соотвѣтствеиію том.ѵ, насколько явля- 
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ются общнхт; илн. выражаясь просто, цѣнность каждой истины 
соотвѣтствуетъ тому, насколько она характеризуетъ іірѳдмегь- 
относительно котораго ес утверждаютъ. 


ГЛАВА IV 

СРДВНІП'КЛМІОе ЗНЛЧЕКІК НСТНІП,. ВТОРОВ: Л-ЬДКО ВСТрЪЧАІОЩІЯСЯ 
истииы ПАЖК-ЬК ТЪХЪ, КОТОЛЫЯ ВСТРѢЧАЮТСЯ ЧАСТО 

Надп, необходимо опродЬ.чнть. кнкоо вліяніе на вашіюсті, 
нсттіы оказываетъ тотъ фактъ, что опа встрѣчается ^ еліамт 
часто или р-Ьдко, а также выяснить, слѣдуетъ .-ін *я«ріжать ьир 
счіггать бс.чѣв правдивымъ художпнка, изображаю- ««-мо нвр}*»- 
іцаго обычное іин рнсующахо то, что необычно въ 
природѣ. пряроиіи 

Полное разрѣшеніе этого вопроса зависитъ отъ того, является 
ли ііообычнгяй фактъ каііушеніемт. общихъ приндніинп. или осо¬ 
бымъ изъ ряду вонъ пыхо;иііциыъ случномъ примѣненія ѳтихъ 
гірніщіігіоіл.. Природа сома, хотл н рѣдко, иарушаогьоп. п|)омоніі 
до времени свои соГіствоіпіме ітрісиципы. Іі)к принципъ—«со д іигатг. 
пімзкіміоиымъ, но порою она ігроіізнодитт. то, что по сравненію съ 
осталыіымн ея тво|)еиіяміі можетъ покаааться безобрязиымъ. Не- 
еомкѣнио. 'СТО .пажо эти ііѢдкія отрицательныя янленіи допуска- 
готсід )щкъ было сказало выше, съ добрыми цѣлями (ч. 1, о. I. 
гл. ІД Они ПрвЛСПНІ.'ШКІТІі цѣнность въ ІірНрОДІА, II если Ц0ЛГ>80- 
наться ими чъісь, какъ она это дѣлаетъ, они могуіъ быть столь 
же і(ѣинымк и въ кскусотп'й (въ ісачоствѣ минутныхъ днссошыі- 
еовъ). Но художникъ, который сталъ бы искать только ихъ и не 
рисопалт. бы ничего другого, оказался бы .'іжнпымъ въ точномъ 
с.мыслѣ этого слова, хотя бы опт, и отыскалъ ігь природѣ ориги¬ 
налы къ кпждо-му изъ созданныхъ имъ уродствъ; оіп. былъ бы 
.іживъ по отиошвнио къ природѣ и ил послушеігь ея закоііамъ. 
Иаіір., природа обыкионоимо прндаетт. форму об^іакамъ ішерод- 
ітвомъ бюконечныхъ угловъ и прямыхъ .’піній. Моштъ быть разъ 
ііъ мТляцъ при усордноіп, стараніи удастся ішдемнтрѣп. облако, 
с'овершешіо круглое, образоиоикое кривыми. Но. х,ѵдожника, ко¬ 
торый будотт, рисовать только кругліАЯ оОлакОч е.т1ідуегь тѣмт. 
по менѣе боат, ііоніщго снисхожденія признать лживымъ. 

Но дѣло і'овѳршеяііо мѣннетсл, если вм-ѣето і№)іуніевін пріін- 
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ципа мы нстр-ѣчаемсл (тъ случаемъ его неоОыкновеинаго при¬ 
мѣненія нлн обнаруженія при совершенно необыч- 
§ 1. Ив п ыіу- УСЛОВІЯХЪ. Хотя природа всегда преіфасиа, она 

не выставляетъ постоянно .іапоказъ высшихъ силъ 
овіосовкЛУИ- красоты, потому что онѣ могли бы пресытить иасъ 
ри*ги1к»*111>м- |{ стать приторными для нашихъ чувствъ- Необ- 
рвмму. холимо рѣдко показывать ихъ для того, чтобы .мы 
ихъ цѣнили. Самыми прекрасными штрихами природы являются 
тѣ. которые приходится долго поджидать; совершеннѣйшія про¬ 
явленія красоты бываютъ ынмояѳтны. Цвчрода постоянно пока- 
, зыаастъ намъ что-нибудь ирекрасное, но этого пре- 
§ Э, Чтоб.*»- Iкраснаго она но давала намъ прежде, но повторить 
»тъ ср«*т»лыіо 0КТ, раскрываетъ свои главніам силы при 

’’**'*■ особыхъ обстоятельствахъ: и если не подстеречь ихъ 
во-вромя, ОКИ никогда уже не повторятся. ?»ти-то мимолетныя 
явленія совершоіікТ.йше» красоты, эти -то постоянно измѣішю- 
іціося образцы высшей силы и дошкокъ стеречь н схватывать ху¬ 
дожниц/ Ничего но можетъ быть но.-«іігкв предположенія, будто 
тѣ эчіі^>веты пли истины, которые обнаруживаются часто, болѣе 
характеризуютъ природу. чѢігь тѣ. которые стать же необходимы 
по ея авкоиамъ. но проявляются рѣже. И частое и рѣдкое —эле¬ 
менты одной и той жо ввлнкоЯ скстемы. Передавать одно іілв*’^ 
другое псключнтельно, значить передаіии'ь недостаточно истину, • 
повторять одинъ н тотъ же эффектъ или мысль м» двухъ картн- 
иахъ значитъ попусту тратятъ время. Что должны мы 
$ 4 . &С1ПМ ня- ыу>|пть о поэтѣ. которШ вою свою жизнь сталъ бы 
торшл жетсЛю „окорять одпи и тѣ же мысли въ различныхъ вы- 
рімкѳніяхъі и почему мы должны быть снисходи¬ 
тельнѣе къ художнику - повугаю, который заучилъ лишь одиит. 
урокъ изъ книги природы и постоянно заикаясь повторяетъ его 
не переворнчивая слѣдуюш^ страяицыі Поче.му безпрестанно 
повторяющееся от1сам||у||едмета въ линіяхъ слѣдуетъ считать 
(гь меньшей степеииівИР^огіой, тЬмъ такое жо описаніе его 
ллопалш? Урокл прі іі и И '-етоль же разнообразны и безконечны, 
какъ и ііостоянныі.яЧір^ худохсннка состокть въ томъ, чтобы 
ііодслушішать каждый кз^'этихъ уроковъ м передавать тѣ (чело¬ 
вѣческая жизнь не мшкетъ дать чего-нибудь большаго), въ кото¬ 
рыхъ оя прпищіпы обнаружились наиболѣе своеобразно и пора- 
зптольно. П чѣмъ глубже исканія художника, чѣмъ р'ѣже встрѣ¬ 
чаются подмѣченныя ныъ яи.іѳиія, тѣмъ больше цѣнностнбуді'тъ 
представлять его произведенія. Повториться даже въ одномі. 
сііучаѣ ость измѣна природѣ, потому что тысячей человіічвскихъ 
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жизней было бы иедостаточно, для того чтобы представить хоті. 
по одному разу совершеннѣПшія проявленія каждой ѳя силы. Что 
жо касается комбинированья и классификаціи кхъ, то художникъ 
могъ бы взят>>ся за вінражѳніе и объясненіе въ одномъ произ¬ 
веденіи сразу всѣхъ уроковъ, воспринятыхъ имъ отъ Господнихъ 
твореній, съ такой же надеждой на успѣхъ, съ какой проповѣд¬ 
никъ принялся бы за выраженіе и истолкованіе ааразъ всѣхъ 
лпвныхъ истинъ, раскрытыхъ Вожѳственнымъ откровеніемъ. Оба 
они толкователи безконечнаго, и обязанность каждаго 
для каасдой бесѣды выбирать только одну вахшую 

истину; они до-тжны оеобекяо отмѣчать и остаыавли- *>*“““* ™ 

чтв 1 прмпіЪа- 

ваться на тѣхъ истинахъ, которыя наимен-ѣе ощути- 
тѳльиы для обыкновеннаго каб.тюдителя, скорѣе всего 
уско.тішаюгь отъ невнимательнаго взора. Онъ долженъ запечатле¬ 
вать ішъ и только ихъ въ сердцахъ тѣхъ, къ кому онъ обращается, 
іг.тлюстряруя ихъ всѣмъ тѣмъ, что даетъ ему зиаиіе, украшая 
всѣмъ, что достижимо прк его сиаахт^И дѣНствитеяьнак правди¬ 
вость художника находится въ соотвѣтспіін съ числомъ и разно¬ 
образіемъ фактоіП), которь:ѳ онъ объяснилъ, при томъ эти факты 
всегда должны быть, какъ аамѣчено выше, осущестшісніемъ, а не 
нарушеніемъ общіпсъ прігнцилові.. Количество истинъ соо-гвѣт- 
ствуетъ числу такігхъ фактовъ, а цѣнность н поучительность 
истинъ—рѣдкости фактовъ. Такнмъ образомъ, всѣ дѣйствительно 
великія картины обиаружнпаютъ иа.мъ общія свойства природы, 
проявляющіяся своеобраанымъ. рѣдкимъ, првкрасныігь образомъ. 


ГЛАВА Ѵ“ 


СИЛННІГГЕЛЬНОК ЗКАЧИПК кспіиъ. третье; истины цвѣта н.аимек-ьк 
В.^ЖНЫ СРЕДИ вс-ьхъ НСПІІП^ 


Въ двухъ посл-ѣдішхъ г.'іавахъ мы уха;іалн главные критеріи 
д.'ѵі опредѣленія значенія всѣхъ истинъ. Этихъ кри¬ 
теріевъ вполнѣ достаточно, чтобы сразу отличить 
ігь тѣлахъ тѣ свойства, которыя важнѣе другихъ, 
благодаря тому, что они болѣе характеризуютъ част¬ 
ные предметы, подлежащіе ігаображенію, или прин- 
пінш природы. 

По Локку (кн. П, гл. 8), существуютъ три разряда свойствъ ві, 
Тѣлахъ: во-первыхъ, „объемъ, ьнѣгапій видъ, число, положеніе, 


$ 1. Ра/іт 
МвІНЦ [крпсті- 
мвіимк и ІТО- 
рОСГ*(1П«[МІІ 
СвЫІСТвМВ ГЫѴ 
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движеніе кли споноПное состояніе его плотныхъ частей; эти свой¬ 
ства имѣются въ вещахъ, незавнсммо отъ того, постигаемъ лк мы 
ихъ или кѣгь“: эти свойства Локкъ называетъ первостепенньшн; 
во-вторыхъ, „епособноотіь присущая каждому тѣлу, производить 
особымъ образомъ дѣйствіе на какое-нибудь изъ нашнхъ ч>'вствъ‘ 
(вепяіЫе <іиа 1 ііів 8 ); и въ-третьихъ; .способность всякаго тѣла совеі>- 
шать въ другомъ тѣлѣ такія измѣненія, что это тѣло начинаетъ 
производить на насъ дѣйствіе, отличное отъ производимаго прежде"; 
эти послѣднія способности .обыкновенно называются аілоопі". 

Исходя изъ этого, Локкъ доказываетъ дальше, что то, чему 
онъ далъ названіе первостепенныхъ качествъ, есть дЬйетвнтельно 
часть сутдностм тѣлъ н характеризуетъ ихъ, а свойства двухъ 


$ 2. Пермія 
егемЗ хкракт»- 
ря)«тъ іриі- 
ѵят'ц ггвркія и 
«гиоіѴ 


другихъ разрядовъ, которыя онъ называетъ второстепениыын. 
являются только способностью производитъ извѣстныя дѣйствія 
и ипечатлѣкія на другіе предметы н на касъ. Способность влія¬ 
ніи одинаково характерна для обоихъ предметовъ— 
для активнаго к пассивнаго. Въ самомъ дѣлѣ въ 
предыѳгЬ воспринимающемъ должна существовать 
способность къ полученію виечатдЬній такъ же неиз¬ 
бѣжно, какъ въ дѣйствующемъ предметѣ способность 
пі>окяводтгть впечатлѣніе (Ср. Ьоске, Ьоок II, СЬ- 21 . 
кеоі, 2 і. Часто бываетъ, что два человѣка воспринимаютъ а{)оматъ 
двухъ совершенно различныхъ видогь отъ одного п того же цвѣтка. 
Очовидво, что способность цвѣтка данать тотъ и другой зонахъ 
аавксптъ столько жо отъ ііріцю.чы ихъ нервовъ, сколько отъ его 
собственныхъ частицъ. И мы будемъ правы, сказавъ, что пъ насъ 
существуетъ способность воспринимать, а ігь цвѣтігЬ—ііроііэпо- 
днть впечатлѣніе. Всл'Ьдетвіе этого всякая сила, характеризую¬ 
щая приіюду двухъ пре.дмотовъ. недостаточно іі ивооввршекно ха- 
рактврнзуѳть каждый изъ инхті въ отдѣльности. Но первостепеи- 
иыя своЯсттэа, характеризуя только предметъ, которому они при¬ 
сущи, являются наиболѣе важными истинами, соедниенными съ 
иимь. Вопросъ о томъ, іяю ши.'ог предмегь, долженъ предшоетво- 
вать вопросу о томъ, чіімъ онъ можетъ быть, и потому первый 
вопросъ важнѣе второго. 

По црнеѳдснному выше опредѣленію Локка, только объемъ, 
внѣшній ипд-ь, положеніе]] двііжевіе или спокойствіе 
плотныхъ частей являются первостепенными свой¬ 
ствами. ВытЬдствіе этого всѣ истины цвѣта отсту- 
шпоть на второй плавъ Тотъ, кто пренебрегъ исти¬ 
ной фбрыы для нстішы цвѣта, пренебрегъ большею 
нстяноЯ для меньшей. 


I Э.Ці4Гк ітсрс- 
ствямяов сеой- 
стю, а нтоиу 
аяШъ неяьнев 
мжемо, яХн-ь 
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Что цвѣтъ дѣйствительно имѣетъ меньше значенія для ха¬ 
рактеристики предмета, легко видѣть изъ самыхъ §4 цв^тхаед^- 
простыхъ соображеній. Цвѣтъ растеній мѣііяотся мп, 
каждымъ временемъ года, цвѣтъ всякаго предмета— «вюуч)вая0т»ви 
съ измѣненіемъ падающаго на него свѣта. Но природа иі"''® 

II сучцность предмета незавпсятъ отъ этихъ иамѣненіо, Дубъ оста- 
иетоя ді’бомъ, зеленъ ли онъ весной, красенъ лн зимой; далія 
останется даліей, желтаго ли она цвѣта нан пуицовааю; н если бы 
даже нашелся такой чудовищный охотникъ до цвѣтовъ, который 
бы привелъ самый цвѣтокъ въ ужасъ, изобразивъ его голубымъ 
поСѵТѣдній все-таки остался бы даліей. Но совсѣмъ другой полу¬ 
чился бы 1>взуяьтатъ. если бы такія же произвольныя измѣне¬ 
нія были произведены съ ея формой. Сгладьте шероховатость 
коры, уменьшите углы вѣтокъ, и дубъ ііорѳстаотъ быть дубомъ: 
ио сохраните его внутреннюю структуру и внѣшнюю форму, » 
все равно, сдѣлаете ли вы его лнстъя біілыыи, розовыми, голу¬ 
быми ядп трехцвѣтнымн, онъ будетъ бѣлымъ дуГюмъ. розовымъ 
іілн республиканскимъ, но все-таки дубомъ. Цвѣтъ едва лн даже 
11 мажеін* служить раз.чнчіемъ между двуіік предметами одного 
и того же вида. Два деіѵева. одного рода, одного времоик года п 
возраста, будутъ нмѣті> <>езуеловио одинаковый цвѣтъ.Ио формы 
ііхъ будутъ совершенно различны и даже ничего похожаго ігь нихъ 
не будетъ. Не можотъ быть различія въ цвѣтѣ ляухъ кусковъ скалы. 


они были одинаковой нлн сходной формы. Такимъ образомъ фор¬ 
ма характернзуеть не только виды, но и особи видоіп». 

Далѣе, цвѣтъ рядом^съ другими цвѣтами отличается отъ 
самаго себя, если его ваять отдѣльно. Онъ оказы¬ 
ваетъ на ретину особое, своеобрпаноѳ дѣйствіе, за- 
іиісящео отъ его сочетанія съ другими цвѣтами, от«і«- 

Слѣдовательно, цвѣтъ какого бы то ни было ирод- етет ел, свб« еі,- 
мета и созерцающій его глазъ завпептъ отъ природы 
самаго предмета не болѣе, чѣмъ отъ цвѣтъ еосѣд- втіимю. 
няго предмета. Такимъ обітазоісъ нсъ этой точки зрѣнія онъ мало 
характеітенъ. 


Достовѣрность по отношенію къ свойствамъ и силамъ, завн- 
сяшнмь отъ приреды столько же воспринимающаго, | 0 
сколько активнаго предмета, совершенно отсутстиу- ^дш ж «я 
сть. Въ виду этого совершенно невозможно доказать, чедоди» омуъ 
что одинъ человѣкъ видитъ какой-нибудь прв,тметъ " 
въ томъ жо ЦВ-ѢТѢ, что я другой человѣкъ, хотя ОЭТі ірвдиеп. 

мажетъ прилагать кт. нему одинаковое имя съ пѳрвымт^ Одинъ 
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можетъ вндЪть желтый цвіітъ тамъ, глѣ другой визнтъ голу¬ 
бой, но такъ какъ дѣйствіе этого цвѣта на каждаго изъ иихч. 
остается постоянно одно н то же, то оіні сходятся въ термннТ; 
н оба называютъ его или желтымъ или голубыи’ь, соединяя съ 
этимъ названіемъ совершенно различныя идеи. И ми о томъ. 
НН о другомъ нельзя сказать, что онн заблуждаются, потому, 
что цв"Ьть заключается не въ предметѣ, а въ предметѣ н вт> 
нихъ имѣстіі. Но если они видятъ формы различно, то кто • ни- 
бущ> изъ ннхъ долженъ ошибаться, потому, что форма есть нѣчто 
положительное въ предметѣ. Мой пріятель можетъ видѣть кабана 
голубымъ вмѣсто того, какимъ я его знаю, но невозможно, чтобы 
онъ видѣлъ его съ лапами вмѣсто. коііыті> развѣ только глаза его 
или руки ненормальны (Ср. Іоске, Ьоок II. ейар. ХХХП. § 15). Но 
я не хочу сказать, что это отсутствіе достоиѣриости можетъ ока¬ 
зать какое-нибудь вліяніе на искусство; хотя бы Лондсиръ видѣлъ 
дога въ томъ цвѣтѣ, хогорыЛ я назвалъ бы голубымъ, но за'то и 
краска, которую оиъ наложіггъ на полотно, будучи для него голу¬ 
бою, для меня покажется бурымъ цвѣтомъ собаки. Итакъ, о цвѣ¬ 
тахъ мы можемъ разговаривать только въ такой формѣ, словно 
всѣ люди видятъ ихъ одинаковыми (ЧТО вѣроятно, и есть въ дѣЯ- 
ствитольиости). я упомянулъ объ этомъ отсутствіи достовѣрностн, 
только съ цѣлью показать неопредѣленность н маловажное зиа- 
ченіо цвѣтовъ, какъ своПстаъ, характеризующихъ тѣла. 

Прежде тЬиъ итти дальше, я долженъ объясикть смыслъ, въ 
» 7 Лврккрю- ’’ употребляю слово „форма": художники 

' см'пр^н^ обыкновенно неточно іі небрежно опредѣляютъ н.\іъ 
■інъ м*ѵ«лтг конщуы тѣлъ, тогда какъ оно непремѣнно включаетъ 
игкна- въ себѣ свѣтъ н тѣнь. Правда, контуръ и свѣтотѣні. 

отдѣльными предметами изслѣдованія 
для студеніѣвъ. Но безъ свѣтотѣни никакая рѣши¬ 
тельно форма не можетъ быть передана глазу; н поэтому, говоря 
о форм-Ь вообще, какъ объ элементѣ пеЯаажа, я имѣю въ вид.ѵ 
полное и гармоничное единство контура со свѣтомъ н тѣнью, 
благодаря которому были бы вполнѣ выяснены глазу всѣ части 
тѣла, н.\ъ выпуклости и соразмѣрность, Будучи совершенно ке- 
зааненмымь отъ вида или свойствъ другихъ предметовъ, присут¬ 
ствіе сігѣта на предметѣ есть положительный фактъ, ощущаемъ 
ли мы его или нѣтъ, и онъ совершенно не завненть отъ на¬ 
шихъ чувствъ. Послѣ этихъ доводовъ наиболѣе убѣдительное до- 
«азат-ельство маловажнаго значенія цвѣта заключается въ на- 
б.'ііодѳнін надъ тѣмъ, какіьмъ путвігь въ умѣ отпечатлѣваются ве¬ 
щественные предметы. Внимательно изучая природу, ыы найдемъ. 
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что ея цвѣта находятся въ состояніи постояннаго смѣшенія и не¬ 
ясности, тогда какъ ея формы, передаваемыя свѣтомъ н тѣцью. 
ненамѣнно ясны, отчетливы и выразительны. На бе- 
реговыхъ ка.ѵкяхъ и пескахъ отсвѣчивается зелень § 8. Ьяаде ні. 
вѣтвей, раскинувшихся вверху, на кустах?, — сѣрый '«'^миипіы 
или желтый цвѣтъ почвы. Каждая часть гладкой по- *'* 
вврхности. шириной хота бы съ волосокъ. от 2 «жа- ” 

етъ мелкую частицу синяго неба или золотого солнца, 
подобно тому какъ каж.аая звѣзда оказываетъ влі¬ 
яніе на колоритъ того нлн другого мѣста. Этотъ мѣстный ко¬ 
лоритъ, измѣнчивый II невѣрный самъ по себѣ, кромѣ того со¬ 
вершенно іин отчасти мѣняется сообразно съ отПінкамн свѣта 
н тускнѣетъ въ сѣроватой тѣни. Смѣшеніе н сочетаніе цвѣтовъ 
въ пріі]Х)дѣ столь велико, что. волн бы намъ пришлось узнавать 
пред.меты только по ихъ цвѣі'аыъ, едва ли ыамъ і’далось бы вре¬ 
менами отличить вѣтки дерева отъ окружающей віъ атмосферы 
нлн находящейся подъ шімъземлн. Я знаю, что люди, не знающіе 
на практикѣ искусства, сразу не ііоігЬрятъ этому, ио если они 
об,тадаютъ опособкоствмн къ точному наблюденію, окя скоро убѣ¬ 
дятся въ этомъ. Они увидятъ, что онн почти ко въ состояніи 
опіюлѣлнть въ шчноем* цвѣп. чего бы то ни было, кромѣ тѣхъ 
слу'іаѳвъ. когда онн имѣютъ дѣло съ большими одноцвѣтными 
массами, наир., съ зеленымъ полемъ илн голубымъ ыебомт., Между 
тѣмъ форма, выражаемая свѣтомъ н тѣнью, всегда опредѣленна 
н ясна н служитъ главнымъ источникомъ для характеристики 
всѣхъ предметовъ. Свѣтъ и лѣнь дѣйствительно настолько пре¬ 
восходятъ различіе въ цвѣтахъ, что раакниа между освѣщенными 
частялш бѣлаго и чернаго предмета не такъ велика, какъ разница 
(при солнечномъ свѣтѣ> между освѣщенною и тѣневою стороной 
каждаго изъ ки.хъ въ отдѣльности. 

Разсматривая впоотѣдствіи идеи красоты, мы увидимъ, что 
цвѣтъ даже въ качествѣ исто'шпкд удовольствія не 
выдерживаетъ сравненія съ формой. Но мы не мо- * 


- . ..^■гѵ 4 .ипп^ і^ , аим пл [»9М І» 

дѣло только съ правдой, и наблюденій, сдѣланныхъ нами, доста¬ 
точно. чтобы доказать, что художникъ, жертвующій и пренебре¬ 
гающій правдой формы ради стремленія къ правдѣ цвѣта, жер- 
твз’етъ опредѣленнымъ ради пеопред-ѣленнаго и существеннымъ 


ради случайнаго. 
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НсоІ^ходиыо яая^ замѣтить отиоснтельмо истинъ вообще, что 
иаибо;іѣе цѣнны изъ нихъ тѣ. которыя яб.іяются въ 
$ 1 , Заш«о4 »к»- намбольшеЛ степени исторнчесхнмн, т. в. истины. 6о- 

<<віііѳ кгоотче- ’ 

еш> нетпіѵ Говорящія намъ о прошедшемъ и буд.г- 

шеиъ состояніи ланнаго предмета. Напр, въ деренѣ 
важи'ѣѳ передать иаличность .'міергіи и властнчностн въ вѣтвяхъ, 
свидѣтельствующую о его ростѣ л жизни, чѣмъ передавать осо¬ 
бый характеръ листа или ткань сучка Почувствовать постоянное 
стремленіе верхнихъ побѣговъ все выше и выше къ небу, уловить 
токъ жизни и движенія, одушевляющій каждую жнля}', гораздо 
важігѣо для насъ, чѣмъ узнать степень ральефиостя, съ которою 
она иырнсойываѳтся на небесномъ фонѣ. Первыя нстнкы равска- 
.чываютті номъ повѣсть дерева, говорятъ о томъ, чѣмъ оно было 
н чѣіігь будетъ, меж;^у тѣмъ какъ послѣднія харвкторнауютъ его 
только въ его настоящемъ состояніи и вовсе неболтливы относи¬ 
тельно самихъ себя. Говор.'інвые факты всегда интереснѣе и важ¬ 
нѣе молчаливыхъ. Такъ, линіи въ ска.чѣ. обозначающія ея слои, 
повѣствующія о томъ, какъ ее омывала и закругляла вода, какъ 
ее вьгаігивал'ь н искажалъ огонь, вожн'Де, потому что онѣ болѣе 
говорятъ иамъ, чѣмъ моховые наросты, мѣняющіеся съ хажды.мъ 
годомъ, чѣмъ случайныя трещины, образовавшіяся отъ мороза и 
разрушенія; не то. чтобы послѣднія не бы.та нсторическнми. но 
окѣ являются нсторнческнмн въ менѣе отличительномъ родѣ и на 
болѣе краткія періодъ времени. 

Такдімъ образомъ истины видовой формы являются пѳрвостс- 
$ !, еор««, вы- пенішмп и самыми важными, а «.мѣстѣ съ ними » тѣ 
рвітмп СВ». ИСТИНЫ свѣтотѣни, которыя необходимы, чтобы дать 

тмѵип«кв,*в- намт, понять каждое свойство н часть форм-ь и отно- 
■нмавтъ №рк>е 

«.ктосрчикмь разстояніе между каждымъ предметомъ я 

ист«ѵ т»ѵ Друпінъ л, наконецъ, ихъ сравнительный объе.мъ. 
слп. и *і*тъ- Ниже нхъ въ качествѣ нстішъ, хотя часто важнѣе 
второствоеввв*. въ качествѣ элементовъ красоты, стоять всѣ эффекты 
свѣта и тѣни, пронаводнмые однимъ под])ажаніемъ свѣту и тону, 
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а также всѣ эффекты цвѣта. Дать намъ понять бе^рідіъмноем*. 
неба есть цѣль, достойная худоясника съ высшими опособиоетямп. 
Заняться его своеобразною синевой нлн золотистостью, это —цѣль, 
о которой слѣ.'іуѳтъ думать тогда, когда исполнена первая цѣль, 
но не раньше. 

Наконецъ, нпже всѣхъ этихъ свойствъ стоить та 
ноетъ и тѣ факты свѣтотѣни, благодаря которымъ 
предметы какъ бы выходятъ изъ полотна. Эти эффекты 
недостойны названія, такъ какъ для достиженія ихъ 
приходится жві)твовать всѣмн другими. Въ самом-ь 
дѣлѣ, не имѣя въ своемъ распоряженіи такой силы свѣта, при по- 
ісощіі которой природа освѣщаетъ предметы, мы, хилая дать пол¬ 
ную ИЛЛЮЗІЮ въ одномъ, должны исказить его отношеніе къ 
остальнымъ (ср. ч. I, от. I, гл. V). Кто выталкиваетъ предметті 
изъ своей картины, тотъ никогда не допускаетъ въ нее зрителя! 
Міікель Андже.то уиоентъ насъ за своими при8раха.ми въ беэпреі 
дѣльность небесъ, современный французскій художникъ иыводап- 
своего героя нгь рамок-ь картины. 

Плотность нлн выпуклость, такимъ образомъ, прсдстанаяютъ со¬ 
бою самыя инзшіа истины, которыя только можетъ дать искуоотио. 
Это —живопись только матеріи, преподносящая глазу то. что іпі 
сущности есть предметъ осязанія; она не можетъ ии поучать, ни 
возвышать: она не можетъ нравиться, іміавѣ только въ качествѣ 
жонглерства; она ничего не говоритъ ни чувству красоты, іш со¬ 
знанію опльп н тамъ, гдѣ ока является главною цѣлью картины, 
онъ ость признакъ н доказательство самой низшей н екаеркой 
мехапііческой работы; называть это искусствомъ было бы оокор- 
б.']енівмъ для П 0 С. 1 ѢДНЯГ 0 . 


особая точ- 


§ 3, Оімктшки 

мЪтотЪа — I»- 
елМіхев. 


ГЛАВА ѴП 


01ІЩСЕ ПРНиИНЕШЕ ПРЕДЫДУЩИХЪ П1ЧтЦИП0В7) 

Въ предыдущихъ гладахъ лы представили нѣкоторыя докааа- 
твльстъа въ пользу высхааалноА раньше мысли, что 
§ ?. въ истины, иеобходнмыя для обманчиваго подражанія 

но н пріішѵдлѳжагь къ 
р«іо*чі« разряду. Иаъ этого вытекаетъ, что худож- 

ичвыо кіъ тоге, распадакгтся на двъ болыпія группы. Одна стре- 

•метя ш ІЪ М'«ШІ къ тщательному обнаруженію истинъ видо- 
«одр»,»і, выхъ формъ, чистаго аігьта и эфнриаго простран- 
»лв прим. довольствуется ясной и яркой передачей 

каждой иэъ иих'ь, каккмк бы средствами это не 
.достигалосі*. Другіе оставляютъ все это въ етороиѣ для того, 
чтобы достигнуть чаетныхт, истинъ тона іі свѣтотѣни, проивво- 
-іящнхъ особый фокусъ, и яритояю каікется реалілынъ то, что 
онъ видитъ. Художиииі парной группы, аадумавъ нарисовать де- 
Іівпо, постараются дать тщательный рисунокъ его пвіжплетаю- 
ігінхся волнующихся вѣтвей, прелестныхъ листьевъ, его внутрен¬ 
ней оргаиизацік, словомъ, передать всѣ тѣ качества, которьиг дѣ- 
.іаттт, дерево прекілсиымъ и привлегатольнымъ для нас-ъ. Ху- 
.чожннки второй группы постараются .тишь Я5ѣдить васъ въ томъ 
что вы видите дерево. Они не обратіігъ иігеакого вниманія на 
правду и красоту Форш., Для ихъ цѣлей н пень имѣетъ ту же 
пѣну, что и стволъ. Имъ важно одно: навязать глазу иллюзію, 
бліто то, что оігь видитъ, и«в пень, а не нолотио. 

Къ которому изъ втихъ двухъ классовъ прпнадлет:нтъ великая 
армія древннхъ пейзажистовъ, можно отчастп вы- 
§ ?. Стерпим нести изъ характера нохвалъ, расточаемыхъ са.\(ы.\іи 
««•таре аъ і>вві!ОстнѣНшнми пхъ поклоиннкаыи. Эти похвалы 
ХМ 1 , стрвмвтм всегда относятся къ техническихъ сторонамъ, къ 
*"міію'*°****' ГУки. искусному еолосташтенію цвѣтовъ и 

т. д., словомъ, ЭТІЕ но.чвалы имѣютъ въ виду слоссб- 
ності. художника обманываш. Мар.човтель, войдя въ 
галлерею одного знатока, притворился будто принялъ прекрасное 
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пронаведеніе Бергема за окно. Владѣлецъ галлереи счелъ это аа 
высшею похвалу, которая только доставалось картинѣ. Таковъ 
лѣйстантельяо, ваглядъ на искусство, лежащій въ основѣ того 
благоговѣнія, которое обьпсновенно питаютъ къ старітныыъ масте¬ 
рамъ, Это— первая, ясно ощущаемая идея невѣжественныхъ .люден. 
Это -единственное представдѳиіе, которое люди, незкапомые оъ 
искусствомъ могутъ имѣть объ его іюнечныхъ цѣляхъ. Это— един¬ 
ственный критеріл, прн помощи которадю люди, ноанающіе при¬ 
роды, могутъ претендовать на какое бы то кн было сужденіе объ 
искусствѣ. Странно, что имѣя, въ качествѣ предшественниковъ, 
оѳликнхъ ігсторнческихъ художниковъ Италіи, разорвавшихъ 
смѣло н і-кѣвно оковы этого пониманія, и отряхнувшихъ даже 
іірах7> его съ саонхъ ногъ,—странію, говорю я, что послѣ такихъ 
іірѳлшестввнннковъ, слѣдовавшіе аа ними пейзажисты, тратшш 
свою жизнь на какое-то фиглярство. А между тѣмъ это тшсъ и 
чѣмъ бол-ѣѳ смотримъ мы на ихъ тікіі)днш, тѣмъ батЬе сознаемъ 
мы. что обманъ Ч5'вствъ былъ пыстей и одявственной цѣлью 
всего искусства ихъ. Чтобы доетнгкуть этнхъ цѣлей, они уд-Ьляли 
глубокое и серьезное вниманіе эффектам!, свѣта и 
тока, точному воспроизведенію рельефности, съ ко- § з, Кик» .втіи»і 
торой матерьяльныо предмоты выдѣляются нэт. окру- трмній. »*? 
жающей ихъ атхгосфсры- И принося въ асертву дру¬ 
гія нсттш этимъ Гио п<ыгѣдстпіѳ необходимости, в вслѣдствіо 
того, что въ тѣхъ не было надобности для іюлучѳнія иллюзіи), 
они дослігялц успѣха въ передачѣ «тихъ постныхъ фактовъ; они 
обнаруживалг при этомъ такую вѣрность и силу, съ которыми 
нельзя сравняться, которыхъ нельзя превзойти, если судить по 
картинамъ, дошедшимъ до насъ въ нѳповрожденномъ видѣ. Они 
нырисовывали передній планъ свонхъ картинъ съ необыкновен¬ 
нымъ трудолюбіемъ и стараеіѳмъ, покрывая этотъ планъ всевсз- 
ігожными .деталями, чтобы ввести ігь заблужденіе глазъ обыкно¬ 
веннаго зрителя; прн этомъ онп не обращали вниманія на красоту 
НЛП правдивость самнхт. деталей; они рисуя свои дертвья, съ оа- 
мы.мъ тщательнымъ аиимаиіемь относились къ тому, насколько 
этіі деревья выступаютъ тѣневымъ пятномъ на небесномъ фокЬ; 
н они не обращали рѣшительно никакого вниманія на все, что 
оыло прекраснаго іі существеннаго въ анатоміи листьевъ и вѣт¬ 
вей. Онп рисуютъ пространства старательно примѣняя прозрач¬ 
ные цвѣта іг воздушные тона, совершенно пренебрегая всѣми 
фактами н формалш, для выраженія и украшенія которыхі. при¬ 
рода пользуется етііміг цвѣтами п тонами. Оші никогда не любили 
»і>'фоды. никогда не чувствовали ея красоты; они иска.іи самыхъ 
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холодныхъ к обыденныхъ ѳя эффектовъ, потому что этнмъ послѣд¬ 
нимъ легче воего подражать; они покали самыхъ вульгарныхъ 
^юрм’ь, потому что ихъ легче всего узнаоать необученному глазу 
тѣхъ, на чье одобреніе они разсчитывали. Подобно древнимъ фари¬ 
сеямъ они д-Ьлалй это для взора людского, и люди вознагроднлк 
ихъ. Они обманываютъ и услаждаютъ явопытныП взгладъ. Во всѣ 
іфѳмвяа, пока держатся пхъ краски, они будить образцами превос¬ 
ходства для всякаго, кто, яѳ зная природы, претендуетъ на то. 
чтобы слыть сігѣд}-щимъ въ искусствѣ. Но кто любить н знаетъ 
мірозданіе, оклеветанное нмн, для тѣхъ во воѣ времена онн оста¬ 
нутся поучнтелідіыыъ доказательствомъ маяочнолениостн и янз- 
мѳнностп истинъ, необходимыхъ ;іля кар’пшъ, которыя имѣютъ 
цѣлью исключительно оО-чапъ; для этикъ понимающихъ людеП 
они останутся огромнымъ скопленіемъ кастоящѳН, грубой и дер¬ 
зкой лжи, которая допускается въ такихъ картинахъ. 

Съ этимъ стіжмленівыъ къ эффекту связана конечно, бол-ѣе или 
менѣе точность знанія п исполненія, сообразно съ стараніемъ н 
вѣрностью глаза, которыми облядавть худажкикт^ а также свя- 
»аиа бол-Ьо или мен-ѣо красота срормъ сообразно съ ого природ¬ 
нымъ вкусом-ь. Но и хімісота и правда беаъ всякаго колебанія 
приносятся ІИ) жертву тадіъ, гдѣ ощЬ мѣшаютъ великой силѣ об- 
маяа, ІОіодъ обладалъ, хоти онъ не культивировалъ его. тон¬ 
кимъ чутьемъ къ красотѣ формъ; онъ почт» всегда прекрасно 
изображаетъ листву; но его картины, если нзсліідовать нхъ съ 
точки зрѣнія существенной правды, сплошной рядъ ошнооюь отъ 
начала до конца. Кюппъ съ другой стороны могт> бы прекрасно 
изображать правду всего, кромѣ почвы н воды, во оиъ ие обла¬ 
далъ чувствомъ прекраснаго. Гаспару Пуссему. еще моиѣе пони¬ 
мавшему правду, ’гѣмъ Ічяодъ, и почти столь же тупому къ кра¬ 
сотѣ, іи^ Кюнтгь, были все таки нечужды чувство и нравствен¬ 
ная правда природы, которыя часто выкупаютъ картину; тѣмъ 
не менѣе все. что они могутъ сдѣлать, онн дѣлаютъ съ цѣль» 
обмана, к но дѣлаютъ ничего ивъ любви къ тому, что онн изоб¬ 
ражаютъ. 

Нов-Ыішіе художники смотрятъ ко природу совершенно дру- 
^ ^ гимн глазами; онн ищутъ въ ней не того, чему легче 

подражать, а того, что важнѣе передать. Отбросивъ 
пирікРіи 4*=“' всякую мысль о подражеиіи боте (Ыі, они дума^ъ 
«пят пре ль только о томъ, чтобы передать уму эритеяя вііечатд 
вор% фвшогь. природы. И въ результатѣ въ твореніяхъ 

двухъ трехъ маіпихъ передовыхъ новѣйшихъ пейзажистовъ за¬ 
ключается большее количество цѣнныхт». существенныхъ н ярко 
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запечат.пѣвающнхся истинъ, чѣмъ въ произведеніяхъ всЬ.хъ ста¬ 
ринныхъ мастеровъ, вм'Нстѣ взятыхъ, н при томъ истинъ, почтя 
ие смѣшанныхъ съ явной п иежелитѳлькой ложью; мѳксду тѣм’ь 
незначитедьнмл н слабыя истины старннныхі< мастеровъ посто¬ 
янно связаны съ массой постоянныхъ нарушеній самыхт) важныхъ 
законовъ природы. 

Я не жду, что эта мысль будетъ немедленно принята. Нужны 
доказательства при помощи анализа, къ которому 
мы теперь прлступііыъ. Даяіе не ссылаясь ил. аапу- § і №кініо»імо 
тайныя и глубоко сидящія кстпиы, мн-Ь кажется ‘<»«тіг Има, 

страішымъ, что кто бы то ни было, зная н .тюбя 

, . ПѵСПІІІІПІССПв- 

пріфОДУ, не почувстзуогь въ сердцѣ уто-\ілекія и 

Гю-аи среди этихі) грустныхъ и моиотошіыхъ копій кшвспюпівю- 
Іірнроды. которыя только и возможно получить отъ стррвм^яр^овы. 
старинныхъ ху.дожостпепныхъ школъ. Кто привыкъ 
къ дикому, прпво.тьному морскому береп' съ быощи.міі ігь неги 
свѣтлыми во.'інахпі, съ спободньіми вѣтрами н гулким» скалами 
кто привыкъ къ постояккому впечатлѣнію иеукіюткмой сн.ты, 
тотъ ке можегг) но пспытатг. жгучей болн. когда Клодъ засто- 
интъ его остановиться на лово.тько плохо оОтесяііноЯ н отдѣ- 
.юяной ноберсжііоП съ носнльщнкомн и тачкам», бѣі'ущимн ему 
навстрѣчу, засгапнгь смотрѣтіі на слабую, струяпіі’юос въ око¬ 
пахъ и застоаахъ иоду, ни одна волна которой не обладаетъ до¬ 
статочной сіиой для того, чтобы снести этъ цвѣточные горшки 
съ ваііа кліе хотя бы добіюсить брызги на сковавшій ее ка.мені>. 
‘Іеловѣкъ. привыкшій къ енд-Ь іі недичію Божьихъ горь съ ихъ 
кершииамк. лучезарными и уносящимися іл> высь, съ всмшыстыміі 
очертаніями., уходищимн въ беэпредѣльноеть, <гі> иа^ютвами ігь 
.іаишахъ, сь рнэнообраяными климатами по і'орнымъ склоиам7>, 
не можетъ не испытать жгучей боли, когда Сальваторъ заставитъ 
ого остаиовнться полъ какпмт>-то жалкнмті обломкош> ]>асколои- 
шейся скалы, который каяа.тся бы ло.чав.'іениымъ прод^і :іюбым’Ъ 
иригоркоип. снѣжной гнряяяды Альпъ, съ своимъ кое-гдѣ торча¬ 
щимъ кустарникомъ, съ клубами фабричнаго .дыма нміѵсто неба. 
Человѣкъ, привыкшій къ прекрасной безконечной лнетпѣ іірн- 
іюды. гдѣ каяідая аллея — ціиіыЯ соборъ, гдѣ каждая вѣтка — 
цѣлое откровеніе, такой человѣкъ но ыолштъ не испытап, жгучей 
і'юлн, коі'да Пуссенъ точно издѣвается надъ нимъ съ своими чер¬ 
ными круглы.м» массами яепрожгцаемой краски, которыя раохо- 
.чятся какими-то перьямп вхіѣсто .'шстьспъ іі поддерживаются 
какими-то ПКЯМН вмѣсто СТ80.ТОВЪ. ДііЛО ВТ. томъ, что ВТ) творе¬ 
ніяхъ всѣхъ троихъ отсутствуетъ одищъ элементъ, и.меняо тогъ. 


СОПГБѴКЯНМЕ жгтвгліискы. 
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Гілатодаря котоімму главнымъ образомъ творенія челогЪка воз- 
вышаюгся надъ дагвротвномъ, калопшомъ и всякіптн механиче¬ 
скими сі>едстиами, которыя когда бы то ни было изобрѣталігсь 
нли будутъ нзобрЬтены- Этотъ элемент!.— любовь. Не видно, чтобы 
упомянутые художники когда бы то ей было жадно, съ любовью 
подходили къ ириімдѣ, чаюбы она внушила лмъ такія чувства, 
которыя бы хоть на мигъ заставили ихъ потерять изъ виду са¬ 
михъ себя; у нихъ нѣтъ серьезкоотн н смиренія, нѣть простого 
и честнаго отчета хотя бы объ одно» истинѣ, нѣтъ тѣхъ простыхъ 
сятовъ, ’гѣхт. добрыхъ уси.тіП, которыя всегда являются у людей, 
когда ОКИ чувствуютъ. 

И ке только іірофесоіокальпые пеПзажист'ы измѣнили великимъ 
истикамті матерыільнаі'о міра. Каігь бы ни были »*- 
5 8. лихи мотивы ", руководившіе болѣе ранними н мощ- 

тівряшііНв^» иымѵі художниками нрн изображеніи пейзажа ігыіхъ 
“ а т«итор*г« твореніяхъ,—У этихъ художннкогь все-таки не было 

ничеіх), что нрнближоло бы нгь къ общему взгляду 
на япленія природы, къ іи.лііоП передачѣ нхъ. Но ихъ не за что 
уирскат!.; они бі)алн и:гь природы только то. что годилось для 
нхъ цѣлой, и ихъ .миссія но требовала ббѵчьшаго. Но надо соблю¬ 
дать осторожность, отличая ту существующую въ поображениі 
абстракцію, которую мы только и индиш. у нихъ, отъ сіолкага 
іізобраысекія правды, к-ь которому дѣлаютъ попытки новые худож¬ 
ники. Во іггоіюыъ тоШі. въ главѣ о спммеа-рін я говорю, что ве¬ 
личіе всякаго пейзажа бл-НджЬвтъ предъ пойааатмн Тиціана и 
Тннторота. Это справедливо по отноіаеиію ко всему, чего они ка¬ 
сались, но касались они очень немногаго. Нѣсколько ровныхъ ри- 
доиі> листиы орѣшника, какая-то голубая абстракція горныхъ 
формъ оті> Кадоі» до Эвганвеот., накаленная почва н богатая 
трава, небольшія группы спокойныхъ сіяющихъ о»'іяаковъ. — вотъ 
все, что было необ.ходішо для ки.хъ. Есть піінзнаки того, что Тик- 
тореть чувствовалъ больше этого, но эти признаки можно уло¬ 
вить только въ какомъ-ннбудь второстоиевиомъ обломкѣ ска.'ш. 
обрыаігіі об.'іака, обрубк-Ь сосны; онн едва замѣтны благодаря 
тому огромному питоресу, который сос{>вдоточепъ на изображеніи 
людей. Иат. окна тпціаиова дома въ Венеціи ізіідна цѣпь Тиіюяі.- 
скнхъ Альпъ, вздымающаяся величественными призраками надъ 
Тревизской равяпноП, усѣиакой клумбами. Каждый разсвѣтъ, оза- 
]>яющій башни Мурано, зажигаетъ также линію пнрамядальныхт. 

- Я ирѳдіюлага», что въ настоящее время и от. музыкѣ и ігь япі- 
воппсн эти слово иолучило общепринятое значеніе іп. ісачеетвѣ руко¬ 
водящей идеи сочниеиііі. иезавнеин» іп-ь того, окоичеви оно іші нѣтъ. 
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огней вдоль гигантскаго горнаго хребта. Но. насіеолько я знаю, кп 
въ одномъ изъ шмизведеній художникѣ нѣтъ лішзнаковъ того, 
чтобы онъ когда-пнбудь замѣчалъ, а еще менѣе—чтобы чувство-' 
валъ величіе этого зарева. Темного неба и печальныхъ сумерекъ 
Тннторѳта достаточно для ихъ ціілей- Но солнце никогда не са¬ 
дится за Санъ Джіорджіо въ Аяніѣ беат. цѣлой синты лучезар¬ 
ныхъ облаковъ, боаъ того лучистаго пояса на золеномъ озерѣ, ко¬ 
тораго ішкогда не передавала рука этого художнпха. Ма:іо того, 
даже изъ того, что они любили н яѳредапалп, многое пѳіждава- 
лось услопмымъ обра 80 мт>; правда, условности эти прекрасны, ко 
тѣмъ не .мѳкѣе имъ нельзя было бы найти оправданія, если бы 
пейзажъ игралъ главную, а не служебную роль. Я приведу въ 

примѣръ только „Св. Петра Мученика". каі>тину, которая является, 
если не соверіісеннѣйтимт., то поііулярнѣОтнмъ изъ пейзажей Тн- 
ціака. Чтобы получить свѣтъ на тѣлахъ ближайинхъ фигуръ, небо 
сдѣлано темнымъ, какъ глубокое море, горы ократсны яркимъ 
неестественныхіъ голубымъ цвѣтомъ, за исклточеиіемъ одной на¬ 
лѣво, которая, чтобы связать отдаяемкый свѣтъ съ гіередниот. 
планомъ, выдѣляется въ видѣ свіітлаго рельефа нелонятиаго по 
своему матеріалу, неестественнаго по положенію и иѳвоаможиаго 
по степеші своей яркости прн какихъ бы то ни бьио условіяхъ. 

Я привожу это не пт. качествѣ прим-ѣра ложности іп. Кііртинѣ. 
Пѣтъ такихъ произведеній сильнаго ке;іормта, кото- < ^ Оі*»об*е™ 
рыя были бы свободны отъ услоеноетей, схонцонт- 
риропанпыхъ ігь одно мѣсто плн ішзбросаиныхъ по- •* «го ілин» 
всюду, смѣлыхъ или скрытыхъ. Но такъ кает, услоп- ** 
пости всей этой картины піюявіглпсь глапнымъ обра- 
зо.чъ въ ея ландшафги, то. признавая экачоиіѳ этого элемента, 
і.аьь части великаго цѣліи-о, необходимо остерегаться споеволі.- 
наго характсіж. который онъ пріобрѣтаеп,, и прнвлвкатв.чьиости 
чрезмѣрныхъ красокъ этой части. Элементы гораздо болѣе чистой 
правды ііетрѣчаются въ произведеніяхъ Тннторота; и въ изобра¬ 
женіи листвы, смѣлыми жін иыдѣлапнымн штрихами, массами 
ігли въ деталяхъ, венеціанскіе художпнкн, в.адтые въ цііломъ, 
.! 0 .:іжмы считаться почти непогрѣшимыми образцами. Но нея «ііѳра 
въ которой они вращаются, до того тѣсна, при этомъ въ ней такт, 
много в-Ьрнаго относительио. ко ложнаго или ііесовѳршеянаго по 
существу, что молодые и неопытные художники не могл'ъ одѣ- 
іать болѣе рнсковашіаго шага, какъ нзбраіп. нхъ слишкомъ рало 
своими учителями. Для обычнаго зрителя ихъ ландшафтъ имѣетъ 
Цѣнность скорѣе въ качѳств-ѣ стимула къ своеобразной, торже¬ 
ственной пллюзіп. чѣмъ въ качесте-Ь стн^^ла, направляющаго или 

й» 



116 


ОІІЩЕЕ ПКНМѢКЕНІК ПРЕДЫДУЩИХЪ ПРИНЦИПОВЪ 


вдохновляющаго на унивѳгоальиук, любовь къ 
этого полѵчаагоя такое явленіе. Люди серьезнаго склада. 
бенно тЬ,' чьи занятія приводятъ ихъ къ пост-ояннымъ сношеніямъ 
съ людьми, скоігье, чИм-ь людн уединенія, всегда ^ « 

ціансшхъ художникахъ мастеровъ. 

ландштіггиоп гармоніи, тѣ струны, которыя наиболѣе звучать въ 
увнссонъ съ нхъ собственными серьеанымн н меланхолнческнші 
чувствами. Йо существуютъ другіе люди съ болѣе 
иымъ н широкимъ міросозерцаніемъ. Оно выросло и 
свою окраску среди простой я дикой природы; этн люди 
болѣе широкой н снстематпчоской сферы учеіпя: они могутъ при¬ 
знать что сп;іошыая горизонтальная темнота тиціановскаго не^ 
и плотная листва тиціановскаго лѣса принадлежатъ къ ванбо;гЬв 
нозвышеннымь из-ь всѣхъ постижимыхъ формъ .матеріальнаго 
міра Но они анангтъ. чтю достонистоо этнхъ (^ормъ можно понять 
только при сравненіи съ жизнерадостностью, нолпотоП и относи¬ 
тельной бсчпокойностью другихъ моментоіги и видовъ, что эти 
художники не имѣли намѣренія дать постоянп^чо пищу, а тодахо 
случайную усладу человѣческому сердцу, что этотъ урокъ имѣетъ 
не меньшую пѣшіосгь па своемъ мѣстѣ, хотя меігѣе убѣдитель¬ 
ную к яркую силу ирн ВСѢХЪ другихъ болѣе яиемѳиныхъ состоя¬ 
ніяхъ матеріальныхъ пещей, и что сущеетвують уроки равной иші 
большей силы, которыхъ эти мастера никогда но преподавали к 
никогда не поспрннпмаин. II если бы не иоаннклн новыя школы 
ігсйважа, искусство никогда не отмѣтило бы звеньевъ этой мощ¬ 
ной цѣни. Какой смыслъ былъ іп. томъ, что тж-ст. или здѣсь ва- 
-шлоя отдѣлі.ішй обрывокъ; небесный свѣп. не сходилъ на вихт., 
ІІейзаікъ вепоціанцовъ остался безъ вліянія на современныя пмъ 
I! послѣдующія школы; онъ еще и теперь остается на континентѣ 
безпалбэнымъ. точпо онъ никогда не существовАлъ. Даже въ на¬ 
стоящій иоменть германскіе и итальянскіе пейзажи, крайнее па¬ 
деніе которыхъ не ішмзрааншь никакими презрительными слоі^н. 
ВИСЯТЪ ш. веивціанскоЯ академіи по сосѣдству съ ..Пустыней Іп 
ціана н „Раемъ* Тннторети ”. 

Я Оы хотіигь. чтобы читатель вредъяв.-жлъ именно въ этомь 
смысл-ѣ требованіе къ каждой подлежащей его суду картинѣ не- 

* Не огромный ..Рай“, но „Паденіе Адама", иебольшіія 
.•лѣ-шппаа гяаояымъ образомъ корнчмѳпыиъ н с«оть 

ходігтея Сьтиет. таціанопк „Услешя", Сосѣдняя гъ нею каргова С«рті. 
Лйоля" замѣчательм. ІЮ группѣ леревьснъ. 

чаю еяѵчайно, точ^ь точь іюгнроіізве.ть въ сіюеГт ..Мпгіу . Оі>ѣ нрі 
наъ-іожагі. к-і, числу нрекрасиІ.Яшихъ твоі>еіпП ілкъ этого, такъ и 
ііря\аго другого маотрра. по цТ.япосгн ь-иторита н по силѣ мыапі. 

- 4 ^- 
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опредѣлившагося достоинства. Онъ долженъ спросить себя не объ 

особомъ, спеиіа.тьиомъ величіи, значеніи или силѣ . . „ 

§ *. Нич еіиті. 

картнны, а о томъ, является ли она цѣнной и су- о^ъеветивтаро- 
щестмнной, какъ звено въ этой цѣпи истины, пере- ете■б«<ь^xѵ пре¬ 
дала ли она и истолковала ли что-нибудь, дотолѣ 
некзвѣсткое, прибавила ли она хоть одинъ камень 
къ нашей пирамидѣ, устремляющейся къ небу, срѣзала ли хоть 
одинъ томный сучекъ съ вашего пути, сравня.ча ди на немъ хоть 
одну неровную кочку. Если она правдивое созданіе искусства, она 
должна это сдѣлать: человѣкъ никогда не создааалъ ничего до¬ 
бросовѣстнаго, не оказаігъ вмѣстѣ съ тѣмъ подобной услуги че¬ 
ловѣчеству. Богъ иазкачаетъ каждому изъ своихъ твореній особую 
МИССІЮ и если они честно выполняютъ ее. ыужестоенно произво¬ 
дятъ равечетъ. если они неизмѣнно слѣдуютъ горящему внутри 
пхъ свѣту, удаляя отъ него все, что можетъ повѣять на него хо¬ 
лодомъ и погасить его, тогда этотъ свѣтъ разгорится въ такое 
пламя, что отаяетъ вѣчно (въ той мѣрѣ и тѣмъ способомъ, кото¬ 
рые достались въ у'дѣ.тъ этимъ людямъ) сіять предъ че;іовѣче- 
ствомъ и сос.чужитъ ему священную сяухсбу, Ііакъ бы ни были 
безконечны степеип этого свѣтщ во даже самый слабый изъ насъ 
обладаетъ даромъ, который, сколь бы зауряднымъ оиъ ни каааися, 
принадлежитъ ему спеціально и который, при досгойномъ упо¬ 
требленіи пос.тужитъ навсегда да^юмъ и для человѣчества. 

„Но называй никого глупцомъ", говернтъ Жоржъ Горбѳргь, 

„Потому что всякій иожм-ь, 

Всхн (шм'Ьднтся. выбрать славную жікшь »міі могилу". 

Если, лаоборотт>, эта свѣжесть не доетштнута совѳршѳкио, есдн 
нѣтъ цѣли 11 правдивости ігь произведеніи, если оно является аа- 
внст.тнвыыъ паи слабымъ подражакіемъ твореніямъ другихъ лю¬ 
дей, ес.'ін оно не что иное, какъ выставка ловкости рукъ или 
интересной фабрикаціи, вообще если обнаружится, что въ осно¬ 
ваніи его лежитъ тщеславіе,^огда бросьте его. Іѵакія бы снлы 
ума ііи влагались въ него к ни тратились ради него, оно теряетъ 
значеніе; все ііотс|>яло свою прелесть; оно болѣе, чѣ.мъ мецо- 
стоПио — оно опасно. Выбросьте его. 

Въ дѣйствительности, произведенія искусства бываютъ всегда 
смѣшаннаго ха}>ахтера. Ихъ пімшдивость бываетъ бо^гкѳ или ме¬ 
нѣе непорчена разлнчим.міі слабостями художкика, его суетностью, 
ііра-тдностью. трусливостью. Страхъ творить правильно оказы- 
наеть ца искусство большее вліяніе, чѣмъ обыкновенно думаютъ. 
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Только то слѣдуетъ безу<у[оино отбросить, что безусловно суетно, 
праздно н трусливо: степень достоинства всего остального слѣ¬ 
дуетъ уотананливать скорѣе но чистотѣ металла, чѣлгь по цѣн¬ 
ности формы, въ которую онъ отлился. 

ПрикявТ) въ соображеніе эти прііицшіы, постараемся устано¬ 
вить общую точяу зрѣнія на ту пользу, которую мо- 
гу’п. принести иадгь при изученіи природы к ста- 
рияноо искусство, когда въ немъ попадаются раз¬ 
личные алементы пейзажа, и иовьш школы, напра¬ 
вившія свою работу болѣе ціиіыю иа пейзажъ. 


$ 9 . 9 *,пігіояые 
иіЬмиі-кИтьмь 
двиіітмііНвѳ 

ссі*рим*втіа. 


Объ идеальномъ пейзажѣ раннихъ религіозныхъ жнвописцевъ 
Италіи я упоминаю въ заключительной главѣ второго тома. Этотъ 
пѳйнаікъ бозусловио правиленъ к прекрасенъ съ точки зрѣніи его 
спеціальнаго примѣненія. Но онъ захватываетъ слишкомъ узкую 
область природы н трактуетъ ее во многихъ отношеніяхъ слиш¬ 
комъ отрою п условно, чтобы «ослуяпіть удобнымъ обішацомъ въ 
тѣх-ь случаяхъ, когда пейзажъ одинъ является сюжетомъ д;ія 
мысли. Великое достоинство религіознаго пейзажа Италіи—полное 
тщательное и смиренное изображеніе выбранныхъ его авторами 
предмвтоігь. Ош. отличается отъ германскихъ подражаній, кото¬ 
рыя я астрѣчалъ, тѣмъ, что не заключаетъ въ себѣ стараній 
пвестн разныя фаятастическш, ориамиітныя нэ^гѣяеііія въ изу¬ 
чаемые предметы, а проникнутъ правдой и любовью къ этнмъ 
предметамъ. Въ деревьяхъ на яѳредяемъ планѣ никогда »ге бы- 
ааотъ преувеличенія, ііалнтнеП густоты; они не оОразуюп. ни 
арокъ, им ра.чъ, ни бордюровъ. Ихъ прелесть дышитъ нвпріін^-- 
ждепностью, ніъ простота ничѣмъ ме нару шается. ЧимаКонельян- 
скій въ своей картинѣ, находящейся въ церкви Майоппа іів11'0гІ'> 
въ Венеціи, изобразилъ дубъ, фнговое дерево и ирегфасную ,ЕгЬп 
ііѳііа Майоппа" ни стѣнѣ, точь въ течь въ такомъ видѣ, въ какомъ 
она существуетъ гь настоящее время на мраморны.хъ ст 5 'овяяхь 
этой самой церкви. Плющъ іі другія ползучія растенія, аѳмлякнч- 
мый кустъ на переднемъ плалѣ съ цвііткомъ и ягодой, только 
что завнаавшейоя, одной по.'іузрѣлой, другой вполнѣ зрѣлой.— 
все это терііѣ.тиіш н безъ воіиіхъ затѣй срисовано съ реальныхъ 
предметоігь, и потому дивно хорошо. Употребленіе, которое Фра 
.Анджелико слѣла:іъ ііз'ь Охаіів .^сеіоееІІа, правильно въ смыслѣ 
воспроизведенія и трогательно но чувству *. Папоротиикъ. ра- 


‘ ТроЛиой листъ этого растенія іі бѣлый цвѣтокті съ пуроуровыіш 
пятвами. вѣроятно объясняютъ тотъ сиеціа.тьвый нптересъ. который 
іигга.ги къ пему хріістіалскіе художники. Лвдже.тііко. соедиппоъ сі'о 
•чпетья вмѣстѣ съ мпргаінітка.міі на персдЕіемъ п.тапѣ своего .Раеия- 
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ггущіп на стѣнахъ Фіѳзоле, можно увидѣть въ его про<п•о^гь, 
правдивомъ видѣ въ архитектурѣ Гіірландаджіо. Роза, миртъ н ли¬ 
лія, аиельснкъ ее мэслніез, Еіомеранецъ н виноградъ.— все это по- 
.тучило свое прекраснѣйшее іЕзображеніѳ тамъ, гдѣ они нмѢлее 
евніцеюімй характеръ. Даже къіЕзображекію подорожнЕіЕса и мальвы 
Рафаэль прнстуііа.тъ съ глубочайшимъ б.чагоговѣнісмъ. И дѣйстви¬ 
тельно только въ этихъ школахъ найдемъ мед совериЕеіЕнѣйіпее изо¬ 


браженіе подобныхъ деталей, изображеніе, столь же томЕчое и лю¬ 
бовное, сколько возвышенное и смѣлое. Я осоОоееіео должен’Е> под¬ 
черкнутъ ихъ сЕіецІалькое Еірооосходство, ееотому что око прнна- 
длѳжнтті къ числу свойствъ, которыми соЕМршѳнно пренебрегаютъ 
въ Амгліее н съ самыми печальными результатами. НѣЕШторые 
ііуь нашихъ лучшихъ художкЕЕНовъ, какъ ііалр. Гснсборю, не чдешли 
того мѣста, которое заслужили, еднистввмно благодаря отсутствію 
упомянутаго качества, ^отъ недостатокъ помѣшалъ нхъ развитію 
н пріЕда.ті. ихъ цѣлямъ грубый хараЕггеръ. 

I Д.ЧЯ всякаго доОіюсовІістнаЕ-и крЕГГЕіЕьа несчастіе зиключаетоіЕ 
въ томъ, что почти невозможно хеюлить какое-НЕібуді> 
качество художествеиіЕаі'о пронзЕіеленія само по себѣ, 

Е№ касаіісь мотивовъ, которые ееоіюдилн его, н мѣста, 
въ которомъ оно появляется; нельзя отстаиааті. какой 
ігибудь принципъ просто, беет> того, чтобы пріЕ этоігъ 
показалось, будто заіЕіЕіщаепп. какой-нибудь вртдЕшй 
прннцЕЕЕгь: квалификація н объяскеиіе ослаб.чякп'ъ сиду сказаниаго 
Е1 не всегда воопрЕпшмаются терпѣлнво; тѣ, кто желаетъ иѳ геони- 
мвть или возражать, всегда имѣютъ возможность стать глуккмЕі 
с.^ѵIпатвлц^ЕН Е» оазыграть правдоподобно роль оеепоееѳнтоегі.. Ти- 


$ 10. Пре нымі-ь 
уелміехъ ішм- 
ммсестк к отеут- 

СТМ и бкЗІІОТЪ 
ЗІН 9 КЫ Я Пр«> 1 - 
мх-к шоты. 


КІЕМЪ образомъ, едва я осмѣлюсь отстаивать ЕЕОЖное положитель¬ 
ное .значеніе законченности, во ^^нѣ тотчасъ же упіЕдятъ эаЕцкт- 
кнка Вувермена и Жерара Доу. Равнымъ образомъ и не могу по- 
хвалЕЕТь силы Тннторвта базъ опасенія, что меня сочтутъ ггро- 
тивникомъ Гольбейна идее Перуджнно. Дѣло егь томъ, что н тща¬ 
тельная отдѣлка н смѣлая быстрота работія, мелочность ееіі перо- 
дачѣ видовыхъ чертъ и широкая абстракція иог^ть быть приана- 


тія*. можетт) быть имѣлъ въ веед,ѵ нхъ сЕЕеЕдіальну*) МЕОсобіЕость уто¬ 
лять жажду. ,Я думаю, что ого иеис.ли (если только имъ рукоЕюдіии 
«кія-шибудь (чкібражевія, номимо МЕіотЕіческоП формы .іистьевъ) быян 
госредоточены сЕторіѵс на нтаіьявскомъ зЕОЗвапііЕ рнстеііиі „Лііеіиіа", 
гловво цвѣты, окружавшія кресть воздавали хвалу ГосіЕо.іу". (Прѵлѣ- 
чаніе надтеля). Я еев зналъ эгоі'о ЕггядьявскаЕ'о назЕіааІл; пъ.іаікЕіахъ 
ііофпве существует!, другое назвАЕЕІе ,Раіп гііі Ііоп ОіеіЕ'; ее дЬЯстви- 
те.іыіо это растеніе иокрЕЦваеть, иоаобио мнеевѢ, бъ.іынъ иігЬтомъ трапу 
и скалистые гребті хотмоеп.. 



120 


ОВа^Е ПРИМЪКККІЕ ПРЕДЫДУЩИХЪ ПРИНЦИПОВЪ 


хами или страстп н.иі совершенно противоположнаго, могутъ про¬ 
истекать отъ ;пойвн илп индифферентизма, отъ ума ндн тупости. 
Одни тщательно отд-Ьлывають работу вслѣдствіе си.іьной любви 
къ прекрасному даже въ мельчайшихъ частяхъ того, что они изо¬ 
бражаютъ. .другіе—всл-Ьдствіе неспособности понять что бы то ни 
было, кро>гі5 мапішхъ частей; третьи, чтобы показать свою ловкостг. 
въ обращеніи съ кистью или доказать, что затрачено навѣстное 
время. Одни <л'}>вмнтелыш и смѣлы въ работѣ, потому что иміі- 

/отъ выразить великія мысли, независящія отъ деталей, другіе_ 

потону что обладаютъ дурнымъ вкусомъ, нлн потому что нхъ плохо 
учили; третьи—изъ пцеслалія, четвертые—по лѣности. И вотъ, 
какъ закоичвнность. таігьи несовершенство отдѣлки законны тамъ, 
гдѣ онм являются прнзнакалік страсти или мыс-іи. н .тожны тамъ 
{н при этомъ, я думаю, законченность хуже изъ двухъ), гдѣ пе¬ 
рестаютъ быть таковыми. Новѣйшіе іпѣльянскіе художинкн нари¬ 
суютъ каждый лііотт. лапроваго дерева к;ін ро.зоваго куста, совер¬ 
шенно не чувствуя при атомъ ихъ красоты или характера, не 
обнаруживъ съ начала до конца нн малѣйшаі-о проЛцоока ума или 
любой. Хуже это нѣтъ ничего. II тѣш» не менѣе высшія школы 
то же оамоо или почти то же. но онѣ совершенно отлича¬ 
ются по руководящимъ мотивамъ и понятіямъ, и результаты по¬ 
лучаются дивные. Въ пбщомт>. ыиѣ кажется, крайнія ступени хо¬ 
рошаго н дурного существуютъ у тѣхъ, кто тщательно отдѣяы- 
ааотъ работу, и /шкъ Си нн была иоликл сила, которую мы допу¬ 
скаемъ въ худоіквякахъ. подобныхъ Тіінторету, какъ бы ни казался 
иа.мъ привлекательнымъ .методъ Рубенса, Рембрандта или Іхотм 
въ гораздо меньшей стспонн) нашего Рейнольдса, вполнѣ вшіикиміі 
людьми псе-таыг являются тѣ, кто дѣлаетъ что-нибудь ополкѣ, 
словомъ, кто никогда яе пренебрегалъ нн одной, даже са-мой мел¬ 
кой изъ созданныхъ Потомъ формтк Главный недостатокъ навшхъ 
англійскихъ пейзажистовъ заключается въ томъ, что они не обла¬ 
даютъ всеоб-ьемяющнмъ, проницательнымъ, уравцовѣшешіммъ 
у.чомъ; за исключеніемъ о;іного — двухъ, они не обладаютъ хоть 
склпько-нігбудь тѣмъ чувство-чт., которое Вордсвортъ пмраамлъвъ 
слѣдующихъ отрокахъ: „Такъ прекрасно, такъ сладостно н вмѣ- 
сіѣ съ тѣмъ такъ чувствительно. Я хотѣлъ бы, чтобы малемь- 
і:іе цпѣты, родившись для жи-зни. хоть па половину созиава.тн то 
у.товольствів, которое они доставляютъ, чтобы гЬдаяа горная мар- 
га4Я!тка ч-р>> ѵрое&інц жоЯ звіі.!бооѵразяі^н тзнн, ѵомору» оял оін- 
і^расываеіЯо на гладноА помрхноетк голаго ѵя.ітя". Это небольшая 
частица хорошо п пскренне выполненнаго передняго плаыа картины: 
-з.тѣоь нѣтъ нн одной ошибки: здѣсь все —н марі-арптка, п тѣаь, п 
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ткань камня. Наши художники должны дойтп до этого, прежде 
чѣмъ прясті’имть къ выполненію своего долга, к все-таки пусть 
они остерегаются законченкой отдѣлки ра;іи самой отдѣлки во 
всѣхъ своихъ картинахъ. Не вся земля покрыта маргариткамн, не 
каждая изъ ннхъ отбрасываетъ звѣздообразную тѣнь. Въ умѣньѣ 
прааіьтьно скрывать предметы, заключается столько же, закончен- 
костн сколько въ умѣныг правшіьно выставлять нхъ. И требуя пе¬ 
редачи видового характера такъ, гдѣ природа обнаруживаетъ его. 
я требую также вѣрности природѣ и тамъ, гдѣ опа скрываетъ, 
видовой характеръ. Для того, чтобы правильно передать туііакъ. 
даль и св-Втъ, часто нужно только воадорааться отъ изображенія 
всего лкшняго; щ^авило для этого елишкоѵіъ простое. Коли ху¬ 
дожникъ рисуетъ то, что онъ знаетъ н люі'итъ и при томъ знаетъ 
именно потому, что любитъ, будетъ ли это прекітсная зомляипки 
Чнмы, или яспое небо Фравчіщилн огненный моііоиятный тумант. 
Тернера,— все равно художняюь будетъ правъ. Но когда художникъ 
рисуетъ что бы то нп было, считая это обязате;іьиыцъ только по¬ 
тому.что омъ кед/’мал'ь об'ь этомъ—такой художникъ не гцщвъ.Кму 
слѣдуетъ то.'и»ко спросить себя, заботится ли онъ о чемъ-иибудь 
кромѣ самого себя. Коли да, онъ создастъ хорошую картину; если 
онъ думаетъ только о себѣ,-плохую. Въ этомъ нсдосгпи'окъв(г 1 іхъ\ 
франці'зскнхъ школъ. 5' нихъ есть прилежаніе, есть знаніе, опо-1 
собности. есть чувство: н іѣ>іъ не моігѣе они не обладают], чув- 1 
сткомь настолько, чтобы забыть о сазіпхъ себѣ хоть на минуту. 
Ихъ руководящій мотивъ-тщеславіе, и потому ііхъ картины явля- \ 
ются какнмн-то недоносками. 

Возвращаясь къ картлиа-мъ рвлигіоэны.хъ школъ, мы уви;іимъ 
что небо у нихъ особенно цѣнно. Эта цѣнность такт. 
нелпка. что послѣдующія школы, по сравненію съ 
ними, можно сказать, совсѣмъ не изобразили неба, ,ввор 9 жЛов*.всч 
а да.ти намъ вмѣсто него только обѵтаха или туманы иил.Июбр*»*- 
или голубые нагѣсы. Золотое небо Марко Базаитм * горг ; Піе¬ 
въ венеціанской академіи совершенно подавляетъ и 

т срвткввъ белили 

лишаетъ всякой цѣны помѣщенное рядомъ неоо Тп- ^ диіврлаак» 
ціана. Небеса Фраіічіа въ болонской гаішаро-ь ѳщо 
болѣе уднвнтелыш. такъ какъ окн ещо хо;іодн'1ів по тону н на¬ 
ходятся позади фіігуіуь, освѣщенныхъ иолнымі, спѣтомъ. Штрихи 
бѣлаго свѣта на горизонтѣ въ яСтрашноігь Судѣ“ Анджелико по- 
стипіуты и иынолнещи съ такой же правдивостью. Величавыя п 
простыя формы спокойныхъ облаковъ эти художники часто выра¬ 
жаютъ вв.ііічестввяиымъ образомъ, но они не даютъ нп одного 
образца измѣнчивыхъ облаковъ. Архитектура, горы п вода этого 
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періода о<5ыкнош5нно услоаны; вт. нкхъ можно найти мотты выс¬ 
шей красоты; они особенно злмѣчат&ткны по объему н смыслу сю¬ 
жета; но нхъ можно изучать п принимать только сі> тѣмъ особымъ 
чуаствомъ, которое произвело ихъ. Вообще слѣдуетъ авмѣтнть, 
что псѳ. что является слѣдствіемъ онльиоП эмоціи, покажется 
плохим-ь, если не пройдохъ сквозь такую же эмоцію, н приведетъ 
къ ложныміі п опаснымъ выводамъ, если станетъ предметомъ хлад¬ 
нокровнаго наблюденіи илк объектомъ спствматнческаго подража¬ 
нія. Впрочемъ, есть одинъ случай истинного ивображекія горъ,—въ 
пейзажѣ Масхапчіо „ІІодапіы* деньга**. Трудно сказать какія не¬ 
обыкновенные результаты могли бы получиться въ этой спеціаль¬ 
ной области искуоотва. какія велнкія школы пейзажа моглы бы не¬ 
ожиданно зіпиться, если бы продлилась жизнь этого велнкаго ху- 
доясннка Ынѣ еще много придется впослѣдствіи говорить спеці¬ 
ально объ этой фрескѣ, Два брата Беллини дали аамѣчательно силь¬ 
ный толчокті пейзажу въ Венеціи, Объ архіггектуігѣ Джентнля Пел- 
.чини я вскорѣ поговорю. Архптѳктуііа второго. Джіоаышик. менѣе 
іінтересиа по стилю іі занимаетъ мекііѳ выдающееся мѣсто; по 
большей части она служмті> своего }>ода ромоП для его картинъ, 
рамой, соединяющей эти поо.тѣдмія съ архитектурой церкви. д;ія 
которой оігѣ создапаліісь. Тѣмт. не менѣе по чнетотѣ исполне¬ 
нія архитектурныя работы Джіованни, я думаю, несравненны, осо¬ 
бенно вь такігхъ ы'Ьс'гахъ, которыя, иакіі нпприм., своды требуютъ 
чистоты перехода. Творенія Веронеэв иохавалмсь бы прпзраклміг 
імідомъ (Л) твореніями Джіоваиин, творенія Тиціана—лишенными 
свѣта. Ві-о пейзажъ но времеиомъ прнчудлнвгь л страненъ подобно 
пейзажу Джорджіоне,« столь красивъ по колорнту, какъ пейзажъ 
ловили Мадонны въ ПІЯ, червѣ Бі>врп въ Миланѣ. Но болѣе правди¬ 
вое изобі»ажѳхІв находится на картинѣ въ Зал Кгапсеасо ^е11^)^ 
Ѵідпа; вт. Вонаціп; а на картинѣ „Св. Іеронимъ" въ церкви 8ап 
Сігіеовіопіо пейзажъ достыі-аетъ такого совершенства и красоты, 
какія только можно съ законнымъ правомъ допуститъ на задке.ѵъ 
п.іаяЬ картины; поскольку дѣло касается пеЯаджа. эта картина 
превосходить всѣ творенія Тиціана, Она замѣчательна по ве- 
обыкковеииоП прапднвосга въ нэображеніи неііа; его синева чис¬ 
тая, ісакт. крнсталль, свѣтлая, несмотря на густоту красокъ, какъ 
вольный свободны» воздухъ, постепенно атнваетея съ горизон¬ 
томъ так'ь осторожно іі съ такой закоиченностью, что почти не¬ 
возможно уловить этотъ переходъ. Для того чтобы получить свѣтъ 
горизонта, пе противорѣпащаго сксте.мѣ свѣта и тѣни, которая 
принята въ фигурахъ, освѣщенныхъ съ правой стороны, горн-тонтъ 
пересѣченъ нѣскадькимн блестящими бѣлыми перистыми облл- 
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нами; имъ, въ свою очередь, противопоставлена темная горпзои- 
таяьная линія нависшихъ кнже облаковъ. Да-тЬе. для того, чтобы 
отодвнну-п. пѣлое нѣсколько вдаль, надъ горами плыветъ гнр;швдп. 
•юждѳвыхъ облаковъ, освѣщенныхъ съ ннжпяго края. И ио цвѣту 
и по своей формѣ кеиравнльныхъ. радсѣииныхъ обломковъ, эти 
.>блака до того вѣрны природѣ, что иродстав.-щюгь собою совер- 
щенмѣйшій образецъ. Такъ жо вѣрно схвачено бчужданіе свѣта 
между горами, а вѣнцомъ всей картины является необыкновен¬ 
ное вооіііюизведеіііо листьевъ фиговаго деіжяа, иотоі>ов я уже 
отмѣчалъ (ѵоі ІІ. р. 231), и растительнооіи на ска;іахт.- И і:рн та¬ 
кой тщательности и полнотѣ на заднемъ планѣ картины, нолым) 
указать и въ фигуралъ кк одной черточки, которая бы не имѣла 
значевЪі. не являлась необходимой. Величіе и небесная красота, 
которую пеянчаПшіе религіозные художники віьтадываютъ въ са¬ 
мыя фигуры, соеліінена съ такой силой н чистотой колорита, ка¬ 
кихъ по моему мнѣнію, но достип. Тнціантх Такимъ образомъ 
упомянутую картину можно считать почти нопогрѣітімынъ образ- 
'помъ во всѣхъ отиошовіяхъ д:ш молодыхъ художкнковт.. Пейзажъ 
Джорджіоне отліічаотоя изобрѣтательностью п торжественкоетч.ю. 
Но въ виду того, что доже номнна^іьныя его щюизводонія очень 
рѣдко вотр-ѣчаютсі!, я не ргѣшаюсь говорить о немъ въ общихъ 
выіміженіяхт.. Онъ носитъ характеръ условности и. по моему мнѣ¬ 
нію, его скорѣе слѣдуетъ н.зучать аа его колоритъ и побуднтоиі.- 
иыс мотивы, чѣмъ за детали. 

О Тіщіаігѣ н Тниторггѣ я уже говорімъ. Послѣдній во всякомъ 
случаѣ, болѣе великій мастеръ; онъ никогда не 
спускается до проувелячевиаго колорита Тиціаиа и 
доотнпиггь гораздо болѣе совершоннаго свѣта; опъ 
болѣе шнікжо постигаетъ «ріпюду: у него больше воображенія 
(отдѣльныя указанія на его пейзажъ можно найти во второмъ 
томѣ, въ главѣ о проницательности воображенія;, ио отсутствіе 
терпѣнія мѣшаетъ ему передавать спои мысли съ такой же яс- 
ноетью кает. Тиціанъ, и съ такой же полнотой реалпз^ировать са¬ 
мую сущность нхъ. Тиціяноіья картина ,Св. Іеронимъ", въ Врер- 
ской га.ллвреѣ, служитъ прекраснымъ образцомъ того, какимъ 
образомъ слѣдуетъ лян набрасывать нлн тщательно отдѣлывать 
.шемееты пейзажа сообразно съ нхъ ы-ѣстомъ и значеніемъ. Болѣе 
широкіе штрнхн почвы, листвы н складоет. такъ же, хает, и левъ 
въ ннжиемъ углу, сдѣланы съ такой небрежностью, которая не 
допускаетъ близкаго разсмотрѣнія ихъ п которая оскорбила бы 
чувство обыкновенныхъ зрителей, если бы но находилась въ тѣни. 
Но въ томъ мѣстѣ скалы, возвышающейся надъ льномъ, которое 
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обращено къ свѣту н на которомъ Х}-дожник-ь умышленно оста¬ 
навливаетъ взоръ зритатщ находится гкр.чяида изъ плюща: каж¬ 
дый листъ ея вырисованъ отдѣльно съ величайшей точностью н 
стараніемъ: позади ящерица, сдѣланная такъ же тщательно и съ 
той же законной величавостью манеры, которую я отмѣтилъ въ 
предисловіи. Тннторетъ рѣдко достигаетъ или пытается достиг¬ 
нуть такой отдѣлки вт. передачѣ сущности н колорита этихъ пред¬ 
метовъ. но онъ бо.-іѣе правдивъ и достовѣренъ, изображая великія 
черты родовыхъ формъ; и въ качествѣ живописца пространства 
онъ представляетъ ноключительное явленіе среди умершихъ ма- 
стеімвъ. Онъ первый ввелъ легкость и иеясность штриха, олужа- 
Щ 1 И для аыражѳнія того дѣйствія, которое производятъ свѣтлые 
пімяметы, когда на ннхъ омотрягь сквозь большое воздушное про- 
стімнотао; оиь первый ввелъ принципы воздушнаго колорита, ко¬ 
торые раньше примѣнялись Тернеромъ въ другихъ областяхъ Я 
считаю Тііиторѳта самымъ сильнымъ художникомъ, котораго только 
знаетъ міртя быть совершенн-ЬЛшнмт. художникомъ ему помѣли;ііг 
от-ішіти неблаі-опріятаыя условія его ііоложешя и воспитанія от- 
•шотн полнота н стромнтвлі.иость его собстіюниаго ума отч«тн 
отсутоіѣ.е религіознаго чувства и связаннаго съ нимъ пониманія 
ирасоты. Оігь прекрасно трактуегь религіозные сюжеты (нѣсколько 
примѣровъ приведены маою »ъ третьей частнд но это только ре- 
чультагь того умѣпьн схватывать, которое великій и хорошо вос- 
пнтаипый умъ проящіногь въ каждомъ сюжстѣ; но въ нихъ не 
замѣтно болііе глубокихъ к священныхъ сн.чшітіп *. 

Но каковы бы ни были успѣхи, достигнутые Тннторетонъ въ 
способахъ художественнаго іісполиенія, нельзя сказать ісе-такіі. 
что онъ расширилъ сферу пониманія пейзажа, Оиь не обраща.п. 
іжимаащ па тѣ представляющіе исключительное явленіе по Оо- 
гатхіѣу колорита матерьялы іі мотивы, которые всегда окружали 
его въ родной Венѳцін. Воѣ части венеціанскаго пейзажа введен¬ 
ные имъ, трактованы пм-ь условно и небрежно; архитектурныя 
чорты .утрачены совоінпенмо; море отличается отъ неба только 
оольшей темнотой зеленаго цвѣта; что касается самого неба, онъ 
ныбираііъ только тЬ еі-о формы, которыя тысячи разъ военроиа- 
водплнеь ігь тѳчояіѳ в-ѣковь. хота съ меньшей осязательностью 
и законченностью. Ыз-ь гарныхъ пейзажей онъ, по моему мнѣнію, 
не оставилъ ни одного такого образца, какъ указанное выше тво¬ 
реніе Джіоааннп Вслліінн. 

* См, 8Юпс8 оІ'Ѵепіее, ѴоІ I. сііар. і § ХП' іі .Іріжабіх, II. 
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Флопеитійская и умбрійская школы нс внесли никакого попоп- 

пвПзажъ есяп не считать пейзажей, со- §із.ш»олкі.ф»- 
ненія въ пейзажъ, если „^я■лт^ѵ 1 ѵъ по- рмтйоон.милм- 

панныхъ самыми ранними мастерами, р • абаіміевв. 

„тс^тствуетъ въ скалахъ Лооиард . . ^ „ же время 

т Яти скаты неестоственны, ие будучи «ъ 

наго виечат.іѣиія. аскиет конечно ная’іитіши до- 

".ГГ—о -З.ЯСТН 0 , е. тж,- 

стахъ. Нѣкогда я лумл-’гь. тіввовѣкъ нарисовавшій 

»о«;•К.Н-.Н» ». 

ІГЬ какомъ родѣ *- 

КІІІІ'І» ово можетъ 1ЮКАЗВТ»>СЯ- 1іЛ1> ^ , ппапА ті«лті. лак.іючсіис 

ХІІТВ бы и мпогочисяенныхъ мы ІШ ітілм^ Ф 

.го ....-■ШОП его уы.лік увѣячо- 

„жндАпио иі. кіггорымъ пр.шѣннмо нс 

ются успѣхо>п.^^Но 05 Ш |■IпестѵIIте^^ІI‘“ с^’Шм:тн.ѵIотъ вещи, к-оі-ор“хі. 
с;іоі«.: -ошибка , чтобы не наііечят.тѣгь навсегда 

н(?.іьа« г.тѣлать н.тн 1^ра:аіціГі ѵр**'ті. іі уткнупнпй 

сноп хаііаістеіп. п с 4 іороошютіі. іі""' ' •р^,.,иц,„м,|Л лицами віікругі. 

'■=' пататиЪ.вьшол..епная Гн>гохуль.,о 



ОБЩЕЕ ІІРНМ'ЬЙППЕ ПРЕДЫДІ-ЩИХЪ ПРИНЦИПОВЪ 


128 


,,і:Г;=-==-;г~"г= 

лись этгімъ даромъ Онъ "•''““•лмь часто насла^к; 1 а- 

»»»..у »и.иГ™р™яГ:™»'і'Г'““ “ 

лнааців солнечнаго свѣта въ П'маішп 

пилъ первып примѣръ научекк’ггоиоГ иредстл- 

и. Бидупѳ-іал.,ныя условія ѳго аоспнт^Іш^^” 
ого ума, едва лн можно было ожнтать от-.' высоту 

шаго. Его ЛОЖНЫЙ вкусъ, натянута Л-оѵ.?. '«^««будь боль- 

передача лтлойпрннослн можетъ г.^т». ^ ”®®^’“т“ѳимаи 

‘<ѣ«ъ Ларъ-покоГонГо7тГ^^ 

я но лнаю НН одного подобнаго по^’-ь,* складомъ >-ма: 

суетъ съ натуры, желая быть прГвднвымГ*'*"^*'''^ постояіто рн- 
столько овладѣть нокусотвомъ. Чтобы 

в’Лтку дерева. Салъаатоігь, кадѣл^нып *«■" бы 

опоеобностямп ѵма 'гпыъ Клог^г ”РИ}>олы мвкьшнмн 

а««»ш „, „„ » 1 Г»І »•- 

Все его творчество имѣсч-ь п-кч принесі» надгь въ да^іъ, 

сголоакостъ^;^ нГегГЧо 

черты въ пеііаажѣ іи по лкЛпн'кі Раелнчиыя 

чисто жнвотноп неугомоиностн п лі^стн ГГГ''^’ 

»ен.я, отъ шторой онъ не могъ вп^Г * 

сдѣлалъ, было СДѢ.ШІО другим,, ту -ше 

•тіюрвшя о.гь могь бы нѳ'ооалят^іі ' 

онъ „о отлнчае^ лучше- Въ 

иишѳігііаго; въ человѣкѣ ѵнпгл Дикаго от» вое- 

отъ геронема, свлтостн. а.юумышле.ш, 

..-Оражеаія мукъ (я не то- 
тсрквслагь его), все это '‘‘‘^Рыя одни могутъ охаваѵ 

сироворжвмыхъ Доттвч1,мт. 

■ѵиочъ кажсѵы, онъ 'Ф«гоеоръ. «и?" н,1 

«=ПЛІ“ 
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Пейэажь Николая Пуссена овид1»тельствуетъ о большомъ та- 
.шітѣ. Его композиція и отдіілка зиждутся на правильныхъ осно¬ 
вахъ (ср. предисловіе ко жгорому изданію), но я не знаю ничего 
въ его произведеніяхъ, что обнаруживало бы какое-нибудь новое 
іъ'ш своеобразное превосходство. Это— граціозное сочетаніе тѣхъ 
качествъ, изъ которыхъ каждое >іожко наПтн ігь большей (лчненп 
у другихъ художинковъ. Въ законченности оігь уступаетт) Лео¬ 
нардо, въ іізобрѣтателнностп—Джіорджіоне. жъ правдивости-Тк- 
ціапу, въ граціи—1’аі(»аэ;ію. Въ пейзажахъ Гаспара есть серілзное 
настроеніе; онн часто обладаютъ цѣнііы.\гь и тхііжественнымъ ко¬ 
лоритомъ; но ке имѣя друічіхъ достоинствъ, они стііадаютъ манеіь 
костью, сильно яоиижапіцею пхъ качество, а восхііщоніе ими, по 
моему мігикію. щюнзвсло много зла оімздн новыхті школь. 

Развитіе пейзажа къ сѣверу отъ А;и.т> продстіюляеть ет. 
обще-чъ гЬ же стадіи съ изыѣиѳиінми, зовнеѣв- 
иіимн частью отъ ыеньтеЯ ніітенсныіосіѣ чувства, $ і$. Гаршнсиі 
частью отъ того, что въ распоряженіи художнн- • фшидсіМ 
і;оиъ находшіея менѣе богатый машріялъ. Пейзивп. п«4««%. 
]>елиі'іозныхъ художниковъ трактоішгь съ той же 
любовною полнотой, но избытокъ фактааін часто осѵілблпотъ влія¬ 
ніе воображенія, а отсутствіе итодыіиской силы стрости дѣлаѳп. 
возможной болѣе терпѣлцаую н по временамъ ыонѣс умную об- 
ілботку, У іпгогихъ. кшѵЪ. ниііі>им,.у АлінЗертп Дюрера, умъ обші- 
руживаетъ какоо-то бо^^Л 8 кеиI 10 в своПство; каясѳтся, будто от. 
упускаетъ изъ виду равновѣсіе н соотвѣтствіе иен;ой для того, 
чтобы сосредоточиться на пустякахъ, жшікнхъ н мелшіхъ, Н его 
соединяется оъ болѣзненною діиітвлыюстыо фантазіи, которая 
кажется результатомъ скоріѵе условій врожденнаго физическаго 
здоровья, чѣмъ умственкаго развитія. Разслаблеикость этой фан¬ 
тазіи. литепноа силъ, особенно хаііактериауоп. сові>вм 0 кныхт> 
германцевъ; но щт всемъ томъ въ германскихъ школахъ ость 
достоинства высшаго рода, н я сожалѣю, что не.чоотаточность 
моихъ свѣдѣній не позволяет!, мнѣ представить болѣе подробный 
отчетъ о ияхъ. 

Певзаші Рембранта п Рубенса являются на сѣверѣ параллелью 
твоіюніямъ венепдаицевЪ. Среди гравюръ н рноунііоігь Рембранта 
можно встрѣтить иейэажн. которые по мыс;ш достойны Тиціана 
можно встрѣтить этюды съ натуры, отличающіеся высокой праи- 
дивостью. Но ого снетема свѣта и тѣни несовмѣстима <гь жизне¬ 
радостнымъ характеромъ природы, а еі-о своооіірааиая .манера 
чувствовать—съ граціей приіюды, П, насколько я знакомъ съ ѳго 
твореніямп. я не могу назвать нн одного полотна, гдѣ от, про- 
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явилъ бы тѣ качества творчества, которыя обнаружилъ въ грави- 
рованіід но знаю ни одного, гдѣ онъ выказалъ бы пониманіе какихъ 
бы то ни было новыхъ нстнпъ. 

Другое дѣло Рубенсъ: онъ, моисетъ быть, впервые далъ на»ъ 
образны прекраснаго, свободнаго отъ условностей и аффектаціи 
пейзажа. Его пополненіе здраво, мужественно,разумно, пе аффекти- 
)>оваііо, хотя часто ннсходитт, до мелкихъ н многочзісленныхъ де¬ 
талей; въ этомъ отношеніи оно всегда пнсто, производитъ сильное 
и освѣжающее впечатлѣніе, закончено въ композиціи, днвно пре¬ 
красно по ко,'іориту. Во дворцѣ РіШ лучшій изъ двухъ иейзажеП 
Рубенса помѣщенъ рядомъ съ характернымъ и въ высокой сте¬ 
пени соііоршѳннымъ пейзажемъ Тиціана: Еракоеочвтвкіе Св- Ет- 
пигрпны. Вели бы не иеліічссі'ненкыя лкнім я торжѳствеіиіѳе на¬ 
строеніе въ стад* овецъ іі в-ь фнгу]ѵіхъ послѣдняго нроизведенія, 
то я оомнѣиаюсь, яог.та ли бм его чреч-\г)ірі!ая зелень и синева 
при всей яркости п густотѣ тона, состязаться съ вольнымъ са-|- 
иечкымъ свѣто.ѵъ н дыханіемі. эфира на каіггннѣ фламандскаго 
художника. Я не хочу ставить Рубенса іѵідонъ еь Тиціаномъ. Но 
с.чѣлует7> иомннть, что Тиціанъ пзобраясаеіъ не солнечный свѣтъ, 
а какой-то полусвѣтъ опаловаго отлігва, въ которомъ играетъ роль 
«только же человѣчвекая эмоція, екол?.ко стремленіе подражать 
ііриіюдѣ *; подоОныл произкодѳмін всегда могутъ показаться до 
извѣстной стопенн невѣрными при сравненіи съ меиѣс пптеткче- 
окнмъ іізобі«іжоіііемт> прніхіпы. 

С;іѣ;ц-етъ. вгцмчемъ, замѣтить, что волыіості;. допущенныя 
Рубенсомъ ВТ. отдѣльныхъ случаяхъ, смѣлы настолько, насколько 
іінъ нск]м>нвіп. ВТ. общей перолач'Ѣ. Въ упомянутомъ пейзажѣ го¬ 
ризонтъ представляетъ собою кривую линію. Въ Сп.п« 1 >«ми& зяь-онмь. 
ігь ііапіой га.ътѳреѣ многія гЬнн образуютъ прямые углы съ спѣ¬ 
томъ. На картинѣ въ Долльиичской глялорв'Ь зімітсль видитъ ра- 
;іуі’у вопл-іі солнца: на картіліѣ въ Луврѣ со.'течііые луч» нада¬ 
ютъ съ одной стороны ііоба. а солнце пояо.иівтся съ другой. 

Эти .см-іѵлыя и откровенныя кольностк не должны понизить 
мѣсто, аанкмаемоо художникомъ. Онѣ всегда характеризуютъ умы, 
которые обладаютъ такимъ в-ѣрнымъ и шырокіі.мъ захватомъ при¬ 
роды, что но боятся ,чля правды чувства пожертвовать правдой 
дѣйсѵвнтшіьностн. Но молодые ху.чожіиші должны одиако помиігть. 
что величіе живописца заключается не въ томъ, чтобы усвоить 
:тги ім.тьности, а иъ томт., чтобы нскушіть и.хъ. 

* Облакамъ, сков.ляющимея вокруп. заходящаго емнаа. 

Іірнлйстъ колоритъ серьеэноегп глазт., 

ІІотормй, не лрем.тя стережетъ смерть человѣка. 
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Среди профессіональпыхъ пейзаясіістопъ голландской пгко.чы 
мы наход!і.\сь дѣПстиігт&-іыіо иокусноо вт, извѣсткомъ 
родѣ подііакапіе природіі; они замѣчательны тІі,Ѵ 7 ., ?! *гор«т=- 
что ^-порпо усті)аняютъ псе великое, цѣнное п трога- !■<>''>««- 

те.тьноѳ нет. дапнаго предмета. Вп]^оче^^ 7 ,. тамъ, гдѣ 
въ нихъ проямяется стрсмлоніе изображать 'только ніьтіипше 
иіш ирсдетавляють собою, конечно, много поучительнаго, паішич 
Г Кюігпа ц въ гравюрахъ Ватерло ость дііже нТ^жиоо. нслоадѣль- 
поо чувстію; то же находимъ у ігѣкоторыхь архнгоьтурпых'ъ хѵ 
д^пікост. Но цчшь Гюлыиипстна изч, кпхъ .-Шілючастсн иъ томъ 
чтобы выказать пъ томъ пли .чругомь отношеніи ловкость иуки’ 
пхъ влиініе па общественное созиапіо было до такой стенеип вредно’ 
что я. не отрицая пользы, іюторую могь бы ігзвлочь изъ иі.кото- 
РЫХЪ го.чландскпхъ пропаво.чешй ппой зл,ш,омыслящій хучож-1' 

ок1^атГ’“’* что монархъ, который пожелалъ бы 

оказать высшее покровительство искусству, даджент, собрат:, ихъ 
исѣхт. въ одну га.'ивік«ю п ежочь до тла- 

Переходи іп, англійскнмт. щкачам-ь. мы увидимъ, что сосдлиіг- 
тальпымъ звеномъ меасчу ігпыіг п ипі.льицскпміг іпко- 
•чамк служитъ і'ісчардъ Вшчьсоіп,. Есчіг бы этотъ , „ . 
художліннъ работа.чъ при благоирія-п.ыхъ обстоятсѵи.- ^ 
ствахъ. КССО.МНѢИПО. оиъ пріобрѣлъ бы досг.точио . 
силъ, чтобы создать свою орнппіалыі.ѵю живопись 
ІЮ его исгшщмло изученіе ІТусселоіп, и лрнотраегіо къ матерьллѵ 
..анмствоваииому пст, ггхъ любимой мѣстиостн-окрестиостей Рима' 

Іі ’ ’ “ ‘^‘^'^тг.енной природы.-рлора злѣе, какая-то 

..олѣзнепная, слишкомъ раз,юси,а.,ся, иос{к-ли лолуразіиштихеи 
в^лкапичесшгхъ сталъ, кегпотны.хъ п.звостков..:хт. образованій 
среди пылькыхт. обломковъ ішзрушепиыхъ зданій. Ді-хъ .зі"©/! иіиі- 
РОДЫ противоігѣчпть естест, «иному ск.чп..чу аиглійскиго ѵма и 
ніюждснныя скяонішсті. Втьсотх былг. подаштопы. Оиъ рнсу^ті. 
м' жествсшо. по премепп>гъ .чостіггаегь топкихъ тоновъ колорита 
какъ напрпм., въ иеболымой и очень цѣшюй картлшв. іірпначле- 

обнаруживаетъ нѣко^ор^•IО 
вѣжесть іуветш. какъ напри.м., иъ картпігЬ Егим Шпетш от, 

просто ра.3- 

. ^ пное „овторочие Пуссена „ Са-тьвитора бс:зъ достюпніва 
ігерваго іі огня второго. 

Лр.ѵгоо д-іі-то ГонсОоро. Оиъ-волпкоо имя ие только среч» аи- 
і-иЯскихъ но и встт. другихъ шко.чъ. Воличайшій колористъ со 

стоот., т. е. такігхъ, которые внолні; были зиагщмы ст, силой своего 
сокгЁМЕяиыЕ а.-][вовпсцм. ,, 
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матѳрьяла; онъ былъ чисть въ своемъ аигліПскоиъ чувствъ, глу¬ 
бокъ—ігь своей серьезкости, граціозенъ—въ своемъ веселіи. Тѣмъ 
не менѣе необходимо дѣлать извѣстныя вычеты изъ его до- 
стоннс-пгь; я боюсь говорить о ннхъ; я но настолько хорошо зна¬ 
комъ съ его пейзажами, чтобы имѣть право говорить о нихъ рѣ- 
ітітольно. На основаніи тѣхъ, которые мнѣ извѣстны, я мог>' 
аамѣтнтіь что это ~ скорѣе мотивы чувства и краски, нежели 
серьезныя работы. Исполненіе ихъ въ нѣкоторыхъ отношеніяхъ 
манерно и всегда торопливо; въ нихъ нѣть съ любовью отдѣлаи- 
ныхъ деталей, о которыхъ я ужо гоаорилъ; его колоритъ всегда 
находится въ зависимости отъ того твино-смо.чиотаго н условно 
золвнаіч) цвѣта, къ которо.чъ больше науки, чѣмъ правды. Эти 
погрѣшности можно легко указать на великолѣпной картинѣ, ко¬ 
торую оігь преподнесъ КоролсоскоП академіи; нхъ можно .доказать 
сравиеніомъ съ картиной Ториера (ЫапЬегіа), висящей въ той же 
комнатѣ. Ничего но можетъ быть столь свѣтлаго и возад'шнаго. 
болѣе приплекатолыіаго, чѣмі» даль въ картинѣ Гоясборо; едва лн 
можно обнаружить въ чемъ-нибудь больше смѣлоотм к изобрѣта¬ 
тельности, чѣмъ въ формахъ его скалъ и въ свѣтѣ, который ши¬ 
роко рачливается п.чалн на.чъ ипміг, между тѣм-ь заурядный ху¬ 
дожникъ тілобіміаилъ бы нхъ для контраста въ темиогѣ. Но прп 
этомъ окажется, что свѣтлая даль создана при помощи сильно 
лреумоліічѳянаго ыініка вч. долин-ѣ, что формы зеленыхъ деревь¬ 
евъ. ма которыхъ играетъ і-лавный свѣтъ, сдѣланы небрежно и 
неудовлотворвтвльно, что такъ же торошшио очерчены контуры 
скалъ, и ни одинъ щжлметъ на переднемъ планѣ не реаленъ на¬ 
столько. чтобы глаігь могъ остановиться на неш.. Картина Тер¬ 
нера производитъ въ первый моментъ болѣе слабое впечатлѣніе 
и гораздо ниже по качеству и силѣ отдѣльныхъ іфасокь. Но эт. 
концѣ концоіп, она производитъ гораздо бол-ѣе сильное впвчат.тѣ- 
ніе, потому что свободна отъ преувеличеній; ея мракъ умѣренный, 
словно воздушный, ея св-ѣтъ отличается глубиной токчи ея коло¬ 
ритъ свободенъ отъ всякихъ условностей; формы скалъ изучены 
необыкновенно тщательно и съ любовью. Генсборо аакакчиваоть 
собою серію хз-зожннковъ, сви.заиныхъ съ бол-ѣе старыми школами. 
Кто сре.чи эти.чъ, еще живыхъ н;пі недавно умершихъ художни¬ 
ковъ да,'іъ первый толчокъ современному пейзажу, я не берусь 
рѣінить; такіе вопросы разжнгаюП) ненависть н неинтересны. Осо¬ 
бый тонъ нлн капімівлоиіѳ какой бы то ни было школы, по моему 
мнѣнію, всегдавыт-екалн изъ фазисовъ разонтія національнаго хара¬ 
ктера, оцред-Ьлвниыхъ для извѣстныхъ періодовъ, а но изъ ученія 
отдЬлькнхъ лицъ- Особенно С1ЮДИ современныхъ художниковъ, то, 
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что было хорошаго у каждаго масгора, обыкновенно было оркгп- 
на.тькымъ, 

у я уже указывалъ на простоту и серьезность ума Констэбля, 
'на его знѳргнчиый разрывъ съ уетаиовленіямн школъ 
I н иа его печальное сши6о«шое уклоненіе въ протнво- 5 '*■ Ножпбль, 
'положную сторону, въ сторону полнаго освобожденія “«"‘"«итті, 
іогь нипи Оиъ ко могъ учиться у другихъ, и это, кажется, была 
г.тавноя черта его хаікіЕтера, а въ соотвѣтствіи съ этимъ п не¬ 
достатокъ благоговѣнія въ его манерѣ подходить къ самой при¬ 
родѣ. Его раннее воспитаніе н связи были также противъ ного; 
оня посолили въ немъ болѣзненное ириотрастіе къ сюжетамъ низ¬ 
шаго поря.іва; я не видѣлъ нн въ одномъ ого произведеніи при¬ 
знаковъ того, что онъ способенъ рвеовать; онъ изображаетъ 
неудовлотворительно даже самыя необходимыя подробности. Въ 
его твореніяхъ нѣтъ спокойствія н утонченной отдѣлки; шутли¬ 
вый комплимектъ Фузели слишкомъ справедливъ. Дождливая по- 
і-ода, ВТ, которой находитъ наслажденіе Констэбль, лишена йволи-" 
чія бури и прелести тнхой погоды: это погода осенняго пальто, і.і 
толь ко. Какое-то непошітное отсутствіе глубины должно отли¬ 
чать 8ТОТІ 3 -МЪ, который нахо,днтъ удовольствіе въ солнеч¬ 
ныхъ лучахъ только тогда, когда они едва проникаютъ сквозь 
тучи, въ листьяхъ, когда они колеблемы віітромъ, наслаищаетоя 
слігымъ свѣтомъ только тогда, когда онъ слабъ, бсзііокоеігь, брож- 
жетт. п.ти мерцаетъ. Несмотря на всѣ эти оговорки, произведенія 
Констэб.чя заслуживаютъ глубокаію уваженія; они вполнѣ оригн- 
налыіы, искренни, свободны отъ аффектаціи, отличаются смѣлості>ю 
манеры, обильнымъ, успѣшнымъ ігрнмѣмекіемъ холодныхъ цвѣ¬ 
товъ; оіш даюі’ь реальное выраженіе нэіѣстиымъ мотивамъ ан¬ 
глійскаго пейзажа: при чвігъ художникъ проявляетъ такую любовь, 
как?-» только способенъ внушить этотъ ііейоажъ. если не смотрѣть 
на него сквозь іірнзму настроеній, вытекающихъ изъ высшихъ 

ИСТОЧНІІКОВТ,. 

Творенія Колькотта, какъ бы высоко ни стояла его ропутація. 
я цѣню гораз.іо шіже. Я не вижу въ атомъ художникѣ продіюч- 
тнтельной любви къ чему бы то нн было; въ немъ нѣтъ нн одной 
склонности, котоіма мы могли бы сочувствовать, во В<ГІ5ХЪ его 
твореніяхъ нѣтъ ші малѣйшаго признака того, что художникъ 
страстно нян напряженно къ чвыу-яибудь стремится іыи чѣмъ- 
нибудь наслаждается. Ійіасется, онт, методичеекы писалъ спои гар- 
тины: быва.тъ вполнѣ доволенъ ими по окончаніи, считалъ нхъ 
хорошими, законными н вѣрными, въ нѣкоторыхъ отношеніяхъ, 
.даже можетъ быть лучше самой ііриро.ды. Онъ рисовалъ все сносно 

9.В 
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II ничего ііі>еііосходііо; спгь не остаоюпі наігь ничего въ ди]гь, не 
пр<кіігяъ ішіъ никакого свѣта; іі хотя оіП) соз.па.ть одно-два иіиі- 
ныхъ произведенія (изъ которыхъ прекрасиѣПшее—Морско(і видъ, 
ііріиіад.чѳжащій сэру Лж. Свнибориу), но они. по моену мнѣнію, 
по заПмі’тъ мѣста среди гНхъ, іеоторыи бул^”п> считаться выраже¬ 
ніемъ англійской ВЕКолы. 

ІІриііоминші, что во всей стнрнииоП жкіюпнси мы нс нашли 
ни одного крнміѵра вѣрнаго изображенія гори :ъ 
іі 19 , огоймі»» пейзажей, за исключеніемъ поб.твкіпагоаадняго плана 
т«ндіка »жъ«- .Мнсаччіо; здѣсь я'ѣтъ пичого кромѣ кдхгенистыхъ 
оііго атггт. выступовъ, вОііінообразныхъ ХОЛМОВЪ к.тн факгасти- 
чоскнхъ скалъ; но онп нзоб])ажспы въ тішнчныхъ 
(Ігармахъ. Оь изучоніамъ родового характера горъ соедншілось 
здѣсь искусное обращоніо съ акваішлью. Но соминтелыю, былъ 
ли ироішдііыкт.. который руководилъ иыбоіюыъ сюжетов?». ІШІ, 
Гчто, кажоічиі, ігйрн-ѣо) здѣсь иѳ слѣдовали влечемію паціоналытго 
чувства ігь примѣненіи самыхъ ио.дходяіцпх?і средетігь. Кое-что 
слѣ.'іует?) нриішсать уіюлнчнитомуся сіфосу на болѣе легкія ііро- 
изводоиш искусства, многое отнести на долю чуткости кт» гѣмъ 
качестііамъ предыетоіп., который теперь пазываюгь жноопнепымн 
п которьш. кажется, исключительно оолрвмвнніц'о пронсхозг.іенін. 
Изъ какоію чувства пьпюколъ характеръ оіюдискѣконоП архитек¬ 


туры н одехіды: какого рода яю(>оиь внушалъ нхъ видъ изобрѣта- 
тсляіп. нх-ь, я не могу ріниить. Ни можно съ увѣропностью ска¬ 
зать одно: природный инстинктъ и дйтская мудрость гЬхі> дней 
соаігЬмъ но походили на оовремоііііос чувство, которое, кажется, 
хаімікто]інз.ѵотся именно отсутствіемъ этн.чъ свойствъ; соп;»емвн- 
ііое чувство зиждется скорѣе на рѣдкомъ появленіи стихъ своДстві., 
чѣм?. на истинной склонности къ нимысовромоніше чувство такъ 
ме-'іко н слабо, что большинство всегда готово ирлпестм его ві. 
жертву модѣ, ком<[юіп'у н.чц расчету. Впрочемъ я вѣрю, что нор- 
ма.тьнян, хотя и сяабіиі ліоГюаь юь природі», примѣшивается къ 
«тому чувству; прні>о,ча чистая, ьдма но себѣ, удачио понятая, не 
чужда оовроменпому чвлов’Ііку. II какъ маирнзиаки такого чувства 
іі.ін проявленія его. я съ ув.чжоіием7» смотрю на многія картины, 
имѣющія съ техннчоскоП точки зрѣнія втоіюетвпенноѳ значеніе. 

Я многн.м?. обязанъ пі«нзііодеи1я.\іъ покойнато Робсона: опіг 
многому научп.'ін меня и еще больше доставплв мнѣ 
удопольствія. Пх’ь с.чабыя стороны многочноленны; 
многое плохо нарисовано, многое чрезмѣрно по от- 
;г 1 >лкѣ; немного ігь ніі.чъ того, что художники назы¬ 
ваютъ іюмпозиціей; но они піюннкиуты насквозь 


•і 20. Рв$с«мѵ, 
2. Коссъ. Кеірз- 
еііАіНб ^лотрв- 
бшк ТЕртт 
„отв/ь”. 
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любовью КЪ изображаемому; они серьезны н сіюкоПт.і въ высшоП 
степеин; яіітъ таоіжпій, которые бы ііровосходіілн нхт. въ изобра¬ 
женіи ігіікоторыхъ своЯстнъ атмосферы и ткщиі. и есть такія яв¬ 
ленія горнаго яандшадііта, которыя выражены только въ ннхъ, 
иаприм.. спокойствіе н глубина горныхъ озеръ съ опрокинутым?, 
отраженіемъ темныхъ горъ и съ нѣжными лпніямн, іцюбѣгающимн 
по імперхпостн отъ робкаго прикосновенія пѣтровъ, торашстввн- 
і.ая красота бураго паноротинка. и верескъ, ярко сіяющій при 
свТітѣ вечерней зари, н багряныя громады отдаленных’!, горъ, вы- 
діктяющіяся на фонѣ яснаго, спокойнаго суморочітго полусвѣта. 
С-ь тѣмъ же чувство.\гь благодарности смотрю я на картины Да¬ 
вида Кокоа; иесмотрн на вольное н небрежное на видъ исполленіе, 
они но монію серьезны по мысли, не менѣе аначнте.чькы по своей 

правдивости, ВіірОЧСМ?^ при обзорѣ ЭТП.\1. новѣйшихъ ТВСрВПІЙ, В"!. 

которыхъ особенно обиарз’жилнсь иавіютѣыс способы исполненія, 
к долженъ подчеркнуть обідІЯ прннциіть, ирн.пожлмый ко всѣмт, эпо¬ 
хамъ нск)-сства: ію. что обыкновенно яааынаютт. етилсіі?. или ма¬ 
нерой художника, пъ каждомъ хорошемъ произведеніи, осп. въ 
дѣОствптельноспі ие что иное, каігь нанлучшоо сродство овлад-йть 
той спеціальиою нстнпой. которой нсішлъ художникъ, .‘^огь спо¬ 
собъ ие есть его нсилючктелыюо досгояніо. ощш онъ вмѣстѣ съ 
другими стіюмится овла;гѣть одной и той жо нстниой. Что шолы-ъ 
• способ?, у.чешіть готъ или другой сисціалыіый (Ішктъ; и если 
другіе захотятъ дать выі>ах;скіе тѣмъ же іііактаыт.. они прибѣг¬ 
нутъ къ этому же способу, і-кілп же пріемы нсполноніл не вы- 
званы такой настоігтольяой иеобходимостью, если художникъ иіж- 
бѣгаетъ къ нимъ потому, что онъ пылума.тъ ихт.. или потому, что 
хочетъ показать ловкость своей ])укн, то они всегда будутъ крайне 
низкаго лостоігаство; въ самом?, дѣлѣ, каждый хорошій художникъ 
при достиженіи Ц-Ьлн, которую онъ видитъ, и къ которой стре¬ 
мится, встрѣтитъ столько затрудненій, что у него не будетъ ыи 
временн, ніі силъ аабапляться пустяками нв иугн къ ивЯ, Оіп. 
ухватится ва са.чыя легкія и лучшія сре.чства какія только до¬ 
ступны ему. :^ц средства могутъ окшмтіля единственными въ 
своемъ родѣ, п тг гда скажутъ что у него странный сшилъ. Но это 
вовсе не стиль; это— выраженіе спеціальной истины тѣмъ един¬ 
ственным?. путемъ, которымъ только н можно выразить ее. Кон¬ 
туры. едѣ.'іаыные перомъ, н своеобразные штрихи ІІ])оута, кото¬ 
рые часто считаютъ таіько ого манеіюй, нъ лѣПствнте;іьно<ггн 
являются едниствонными средстоамн, чтобы изобразить разсып¬ 
чатость камней, которые такъ любитъ я которыхъ ищет?, худож¬ 
никъ. Это свойство никогда ие выражалось мнк-ізмъ, к^юмѣ него; 
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его никогда не удается выразить викакпми другими средствами, 
кроігЬ ого средствъ. И въ высшей степени важно отличать такого 
рода маиеру, необходим}-» н достойную по.хваяы. отъ условныхъ 
мапоръ, столь распространенныхъ среди послѣдующихъ школъ м 
достойныхъ всяческаго преврѣнія; здѣсь художникъ, ничего не 
ищущій, ничего не чувствующій, все выполняетъ своимъ спеціаль¬ 
нымъ способомъ и научаетъ соперничающихъ учениковъ дѣлать 
съ трудо.мъ то, что можно сдѣлать безъ труда. Правда, можно 
указать иримѣры, когда великіе мастера прибѣгали къ ішлнч- 
нымъ срѳлстоа.\гь для достиженія одной цѣли, но въ этихъ случа¬ 
яхъ они выбирали тѣ, которые казались самыми краткими и со¬ 
вершенными. Въ своей праігтккѣ они иккогда но стремились къ 
аі]іфоктаціи и но были продолжателями вошедшихъ въ обиходъ 
пріомовъ, раввѣ только въ предѣлахъ слабостей, общихъ всѣмъ 
людямъ; руки всегда проявляютъ наибольшую готовность дѣлать 
то, къ чему онѣ наиболЬе привыклн. а умъ весг.да склоненъ пред- 
пноать рукамъ то, что онѣ готовы сдѣлать С7> наибольшею 
охотой. 

Эти соображенія должны удержать насъ отъ возмущенія воль¬ 
ной II нечистой манерой Давида Кокса. Ннкахнміі другими сред- 
стіѵамн онъ не могъ достигнуть своей цѣли; его мягкая, свѣжая 
к влажная трава, шелестящіе, мятые широко-тиственные плевелы, 
игра пріятнаго свѣта ив пескѣ п-иі равнинѣ, поросшей верескомъ, 
тающіе шючкп б-клаго тумана, сливающіеся лостопѳнво съ сине¬ 
вой неба, вое »то никѣмъ, кромѣ него, не изображалось съ такою 
полнотой; и вое случайное въ его способѣ передачи находится въ 
гроиіозиомъ сосгтвѣтствіи съ случаПкы.м» з.-іемеитами самой при¬ 
роды. Тѣмъ но мегѣо онъ еиособѳат» къ большему, и расъ онъ 
допускаетъ себя рисоваті> однообііазно, ниже своихъ способностей, 
тогда то. что нашло свое нача.то въ чувствѣ, должно кончиться 
манерностью. Онъ пишетъ слишкомъ много маленькихъ каіітннъ 
и въ послѣднее время ои7> ііодчѳркниа.тъ свой снеціа.іьныП спо¬ 
собъ выполненія, быть може-гь, въ большей степени, 'гѣмъ это было 
необ.ходимо. Въ этомъ онъ салгь себѣ лучшій судья: за погрѣш¬ 
ности этого 1 >ода отвѣтственность почти всегда ішдаеть на пу¬ 
блику, а по на художника. Я упомиііа.тъ объ одномъ изъ его яе;:и- 
чайіпнхъ произведеній—какъ бы я хотѣлъ, чтобы оігь всегда ри¬ 
совалъ такъ—въ предисловіи (§ 40, второе примѣчаніе); другое, по 
моему мнѣнію, еще црокраснѣе: багряный закатъ солнца, озаряю¬ 
щій отдалѳшпяѳ холмы, несравненный по правдивости и силѣ ко- 
лорпта. Эта карткпа, наііпсоваииая нѣсколько лѣтъ тому назлдъ. 
до сихъ поръ, вѣроятно, никѣмті не пріобрѣтена. 
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Застуженная популярность Коплей Фиаьдпнга избавляетъ меня 
до нѣкоторой степени отъ необходимости часто ссы¬ 
латься на его произведенія; воѣ мои ссбствеиныя 5 
симпатіи н вкусы ішцщвляготся по тому пути, по 
которому шло его творчество, до такой степени, что 
я боюсь слишкомъ полагаться на его произведенія. 

Но все-такн мн-Ь. можетъ быть, позволять говорить о самомъ себѣ, 
поскольку МОН собственныя чувства являются выраэите.тямн 
чувствъ цѣлаго класса. Я ду.маю. что еуществуюгь люди, кото¬ 
рымъ, какъ и мнѣ, ВЪ навѣствые періоды ихъ жизни, произведе¬ 
нія этого художника доставляли болѣе іштенснвыоѳ и здоровое 
иаслажденіе, ’гѣыъ пронавсдекія всѣхъ другихъ художниковъ; 
здоровое—потому что оно основывалось на его правдивомъ и про¬ 
стомъ изображеніи природы, н при томъ природы прекрасной, 
осташіяющей неизгладимое впечатлѣніо, свободной отъ грубости, 
насилія, ПОШЛОСТИ. Ниже сдѣ.іаны различныя указанія на то, чего 
достигъ художііііісь- Вели же я уіюимну сейчасъ о томъ, чего онъ 
не доотнгь, то сдѣлаю это не съ цѣль» уянанть его творенія, а 
изъ чувотяа сожалѣнія, что художникъ дозволилъ заглохнуть сво¬ 
имъ ВЫСШНМТі способпосгкмъ. 

Онъ слишкомъ часто прибѣгаетъ къ рѣзкимъ цвѣтамъ; чистый 
кобальтъ, яркая розовая и пурпурная краска сплошь и рядомъ 
встігѣчаюгоя въ ого нзобіміжоніяхъ дали; чистый віоппаз и другіе 
те.мныѳ цвѣта—ші переднихъ плацахъ его картинъ, при этомъ они 
выражаютъ ыо тотъ цвѣтъ, который получаетъ предметъ о-і'ъ освѣ- 
щонія, а цвѣтъ, свойстпеииыЯ предмет}' вообще. Нзъ дальнѣйшаго 
читатель убѣянтся, что я вовсе не стоімннпкъ сдержаннаго коло¬ 
рита. Но рѣзкіе цвѣта к яркіе откю,ть пе одно и то же, и во асѣхъ 
іціанрасныхъ и блестящихъ твореніяхъ ихъ дѣйстъіггальная сила 
всегда скорѣе завіісімта отъ смягченія красо»гі>, чѣмъ отъ усн- 
.тенія ихъ. 

Самый, быть можетъ, трудный для усвоенія урокъ въ пск 5 -сствѣ 
заключается въ томъ, что теплые цвѣта, находящіеся въ отдасіе- 
ніп. смягчаются воздухомъ и ни въ какоѵь случаѣ пе толщоственны 
съ тѣми же цвѣтами, если они находятся на переднемъ плакѣ. Та¬ 
кимъ образомъ, розовый отблескъ солнечнаго заката на об.такахъ п 
горахъ заключаетъ въ себѣ пріпіѣсь сѣраго цв-Ьта, которая отли¬ 
чаетъ его отъ розоваго же цвѣта налнетьяхъ н цвѣтахъ. И упомяну¬ 
тому великому пейзажнету, можетъ быть, .менѣе всего удалось пере¬ 
дать эту сѣроватую примѣсь отда.іенія, но пожертвовавъ ирн етомъ 
даже ма.тѣйшей крупнцоП вт, ііитенеіівноотп н чнетот]-. колорита, 
самого по себѣ. Точно Также синева далн, какъ бы ни была она 
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іжтонскпиа. ИС. го*,іестиена съ сннэсой яркихъ гояуОыхь цвѣточ¬ 
ковъ. гіорняя отличается огь пто,«ч не тож.ко благодаі»! маян- 
11 Ю тканоя, но я благодаря нѣ,н.т_рой ярняѣся тешиго цвѣтя 
которая совершенно отсутствуетъ пъ большнкствѣ насніраженій 
гол.ѵбо .1 д.ггпі у Ч.нльдшц-я: и такъ бываетъ <л, каждыяъ ярквяъ 
цігьтош, «ъ отлалешн; но и на ясі>одііеігг, планѣ, гдѣ цвѣта ыо 
і-Лѣ и должны бытъ чистыми, они тоже только тогда пыражшогъ 

силѣ іЬип, какъ «ішрнм. въ твоі)с«іяхъ ;Ь«іорджіоне Тиціана 
1 инторета, Веіюнеав. Торнсра и другихъ ваднкихъ колористовъ 
1^илъ.іцнгъ соіюриіоиио ні-яоріфуоть такое ііінпіѢнспіо сгрта къ 
гѣш; передній пл.шъ въ его партпняхъ всегда ирон^ъ вне 

так- -Г Г ■і 1 >с^«>'Ьркыхъ м-ѣстныхъ цвѣтовъ 

такъ іто фигуры ц скотъ каж>-7сп у него прооранными 

^тдѣлка ив пеі>о.чнем-ь планѣ картинъ Фнльдшп-а. въ отиоше- 

* 2?. "'"Л'Г’Г"’ ітгих точности, с.-іожнп, но 

■вр-к п вер«д. ’ “«а—ивяска, но [гыіоп ігѣтъ тапн- 

інлѵ ла.і. стастіост-н. Таііт.. гдѣ пеііо;шеп1е кажет-ся до нѣкото- 
1 >оН степени с-тучиЛпымт», каігъ н.тпрнм у Кокса тяім 
можно успогрі.тъ отражопіо ичучайпостой въ гамоП „дПо 
ІП, породненъ планѣ <1>плъд.ц!га пѣтъ ничего нераясадта ,паго слѵ 
найпаго; видно, что онъ »ырабатыва;гъ пхъ, пГрорабашвГъ 
кладыгтлъ каж.г\и точку, стиралъ нгчп.соааннос н отдѣлыва;іъ 

иоо (Па аолнчайшнііъ трудомъ Таіп г-іъ ѵі-тп 

съ он і;помъ. тамъ, ІДѢ устранена случаЯиостъ 

одн^ят иГ ”■ » ‘:‘»>болоа. ее должно замѣнитъ 

™ г Чли передній .ц-ша дол- 

Т.2 ивучепія „ ооттаго воо^іра- 

*аящоП другой а 

ка^аый атомъ свѣта предстадипотся еущоственнымъ для красоты 

ЦМпго. въ этомъ отношеяін я но знаю лучшихъ образцовъ чѣмъ 
звГсти'ій стТ Или мы яолжіш до 

извѣстнойотегіенн ко уступать стариннымъ мастерамъ нъправитт- 
остк п нзобрааенпі съ ботанической точки зрѣнія. Нн одното нзъ 

Лотя ОТДѢЛЬНЫЯ черты и сгрушіпрованы ігь нихъ съ нзвѣетной 

' “Г'Гѵ” “* " »'•лГ;,:; 

ях-ы ра*«ѣічиыхъ отношені- 

. Ь, между ними ігйть пропорціональнаго, необходимаго нензмѣн 

гХГмыГ' признаковъ нзобрѣтательности и 

глуоокой мысли; а съ другой стороны въ нихъ нѣть то-шостн ботя 
ничес^й к геологической, нѣтъ нт. одгтого 
НЛІ. оы ілазу полное удовлетвороніѳ въ отношеніи «ыпо;інвщя. 
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Стравпо. что детали горъ па переднемъ ініанѣ не захватили 
съ неудержимой сплоп художника съ такнмт. жнвіямъ чувствомъ 
и но заставили его увле'гъся ои:і1іо точнымт» изученіемъ. Нѣтъ нм 
одного обломка аиівой скалы, ’ии одного нучкп травы, котоі.ыо но 
иосн.чн бы на себѣ дивныхъ слѣдовъ работы Воі-п. Гармоничныя 
краски естественнаго моха красивѣе красокт. на картинѣ Тнціапп. 
Цегѣтуаце, гсерепяѳгаюіціеся колокольчики н ве))ескъ въ природѣ 
прекрас.гѣо вс'1>х7> арабесковъ Ватикана; они «о нуждаются ш. 
въ улучшеніи, кн въ снстоматггаацін. іш въ измѣненіяхъ; нужна 
только любовь кт. ипыъ; каждое сочетаніе пхъ отличается отъ 
каждаго другого: х.ѵдожігііку никогда не иридется ноіітоімгтьол, если 
только онъ Судетъ слѣдовать правдѣ. Во іі'пль.чиніъ іп, аоглііднес 
время совершокно нронебрегалъ всѣмн атн.мн нсточикками силы. 
Передній планъ по іісііхъ его ішртниахъ носитъ признаки просто 
его выдумки и, ішкъ во-в ііыдумкі., оігіі ..[«дставляютъ рядъ по¬ 
втореній н сходныхъ чертъ. Худоадтку, очевидно, неловко без-ь 
этой ностоякноД доіхіпі ігосрод.ін-ѣ картшгы, безъ тѣхъ нвболъ- 
шііхъ .тужъ 110 сторонамъ, которыя онъ іп. послѣднее нремя нзоб- 
ражтъ'тъ р-ѣзкігмн ярко-голубыми линіями. Возьмите ого ка-мші, даже 
самые блнясайшіе н значительные; здѣсь нѣтъ осттзетненнаго моха, 
іілгітщатолыіо сдѣланной формы, вообще чого-нибудь токого, что 
могло бы вііішть умъ нъ большей степскн, чѣігыі.-лгѣстныя варіа¬ 
ціи темныхт. н свѣтлыхъ корнчиввыхъ красокт,. ІЧі же ошибки 
сл-ьдуѳтъ отмѣтить въ его тегісрошнѳмъ нзобрііжснін листвы; ни 
сто'яміъкн, пн янстъя пе срисованы съ нат^•і)ы. »тсі тѣмъ боліи’ 
достойно ссшплѣшн, что імі болѣе раннихъ піхжзііодоніяхь худож¬ 
ника есть вь высшей стенеин замѣчатв.тьиые рнсункн, н даже 
въ ноімгѣднве 8ре.ии ого талантъ по в[кімепамъ сказывается іл, 
большихъ картинахъ, какъ напрнм,, Бо-чьтоискоо аббатство, по¬ 
лотно, которое—я не могу сказать, было выставлено—но вообще 
ііахоэн.тось ВТ, валахъ королеімікоП академія іл. 1Ь-*3 году Я бы. 

* Художвнки, которые негод>-»эть н жалуются па слое иоложевіе 
въ стѣнахъ академіи, ка то. что академики пилмушея ираіюмъ зани¬ 
мать своими ь-пігпіітмп лучшія мѣста аа стѣнахъ, ѳгп худоя.пики до- 
вйтьво непрапіьтьяо сно'іуыгь иа дііло: вт, томъ, что пкалсміікіі запіі- 
ыаюгь такія міѵста, ігбтъ іміоуиот|ісблепія или несиранедлііак-ѵи. Но 
акалеміші должвы помнить, что вмѣгтг, еъ іііавами у внхъ есть іі 
о<.>язавиосиі; пхъ долі-ъ ваключается въ томъ, чтобы нят, иіюизвелеиій 
х.^ дожанковъ. во прпііжлложагцихъ къ пхъ коішорацііі. «ыОиііа-п. гь 
котіі|)ыя памікілѣе способны двинуть внеііедъ знаніе и «чигиіческія сно- 
(Х“ліости нуОлнсіі; академики обязаны дать такнмт. картинамъ лучшія 
мѣста рядомъ съ своими собстввннымн картнігамп, ихъ достоіпіство 
не уоавіітся, если инн нвогда уступятъ частицу хотя бы своей оя)- 
ствоялон терріітоінн, какъ опп люОозво, справедливо н—доласоиъ кт, 
сожалѣшю прибавить—виатиѣ безкорыстно иосіупнлн съ картнпоП 
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пожалуй, нѣсколько аадумаяся, прежде чѣмъ сдѣлать эти замѣча¬ 
нія; но изъ сііаннѳнія такихъ произведеній съ болѣе мелкими ориа- 
мекталіи въ комнатахъ для акварелей видно, что художникъ со¬ 
знавалъ недостатки этихъ послѣднихъ и пожертвовалъ кое-чѣмъ 
наъ своихъ стремленій ради того, что, по его мнѣнію, соотвѣт¬ 
ствовало чувствамъ большинства его поклонниковъ. Это смиреніе 
очень опаоио, п особенно въ паши дни. когда явно, что сужденіе 
большинства столь жо искусственно, сколько чувство его хсуіодво. 

Есть много ноучитшіьнаі-о н заслуживающаго большой похвалы 
иъ эскизахъ Де і'айнта. Но слѣдуетъ помнить что 
5 И. »,е.ту. даже преслѣдованіе истины, сколько бы ни было въ 
иемъ смѣлости, дастъ ограанчѳнные н несовершенные 
1 >езультаты, когда главнымъ мотивомъ правдивости является гор¬ 
дость; и я боюсь, что произведенія УаЯнта свидѣтельствз-ють о точ¬ 
ности глаза н опытности въ дѣлѣ колорита скорѣе, чѣмъ о работѣ 
•мысли. Вѣрность эффекта покупается часто слишкомъ доіюго» 
цѣиой. именно полной зтратой красоты формъ и высшей утончен¬ 
ности колорита. Впрочемъ, вто-иодостатжи. на которыхъ я особенно 
пе остаиашшнаюсь, потому что эти эскизы сами по себѣ имѣютъ 
большую Цѣнность: они сослужили хорошую службу и явились 
хоі«іішми образцами, и каковы бы ни были ихъ недостатки, кесо- 
мігѣшю, что художникъ дѣлалъ только то, что ечиталъгіравнльнымъ 
Вліяніе ыастеровт., о которыхъ мы говорили до «іхъ поі»ъ, 
ограничивалось только гНмн, кто имѣетъ достзчгь 
къ самимъ орипшапамъ этихъ художникоаъ, потому 
что инкакоп граверъ не передастъ частиыхт. 

схочсгво тм. заключается ихъ прево¬ 

сходство. 'Іѣ, о коігь мы теперь будемъ говорить, стали извѣстны 

іюргрстовъ^ аяяютъ, что .масса 

кЗ ’гз-ю выше ч-Ьоызю и ннтортсп^^ртоЛ 

ПОЙ крышей, удищггепьнои^І^хая въ 
ПЭТ. темной массы. Картона бьпа ^ 

псльоя было видѣть піСго, кромі “бГшш, 


$ !4. !1л«н1* 
гримрх. 
Гірлпггѵ. 
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пубдініѣ въ зиа’пггельной мѣрѣ черезъ посредство граверовъ. II 
тогда какъ иліяяіе ихъ этимъ путемъ распространилось въ широ¬ 
кихъ сферахъ, самые способы работы до нѣкоторой етепѳии поте¬ 
ряны благодаря том}', что мы постоянно іьмѣемъ дѣло уже съ по- 
сяѣдующи.чи прѳврашеніяміі этой работы въ свѣтъ п тѣнь; оно 
благотворно въ смыслѣ той тщательности, съ которой (яіагодаря 
этому относятся къ распредѣленію свѣта и тЬки іі объясненію 
формъ; вредно,—поскольку вс-тЬдствіе этого устаиавлнааотоя за¬ 
висимость скорѣе отъ количества художественнаго матеріала, 
отъ настоящаго колорита плн простого нзображенія. поскольку 
отсюда возникаетъ лѣнивая привычка къ уменьшенію размѣровъ 
к небрежность исполненія. 

Мы были бы кесправсд.'і[шы иъ ныяѣшшшъ произведеніямъ 
Гардинга, если бы не приняли въ соображеніе ихъ вліянія. Нѣ¬ 
сколько ;іѣтъ тому назадъ нн одивті изъ паліяхъ художниковъ не 
работалъ съ большимъ трудолюбіемъ, ни одинъ иѳ владѣлъ крас¬ 
ками и тканью сь бслі.шеіо в'Ьрностыо.Но отчасти вслѣдствіе при¬ 
вычки дѣлать легкіе и мадкіе рисунки для гравсіхіи'ь, отчасти 
вслѣдствіе слншко.мъ сіишнаго стрѳм.іенія къ тому, чтобы пікш- 
шггь ловкость въ нсполненіи, рисунки въ послѣдніе годы стали 
менѣе серьезными и законченными; впрочемъ, ему удалось изамѣііъ 
этого достигнуть извѣстныхъ блестящихъ достоинствъ в-ь изобра¬ 
женіи нѣкоторыхъ частей сюжета. На слѣдующихъ страішцахъ чита¬ 
тель наЛдетъ много указаній на обширныя эяаиім и различныя сно- 
еобностн художника. Ни тѣ. нн другія ие были по доотоппству 
оцѣнены худажшіка.мк, благодаря холодности чувства прн выборѣ 
сюжета н постоянному предпочтенію, которое онъ оказыпа.чъ жи- 
нопкеному пе{)вдъ тѣмъ, что производить сильное впечатлѣніе. Эти 
свойства Гордігига. быть можетіь ни въ чемъ не схаааліюь съ та¬ 
кой отчетливостью, какъ іл. слабости того иктерейо, съ которымъ 
онъ обыкновенно относится къ своему небу; онъ вполнѣ удовле- 
твороігь, если переданъ воздухъ, передано пространство іі движе¬ 
ніе, хотя бы это небо было совершенко лишено выразитв-льности, 
СН. 1 Ы пля характера. Исключеніе предегамяетъ только большая 
каіггшіа Солнечный восходъ вь Швейцарскихъ .Альпахъ, появив¬ 
шаяся на выставкѣ въ год}-. Настоящій тшчантъ художника 
вь извѣстной степени сказался въ этой картиніі, хотя по моему 
убѣжденію, оиъ способенъ создать болѣе великія творенія. Такъ же 
и въ своемъ изображеніи листвы онъ способенъ пожертвовать ве¬ 
личіемъ деревьевъ ради нхъ дикости н превііагить лѣсъ въ ку- 
старліікь. Н вообще оиъ ие проявляетъ иеобходн.чой тщательности 
иь выраж-еніи породъ и въ изображеніи йчизкнхъ частой- Это, 
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захгіітьте, недостатокъ чулства. а но гіонииавія, таггь какъ лемпо- 
гіѳ могутъ сравниться гг, шімъ въ быстротѣ,съ которой онъулав- 
лннаотъ иагеріольнуш истину. 

Очень широкое шііипіе вь современномъ искусствѣ сяѣдуетт. 
5 ». Саиіад» приписать нроіізведенія.\п. Самуэяи Проута; анализъ 
Про^тѵ Яідв- Нѣкоторыхъ ус-чоній, касаюпріхся изобіміжелія нмъ 
егатчі рмінл архіггсктурных'ь сюжвтонъ, не нодойдотъ ггодъ содер- 
'Каніе сл-|ід.ѵюііиілъ главъ. Поэтому я попытаюсь от¬ 
мѣтить важнѣйшія пзъ эткхт. условій здЧісь. 

Заглянемъ на іншуту «ъ архитектурную жннопиет. раннихъ 
иромоіп.. До энохн іЗратьеіп. Ікиглніш т, Венѳцін и Гнрладдаджи 
но Флоіюнти. я думаю, иѳ было ничего кі»ы-ѣ ус.товиаго воспро- 
нзііеленія архитектуры; эта жннопнсь часто роскошна, красива н 

іі{сінаинтеіюсп.і:акт.,наярим.,.\Іемміввоігіображенів флорентійскаго 

соЛора З-Ьа Магіа .\ог-с1іа, ио эт)- живопись нельзя иричяслиті. къ 
настоящимъ ігоныткаыъ изоорпжвиія. Сліідуотъ ііожплѣть о томъ 
что насбрпжоігіе' а 5 )хкто!Стуры получило прапо грождгшстна только 
тоі-да, когда П4>хнтсктурныП вкусъ усігіміъ погіоішітіля и архнтск- 
ттііа, котоізую тшоднли Іісл.тнин, Гирлаядаджо. ‘І’ранчіа гі другіе 
гірнлѳагныо, мо 1 цн^лв мастеімі пит!гадцатаго ігЛка, прпиадлежвлп 
нсклЕочнтесіыіо къ стилямъ Ренеосшіші. Пвображая эту архитек¬ 
туру , онн лапали мило интерескато для архитсктурны.ѵь рисодалі.. 
іднкон-ь, какъ таковыхъ; иа ішх-ь оіазыішло вліяніе сознаніе иодчк- 
иеісниі-о гіаіожоаііі этой архитостуры; такнмт^ обрааомъ всѣ силь¬ 
ныя тѣни и игра красокт, (ігь высшей степени основательно) нокн- 
далнсь л;ія спокойныхъ и однообііазиы.чъ сѣрыхъ нігЛтоіп. н дли 
ігріійне простой свѣтогЫіи, Вое, за что бы оян іпі брашгсь. оіііг дѣ¬ 
лили аамѣчатолыіп пышно; обратите особонно нииманіе на четы- 
рсугельнее окно Г'німіандадліо в-ь Мш» ^’оѵв1Iп. окно, которое 
•пікъ ираии.-мсь Виэари. а также на см-ѣлоѳ о5|^ащвніо съ ноіжиек- 
тііиой ьъ иршаішнпп на противоііоложиой сторонѣ, Художшікт, 
изобразилъ здѣсь .'гѣстиищ* снускшщойся противъ арнтеля хотя 
картина находігтся на до-ѣнадцать футовъ выше глаза, и все-таки 
это величіе у всѣхъ этихъ художниковъ щжнотекаетъ скорѣе иэт. 
той силы, которой оіш достигли м. изобімженііі фіігурт,. чѣмъ изъ 
яснаго представленія о предметахъ, введенныхъ в-ь этн аксес¬ 
суарныя части. Поэтому въ нѣкоторыхъ пунктахъ нп одинъ ху¬ 
дожникъ не можеіъ с])авгшться съ ними ирн нзображсяік этихъ 
аксес^аіжвъ. яо будучи во всѣхъ отношеніяхъ столь же великъ 
каіп. Гир.іандаджо или Беллнпн; .между тѣмъ въ другихъ, каждый 
художникъ, обладающій горалдо меньшимъ таланто.мъ. можетъ до¬ 
стигнуть болѣе точнаі-о и батѣе интереснаго нзображѳмія. 
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Для того, чтобы понять вес это. мы должны пкікітцѣ указд’Пі 
нѣкоторыя условія, мри которыхъ архитектура сама ио соб-ѣ бы- 
ііаоп> пріятна уму, оеобенио иолі>обио разсмотрѣть то іі.ііяиіо иа 
характеръ пост]>оскъ,котоі>ое с;іѣдуѳгь прнписатыѵчѣдамт.віюмоии. 

]Ірсж,'іс всего ясно, что. ес,чн рисуііпілі з.даи1я іп. началѣ былъ 
плох?,, то единственное ;іостоппстоо, котоіюе оігь ^ я Ь шей 
можетъ когда-нибу.чь ііріобрѣстг, заключается въ елѣ- степмг »в*і*тся 
дахъ вро.чеин. Все, что расширяетъ въ этомъ мі|гІ5 ввпітмьвыиі. 
0 (ііеру любви няи но<)брпжсііія, слѣдусп, чтить; а рас- 
шпряютт. ов всѣ гѣ условіи, котоііыя укрѣи.’ілкггъ “ 
въ кашей памяти мысль о смерти, ожнпляютъ іі{)едстйвлоиіе о мой. 
Вслѣдствіе этого не ма.іый гр'йхъ—разрушать Д]»ешіоотн. особоико 
потому, что даже при всѣхъ ;іостунныхъ намь памятныкахъ, мы, 
живущіе, заяггмаомъ въ своихъ собственныхъ глазахъ слишко.мъ 
батьшое по своему значенію н пнтсіюсу мѣсто. Мы очншкомъ иііи- 
выкліі считать мііп, своей собстисиііосгыо, сліішкомт. и]тиык.’іи ісь 
мысли, будто мы илад'Ь.'!и имъ и .должны владѣть всегда: мгл забы- 
іааі^ы'ь, что оиъ только іюстиници. гдѣ мм занимаем?, іюиѣідоіііе 
■ТИШЬ вромепгго, что ;п, этомъ иомѣщоніи раньше иасъ и .'о'чгіге 
пасъ жили другіе, ушедшіе туда, куда нплп. с.чѣдусгь сп'іюмиті.ся 
поііосі'ь вм'Іктѣ сыіимн. Къ счастью ;ілн человѣческаго імда, оу- 
ществуотті нѣкоторый гіротииовѣсъ прискорбному піністрастію кт, 
новизнѣ, котоіюе кореяіпѣя в?, себялюбіи, ограиичоикости и само- 
мкѣиіі! и характоріезуетъ всѣ заурядные умы. ІЛ-и-мъ ііімгиволѣ- 
сохп, с-чужитъ кроющаноя въ глубочайшихъ тайникахъ сердца 
.тюбовь кт, гфизиакпмт. прсмепн; эта любовь до того сильна, что 
глазу ;^остав^шго 1 'ь у.товольствів .чиже попіюж.чсиія. яіміиющіяся 
дѣломъ времени; хотя бы ирн этом?, вовсе не достигалась насто- 
ища >1 абсо.'іютная красота пт. тѣхь (|>ор.ма.\ъ н красках?,, ради 
которых?, иервоначачьнмя .чин іи аііхитсктуры выгодно (если только 
ѳиѣ иѳ были нстинно вс.ликимііі измѣиішись; такимъ образомъ 
едва ли найдется сталь безобітзиоо .зданіе, которсо ир получило 
бы привлекатачыіостн благодаря такому ировращоиш. Трудно 
бы.чо бы указать, напріьм., менііо красивую архнтекту|>у, кик?, иа 
той части (1щса;іа короленскато ко-зледяш в-і, Окс^юрцѣ, которая 
недавно была імютаврніюішіа. Н гѣмт, не мснію, я.’О'маго, немии- 
гіо смот|іѣлн ст> яояныіп, раиіголушіеігъ на эту иы,’^^и^•ю, разру¬ 
шенную оолитовую поверхность .до ея [юстанршрн. Впрочемъ, іюли 
хараіггѳръ зданія заключается ігь нолкііх?, деталяхъ или ігь слож¬ 
ных?, .тіііііяхъ, то дурное и.чц хоіюшее вліяніе времени на него в?, 
ииачитслііноя мѣрѣ дол-зсно зшнигЬті, отъ ро;іа искусства, егть 
матеріа.іа и климата. Париенону, иалрим., иоире.дшін бы какіе бы 
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ТО НН было слііды, ворпавшіеся въ его архитѳкт)-рныя лняіщ н псЪ 
лігнін, необыкновенно чнстью. всѣ цвѣта въ ііхъ первояачальноП 
гармоніи и совершенствѣ.могли бы испортиться, если бы ихъ такъ 
невыгодно замѣнили пыльные бордюры и темныя пятна—слѣды 
непогоды. 

Но такъ какъ во всякой архитектурѣ художникъ стремится или 
долженъ стремиться гь прочности и къ тому, чтобы архитектура 
часть своей красоты получила отъ своей древности, то всякое ис¬ 
кусство, которое подвержено губительной порчѣ отъ дѣйствія вре¬ 
мени, являотоя негоднымъ, и это новый доводъ въ пользу прик- 
цініо. который я высказалт. во второмъ от;гі«іѣ этой части. Я не 
могу въ настояідз-ю минуту припомнить НН одного дѣйствительно 
прекраснаго зданія, которое бы не стало еще прекраснѣе черезъ 
извѣстпый періодъ, благодаря всякиыт. слѣдамъ времени; послѣ 
этого періода, подобно всѣмъ человѣческимъ твореніямъ, оно неиз¬ 
бѣжно надаетъ; ого упа,токъ почти всегда и вездѣ ускоряется не¬ 
брежностью и порчей нъ зпоку его красоты, іізм'ѣиеніяин или ре- 
отдпрадіей ітъ эпоху его зрѣлостк. 

Тігкпмъ образомъ я понимаю, что во всѣхъ зданіяхъ, красота 
которыхъ завиелп, отъ красокт., въ видѣ ян мозаики нліі асиво- 
писи. по всѣхъ такихъ зданіятгі аірфсктъ усляігоается поздігЬй- 
шимп оттѣиками, наложенными иромѳисмъ, Нѣтъ такого совеі>- 
шеннпго сочетанія цвѣтовъ, которое не могло бы стать еще совер- 
гаениѣе, бліи-одаря такого рода с.\іягчеиію п сглаживанію. Въ 
мозаикѣ улучшеніемъ слѣдуетъ считать всѣ послѣдовательныя 
язмѣігснш почти вплоть до того лремешг, пока можно разобрать 
рнсунокь; нт. х;ниописи, пока не н«.ѵѣннллсь или не облупшінсь 
краски. 

Во всякомъ скульптурномъ орнаментѣ, далѣе, дѣйствіе времекн 
бываетъ таково; если рисунокъ бѣденъ, оно дѣлаетъ его бо.лѣе 
роскошнымъ, если онъ слишкомъ сложенъ, оио превращаетъ его 
іп. бо.тІ« простой; если опъ груб-ь к слишкомъ бросается въ глаза, 
оно сішг’іалтъ его; еегін онъ гла;(окъ н неясенъ, оно выставляѳті) 
бію ІП. болѣо рельефномъ ннд’ѣ; какія бы погрѣшности нн оказа¬ 
лись нъ немъ, онѣ бысті» маскируются, а всѣ достоннства оза¬ 
ряются мягкн.мті, привлекательнымъ свѣтомъ. II это до такой сте- 
ііеші, что художникъ всегда подвергалтся соблазну срисовать въ 
качествѣ красивѣйшихъ такіа дѳта;іп древнихъ зданій, которыя 
н.мѣютъ вндт, холодныхъ н і-рубыхъ по своимъ архитектурнымъ 
линіямъ, я никогда по видѣлъ ііеставрніюааннаго зданія пли 
ііодиовлонноЯ части его, которыя не уступали бы въ эфіректѣ 
частямъ, видавшимъ непогоду, хотя бы рпеунокъ ихъ въ иѣкото- 
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рихъ частяхъ былъ утрачент.. На 4 >асадѣ луккокой церкви Св. Ми¬ 
хаила мозаика на половину обвалилась съ колоннъ и валяется 
внизу въ вн.тЬ поросшихъ травою обломковъ; съ нѣкоторыхъ ко¬ 
лоннъ морозъ совершенно сорвалъ огромные куски всего верхняго 
слоя и оетавіиъ невзрачную, покрытую рубііамп иоверхпость. Двѣ 
перекладины верхняго, усѣяннаго звѣздами окна совершенно разт.- 
ѣдены морскимъ вѣтромъ, остальныя потеряли всякую симметрію, 
края арокъ дали глубокія трещины н бросаютъ зубчатыя тѣни на 
поросшую травой стѣну. Піюцессъ разрушенія зашелъ с.тншкомь 
далеко, и все-таки я не сомнѣваюсь, что видъ этого 8;іа«ія далеко 
іі{н>восходить по красотѣ внѣшность первоначальнаго адапія, кромѣ 
ікізігѣ одного мѣста: фікишуаы разбили нижнее колесообрвэиое 
окно а прибпліі па немъ щитъ съ надинсью .ІдЬегІав*, а луккскіе 
жители до сихъ поръ не иашлн въ собѣ достаточно желанія унич¬ 
тожить эту ѵіераость. 

Оставимъ такимъ образомъ безъ раасыотрѣиія вопросъ о при¬ 
ложен!» архіггвктуры въ качествѣ аксессуара н предположим!., 
что нашею ііѣлыо является изображеніе свойствъ самого зданія 
и при томъ такихъ, которыя піюизволятъ ийнбольшео шіѳчатяѣяіе; 
ясно, что долгъ художника нзобразнть атх) зданіе при такихъ усло¬ 
віяхъ. отмѣтить слѣды временя съ тажіімі. і%азсчвтомъ, чтоом 
какі. можно болѣе возвысить и согласовать источники его кр<і- 
соты. Это не зиачіт. искать живописиоетн; это значитъ вѣрно 
соблюсти идеальный характеръ зданія. Можно даже отдѣлі.кымь 
частямъ прндаті. болѣе разрутошіый видъ, потому что суще- 
ств.тютъ красоты, которыхъ нельзя достмі-путі. иначе, какь оттѣ¬ 
нивъ особенно рѣзко разрушеніе. Но если худскжиіікъ въ свое 
нредетавленіо о худож^сінвенмомъ характерѣ здаяія вноситъ только 
любовь къ развалинамъ, еслп окъ прекрасную скульптуру н опі>е- 
дѣтекныя красіш замѣняетъ грубыми изломами и грязными 
пятнами, тогда оіп. теряетъ нгь виду цѣль своего ообственкаго 
искусства. 

Вотъ н все относительно дѣйствія пременн. Перехоясу кь влія¬ 
нію сгѣта и цвѣта. Архитекторы, по моему мнѣнію ^ нкковига 
обращаютъ недостаточное вниманіе па тотъ фактъ, исбіоз^ми оъ- 
'іто одни и тѣ же лекоратнвні.ш укімшіеніа проігзвс- то»,» *ф4ітті.і 
дяті. совершенно различные &і|)фвкты, смотря по сво- 
ему положенію н по времени дня. Лѣішоѳ украшеніе, 
красивое въ зданіи, обращенномъ къ югу, когда гНпч получаются 
отъ лучей со.тица, падающихъ отігЬсно, можетъ не произвести ни- 
какоге &ф<)звкта, когда зданіе обращено къ зіиіаду пли ш, востоку. 
-’Іѣпная работа, чистая и понятная когда въ тѣни находится сѣ- 
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псрлаи сторона, яожетт, иока;).атьс« сігЬшноП, грубой и неясной, 
когда оиа иолучаегтт. черныя гЬнн иа іожиоП стоіѵмгЬ. Да.тЬс каж¬ 
дый архіггектурный орнамент!, ігь нав-Цетноо время аня П]>елстав- 
ляотся къ іЕпиболіѵе ИЫГОДН01П. НИДІ5. въ навіістныв моменты его 
спеціальная сила и хараетеръ пыступаюгь нанболТл Я|)ко ^рхгг- 
текіъръ обращаетъ мало вниманія та эти тонкости, такъ пакъ онъ 
должны до некоторой степени (іаасчитыиатъ па эф( 1 «кть орнамента 
во всякое время, ио д.ія художника эти тонкости пмііюті. огромное 
виачеиіе, особенно но (х-і1-.дующсйя])нчннѣ: іп. зданіяхъ всегда есть 
мпоі-о иол])обностой, которыя сами но со&к ио могі-тъбыть изобра¬ 
жены, которыя слишкомъ отдалвниы н.’іи (ѵіишкомъ мелки н кото¬ 
рыя слъдопатолыш ирііходнтоц такъ иян иначе нзображатъ стоно- 
графіічоскн; это какч, бы обобщеніе, ботЬе или меШѵе философское 
ооставленное изъ псѣх’ь отд-Ьловъ. О стилъ этого обобгцоиія о тег- 
кост'и его, неясности н нообходммоЛ ггъ нсмъ таниствекностн я ѵже 
говорилъ; ш, иастйявий иргмя н остановлюсь только иа построеніи 
и содоржішіи ого. Всякій хорошій ориадгситъ и всякая хорошая 
архитоктура могут'ь быть ігредставлоиы иъ сокращеніи, т. е. ка¬ 
ждая оолидастъ ікигіістиой соасршонной систс.чоЯ частей гтал- 
ш..хъ и ягоі>остепеипмхъ: и даже тогда, когда дополяитёльныи 
детали исчсаають влалн. система н анатомія ати.хъ частей все- 
тшш віі;іи,ма, йота ш,„бщв видно хоть что-ннбудь; такъ части 
иікщраоной стр-Длки б.ѵдутъ казаться ирекімісиыми, пока пощ-тч- 
Я 1 Я -іииія ихъ ио исчеэнотъ въ іхмі.ѵбоП дали, и эффекп, .твц„«п 
ра/лоты хорошаго іяісунка остаистся хт мшисто в-зощі етіюП- 
ішмъ, пір.моігичиымъ и раииообразнымъ. пока вообвіо мы будемъ 
видѣть лѣияух) работу-, Сиособиость х.ѵдожішка выразить этіг 
характерныя ос««>енноотн обусловливается ис иачнотой его опа- 
коліетва ст, рисуигшмъ. а основаннымъ на опытѣ знаніемъ вы- 
пуклгнхъ выдапядихсл частсіі «того рисунка, а тъкже зишііеш, 
спйтовыхт, II гіяісныхъ й(1«[юкто1.-1.. при которыхъ ага выпѵк.іость 
ныстуиасгь паялучшимъ образомъ. Далѣе. с.моті.п но сюжету 
■худоляик-ъ можетъ гіо.’ц.зонаться св-Ьто.чъ гориэоиталыіымъ или 
иертикальиымъ. сильнымъ или с.-іабыиъ и помимо дѣйствія свѣ- 
тот-Ыш иыбнішть -гѣ сиеціальиыо сущестоеипые пункты и« ко- 
т-орых-ь зиждется нее остальное и иосродетпомъ которыхъ можно 
выразить все наибніл'ііо вазкіюо. 

Имѣнье осмысленно расііоряяіаться всѣми этими усміовіями 
огііюд-Ь.-іяо- 1 'ъ настоящаго архитектурнаго риоовааыцика; ѵстано- 
іяівииеся Обычаи достигать всего ирн помощи однородныхъ эф- 
'Иктоігь нли посредствомъ одиоіі манеры, млн пользоваться нео- 
омыс.’іеппыми и не им-ѣіощимн значенія обобщеніями ирекрасііыхъ 
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рисунковъ, — эти обычаи особенно распространены и особенно 
почитаются. * 

Прнмѣнішъ теперь пашу точку зрѣнія ет. тѣмъ художникамъ 
которые посвятиян себя спеціально архитектурнымъ сюжетамъ. 

Первое мѣсто среди нихъ занимаютъ Джеіггиль Беллинн п Вит- 
торъ Карпаччіо, которымъ однимъ мы обязаны иѣр- 
нымь изображеніемъ архитектуры старой Венеціщ 
они единственные авторитеты, на которые мы мо- ІтптшШтт 
жемъ положиться, дѣлая догадки о былой красотѣ ч Ьшорв 
этнгь немногихъ поруганныхъ обломковъ, изъ кото- 
рыхъ пос.тѣдкіе быстро нсчеааю-п, благодаря т.упоумію сопремек- 
ныгь венеціанцевъ. 

Ни въ чемъ не проявилось большаго старанія, ничего нѣтъ 
болѣе законченнаго н тонкаго, ничего болѣе благороднаго по чув¬ 
ству, какъ творенія ѳп«ъ двухъ художниковъ. Въ качествѣ сви- 
дѣтѳяглтвъ объ архитектурѣ, они-лучшое. что только могло бы 
быть у наст,: всѣ золоченыя части выходяп, золотыми н цъ кор- 
ТИКѢ, такъ что нельзя опасть въ ошибку или см^^ша•г^ ихъ съ 
желтымъ цвѣтоігь подт. лучами спѣта; всѣ фрески н мозаина пе¬ 
реданы съ абсолютною точностью н вѣрностью. II Т-ІІМЪ ио менѣе 
оин НН въ ков.\гь случаѣ не образцы совершемкоя архитектурной 
жнвотгені аъ впхъ мато свѣта и тѣней; въ нихъ сомршеино не¬ 
видно осмысленнаію отношенія къ тѣмъ адвпеящимъ отъ времени 
Э(<)фвістамъ. о которыхъ мы говорили выт«ч такимъ обравоыъ пъ 
передачѣ характера рельефовъ, ого величавости, глубины или 
міщчности изображеніе далеко неудоалетворнтелько, и сверхъ того 
лишено жизни вслѣдствіе самой своей красоты, потому что слѣды 
віюмеии н эффекты, притекающіе отъ пользованія зданіемъ отъ 
его обитаемости, совершекко устраняюгсщ-сомрщѳнно законно 
въ этихъ примѣрахъ (потому что вся архитектура этихъ худож- 
шіковъ служитъ заднимъ планомъ для ре.інгіозныхъ картинъ) но 
совершенно неправильно, если смотрѣть только на одну архитек¬ 
туру. Здѣсь ігЬтъ лаже попытки къ соблюденію воздушной пер¬ 
спективы; употребленіе настоящаго золота въ орнаментахъ вся¬ 
кихъ разстояній н полное выраженіе ихъ деталей, насколько это 
допускаетъ масштабъ, требуемый пврспѳктнво», уже одно это спо¬ 
собно помѣшать подобной попыткѣ.развѣ только, еслибы вмѣсто 
Д-жентиля н Карпаччіо мы имѣли дѣло съ художниками гораздо 
оо.тѣв опытными въ эффектахъ. Но при есѣ.хъ этихъ несообразно- 


етц усювія э(^фокта безъ діаграііъ; я думаю* иристѵішть к- 
полному обсуждені» этого вопрос» съ помощью атягострацій. 
сонгБЯЕввмБ ацвопжиы. 
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стяхъ Джеитнлево ііооСраженіс иерквп Св. Марка есть лучшее 
изображеніе этой иерхвн изъ всѣхъ мн'ѣ мзв’ѣстяыхъ. И и думаю, 
что примиреніе настоящей воздушной ыерспектнвы н свѣтотѣни 
съ блескомъ и достоинствами, которые достигаются нозолотоП н 
тщательной вырайеткоп деталей,—что такое примиреніе есть за¬ 
дача. которз'ю ирѳдстоитъ еще разрѣшить. Съ помощью дагеро¬ 
типа и з'роковъ колорита, преподанныхъ налгь поаднѣіішшн ве- 
пѳціаниалш, мы обязаны теноръ быть споообаыми къ выполнен!» 
такой задачн; обязаны тѣмъ болѣе, что правильное употребленіе 
золота объясняетъ намъ велнчаЛшій нэт. мастеровъ эффекта, ка- 
кнхъ произвела сама Венеція, кменно Тішторѳтъ. Онъ въ высшей 
стѳпонк изящно примѣнялъ золото въ ступеняхъ, по которымъ 
спускается юная Мадонна, въ сію большой картинѣ, въ церкви 
Мосіоппа сІеІГОгіо. Пѳрудхлшо лрзімѣняотъ золото также съ не¬ 
обыкновеннымъ наяществоиъ, пользуясь имъ часто для изображе¬ 
нія эо.іоптстаі'о оігѣта на от;(а.тенныхъ деревьяхъ и яркаго свѣта 
на волоенгь и при этомъ оніі не упускаетъ изъ виду отмосігтель- 
ности разстоянія. 

Болинал группа венеціанспіхъ художниковъ, которая довела 
до высшаго Д.ІП 1 тога иремеіін развитія пейзажную 
і; 2$. И іемч^ жявопксь. оеганила, какъ мм уже вклѣди, мало по- 
«ООІ 1 І». учительнаго въ архитектурной живописи. Я не могу 
понять причинъ этого, потому что ни Тышанъ. НН 
Тмнторетъ, кажется, не пренебрегали ынчѣмъ, что даеп. разно¬ 
образіе формы или краски, особенно послѣдній спускался до са¬ 
мыхъ ничтожныхъ .деталей, какъ, иапрнм., въ еелико-тѣшіоЛ ков¬ 
ровой ЖНІ 10 ІШСН на картинѣ Долга ІЯочтяк»; можно было бы ожи¬ 
дать, что яь богатыхъ краскахъ ев. Марка и въ роскошныхъ фан- 
тастичеекяхъ громадахъ византійскихъ лвѳриовъ они должны найти 
на чемъ остановиться съ восторгохгъ, надъ чѣмъ тщательно ггора- 
богатъ; между тѣмъ мы не видимъ этого; хотя нмъ часто ирнхо- 
дится вводить въ задній планъ своихъ картинъ пасти венеціан¬ 
ской архитектуры, такія части всегда трактованы нми то;»цливо 
н невѣрно; характеръ зданія часто совершенно утрачивается и 
никогда не выступаетъ ярче въ живописи. Въ картинѣ Тиціана 
Вира видъ Венеціи винзу сдѣланъ быстро и небрежно, дома на¬ 
клоняются то нъ одну, то ВТ, другую сторону и лишены колорита, 
море— мертваго сѣро-зеленаго цвѣта, корабе;іьныѳ паруса—просто 
маэкн кисти; самое иеизв-Гютноѳ из'ь тернеровскихъ изображеній 
Венеція ііокаікетоя замѣчательнымъ ііядомъ съ этою картиной. А 
Тинторѳтъ въ той самой картинѣ, въ которой онъ такъ тщателг,но 
нзфбразіі.тъ ковеіПь создалъ обглчкую комповицію эпохи Венес- 
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соиоа вмѣсто нзобрад.-епія св. Марка; дші задняго плана о:г;> вы- 
бра-ть сторону Запзоѵіпо этой Ріаггеба; при чемъ даже ее оиъ 
ігзобразидъ такъ небрежно, что пропала вся симметричность и 
і;расота ея рисунка, н такъ легко, что линіи отдалеішаго моря, 
краски котораго были положены прежде всего, проглядываютъ 
сквозь всѣ колонны. Доказательства его боштвго таланта видньс 
по всемъ, чего бы онъ ни коснулся, но вполнѣ его оиль; иігкогда 
не направлялись на эти сюжотія. Больше мѣста удѣляетъ архи¬ 
тектурѣ По.іь Веронезе, но н его архитектурныя изображенія ші- 
.шютея только намеками и Оылн бы совершенно (Імільшіівы, если 
бы не служшін |>амкой н заднимъ планомъ ц,'ія фигуръ. То же 
можно сказать относительно Ра^шэля и римскихъ школъ. 

Впрочемъ, если упомянутые художники вая;пі мало дани съ 
архитектуры для своего собственнаго искусства, то 
споимъ искусствомъ онн сдіілали прекрасный пода- § 
імкъ арxнтокт^■р1ц н стѣны Венеціи, которыя рамьпіо •**" 

брали спои цвѣта кажется іл> рисузікахъ арабскаго іі*»імпа. 

>"пі.ія, одушепилн челосѣчоской жизнью Джіорддионс, 

Тицішп,. Тивторетъ и Беронеае. Изъ пронааоденій Тпкторета и 
Тнпіака но остаотся. кажется, ігь иастоятэв премл ничего. Двѣ 
фигуры, созданныя Джіорджіоне, мохліо ѳщо разг'ляд-ѣть па іопсіасо 
(Іе'ТебеасЬі. Одна нзъ нкхъ, з'дкпнгельио сохранившаяся, видна из- 
да-тека сверху н снизу Кіаііо; она горитъ, какъ отблескъ вечерней 
зари. Двѣ фигуры клети Беронезо мохшо было также разсмотрѣть 
до ііос.тѣ.чияго времени; еще н сейчасъ остались голова н руки одной 
пет, нихъ, н нѣсколько ирекрасныхт, оливковыхъ вѣтаой послѣ дру¬ 
гой; фигура совершенно стерта большими черными буквами над¬ 
писи на бѣлой доскѣ; существованіемъ этой доски мм обязаны не¬ 
кстати іцюрвавшемуся восторгу жителей округа по о'гношеиію къ 
ихъ недавнему пастырю *. Впрочемъ, судя по той быстротѣ, съ кото- 

* ііадюісь эта г.таегт, е.тѣ.іующсс (колсчпо очень а;>іэтно было бм 
видѣть ес па стѣнѣ, сели би для нее ^ыло выбрано болѣе бепкредпос 
мѣсто): 

сл.мро і)і амАсш/ло 
то 

С0Х8КІІѴ1 л N01 
^^•NОАМ1іNТК 
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К08Т110 
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рог» іідеп. Шіерѳдъ разрушѳиіѳ пъ настоящее время, принимая ш, 
расчетъ, что чѳроэт, семь-восемь л-Ьть Венеція потеряетъ всякое 
право на вниманіе, аа леключеиісмъ зданій, непосредствеиио приле¬ 
гающихъ къ площади С8. Марка, а также Оолѣо крупныхъ церквей ~ 
принимая все это въ расчетъ, можно прійти къ заключенію, что ва- 
сгоящаго паденія своего Венеція во всякомъ случаѣ достигла 
главнымъ образомъ въ послѣдніе сорокъ пѣгъ. Пусть читатель 
соберетъ тѣ крохи и слѣды, которые можно еще собрать квъ-подъ 
глтуьатурьни живошіен итальянскихъ комитетовъ вкуса изъ-подъ 
^лонныхъ нововедѳкій англичанъ и нѣмцвнтч поселиншнхся въ 
Венеціи и пусть онъ нарисуетъ въ своемъ воображеніи пііежшою 
Венецію, такую, какой она была до своего паденія. Пусть оііъ. 
глядитъ оъ Пійо НЛН Ризша. мысленно возстановнтт. среди лѣса 
башенъ тѣ сто шестьдесятъ шесть церквей, которыя ра.зрушнлн 

ЦОМЪ. поироетт, пояолотой ея минареты • очнегтить отъ грязи ея 
канж-іы, Тѣ каналы, которые нѣкогда служили преддверіемъ двор- 
иоігъ, а теггѳръ обратились въ водосточныя трубы для лачугъ;^ 
пусть ПОМѢСТНГІ. оиъ на этихъ каналахъ золоченыя баржи н ко¬ 
рабли съ разігѣвагощнмпа. флагами. Пусть, наконецъ, съ этого 
пейзажа, ужо принявшаго столь блестящій видъ, сниметъ оиъ тѵ 
грустную и грязную полену, которую затонула иа.ть ней слабѣю'- 
щая эиѳргія болѣе чѣмъ полувѣка-и тогда онъ увидитъ ту Ве¬ 
нецію, которую иидѣл-ь Каиплетто; жалкая, безсильная и сухая 
механическая работа, которую прнмѣніілъ этотъ художникѣ къ 
ивображеиш столь ралпообразныхъ іфасотъ, и самымъ фактомъ 
своего появлоимс и ио окашишой ей встрѣчѣ является самымъ 
характернымъ признакомъ утраты чувства и умстоеиной смерти 
націи ігь это время. Оцѣпененіе и мракъ, болѣе беэнадож- 
кые. чѣмъ могильная тьма, еще держатъ скипетръ, еще несутъ 
Нѣмецъ, подобно трупамъ этрусскихъ царей, готовыхъ разсы¬ 
паться въ прахъ при первомъ скрипѣ дверей пхъ могильнаго 

СКЛѲІГ^ 

Манерность Каналетто самаго низкаго сиойства ноъ всего что 
мнѣ извѣстно въ области искусства. Открыто исповѣдуя самое 
раоское п тупое подражепіе, окъ по;фажавть только чернотѣ тѣней. 

• Іиіяпчество оолоіщ которое нѣкогда употвеПляюс». па 
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Онъ МО даетъ нн одного архитектурнаго орнамента, или по край¬ 
ней ііѣрѣ почти НН одного, ко лаетъ <{)ормъ настолыіо, чтобы оиЬ 
позволили намъ догадаться объ оригиналѣ; и я говорю это не по 
легкомыслію; я моставяю рнсуикн деталей, точно скотцюванпыо съ 
Кана.'іетто, рядомъ съ гравюрами съ дагеротипа; рисунки Кана¬ 
летто не передаютъ ни архитектурной красоты, нн дѣдовокадч) 
величія эдаиііі: ігь его штрихахъ пропадаетъ н ткань камкя и 
слѣды, оставленные временемъ: этотъ штрихъ—всегда чеі>наіі, 
рѣзкая, точно нолтіоваянан каллпгра(|юмъ лнні», столь же далекая 
отъ изящества орнпскаяа, сколько отъ его блѣдности іі прозрач¬ 
ности. Что касается вопроса о правднвостн его колорнч-а, то въ 
этомъ отношеніи его прекрасно карактерпзуеч-ъ уже одшіъ тотъ 
фактъ, что онъ не оставилъ я« (удкноплх^рсжвнія остатки 

которыхъ можно видѣть еще по кііаПней м'ЬрІі на половинѣ двор¬ 
цовъ, иѳ иодворгшнхся реставраціи, далѣе,—что еще мепѣе п)»- 
стіггольио,—не оставилъ нн одного изображенія великолѣпнаго 
нв-ѣтного мрамора. зе:іоиыс н пурпурные цізііта котораго спіе 
играютъ яа Сава Вагіо. Са&а Тгеѵівап и многихъ другихъ. 

Замѣтьте, что я ко укоряю Каналетто за отс^тотвіо поэзіи, 
чувства, художественной мысли въ нзображѳніи, за отсутствіе 
другихъ достоинствъ, на которыя онъ и ІЮ претендуетъ. Окъ 
претендуетъ лишь на цвѣтной дагсротяпнзыъ. Но пусть онъ и 
дастъ намъ зію; иго біімо бы въ пыешей ггепоки цѣнно и за¬ 
служивало бы всякаго уваженія; дайте намъ фрески тамъ, гдѣ 
существуютъ фрескн, н правильно екопнруЛто пхъ; дайте рѣзьбу, 
гдѣ есть р-Ьзьба, и нзобразіп'о ее вѣрно въ архитекг-уркомъ отно¬ 
шеніи. Я видѣ:п> дагоротнсіпьш изображеніи, вт> которыхъ каждая 
фигура, розетка, каждая трещина, пятно, щель были переданы въ 
такомъ мелкомъ ыасші'ибѣ, что иа три <1>ута Каналетто приходи¬ 
лось не больше одного дюйма- 'Іѣмъ же оправдать то, что Кана¬ 
летто при такомт. масштабѣ опустилъ, какъ я впослѣдствіи по¬ 
кажу, всѣ орнаменты этого рода? Среды флакіахдекихъ школъ по¬ 
стоянно мовено встрѣтить точпов подражаніе архитектур'!^; при 
этомъ у МИХЪ нѣтъ преувеличенныхъ черныхъ тѣней Как8.'іѳтто, 
а саиьш чистыя серебристыя п свѣт;іосѣрыя. Я не особенно люблю 
такія картины; но я не осуждаю тѣхъ, кто нхъ любитъ; он'Ь— тб, 
чѣм7> заявляютъ себя; онѣ—прекрасны н поучитв;іьны, часто гі)а- 
ціозны и даже троіѣтеаьны. Ыо Каналетто не нм'ѣетъ ннкаюіхъ 
достоинствъ, кромѣ ловкаго, но банальнаго подражанія свѣту и 
тѣни. За исключеніемъ Сальватора, можетъ быть, ни одинъ ху¬ 
дожникъ не заковывалъ своихъ несчастныхъ поклонкикоігь болѣе 
прочно въ броню, непристуігаз'ю для всякаго з.чраваго и мощнаго 
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пониманія ііспшы, ня одинъ не нанесь большаго ущерба послѣ¬ 
дующимъ щкояамъ. 

Впрочемъ, иіі голландцы, иі! дрзггія старнвния школы нѳ вы 
§ 31. Д»бст9і. разили, какъ слѣД5-етъ, того дѣПстяія. которое про- 
щытц и. наводитъ на архитектуру время или человѣкъ Раа- 

изображаліг, имѣли такой видъ, 
1'°’™° раэрутвніѳ было произведено съ умысломъ. 
Сорная трава, которую они рисовали, точно нарочно 
была насщкена для орнаментныхъ ц-Ьлей. Ихъ обитаемыя зданія не 
имѣли ігь себѣ ничего обитаемаго. Люди выглядывали из-ъ оконъ 
явно для того, чтобы быть срнсопанаымн. выходили на улицу для 
того, чтобы стоять тамъ всегда. Почат», чего-то выдѣланнаго лег.па 
на все, ч'го должно быть случайнымъ. Кирпичи вывалились въ на- 
іПістномъ ыотоднческомъ порядкѣ; окна, открытыя и запертыя рас¬ 
предѣлены раино.иѣрпо; камки выбиты черезъ опредѣленные про¬ 
межутки; все, что является результатомъ случая, все это кажется 
цредусііотрѣнным-ь заранѣе; и помимо всего того улицы вымыты 
дома очищены отъ ныли, точ»іо .ѵщ того, чтобы быть изображен¬ 
ными .гь самомъ нарядномъ видѣ. Проутъ. но моему мнѣнію, далъ 
налъ впервые возможность понять вполнѣ тѣ черты, которыхъ мы 
не находимъ въ старнн.іомт. некуеггвѣ; онъ остави;»ъ единственное 
изображеніе этнх’ь чертъ, этого чувства, которое навѣваютъ на 
насъ нѳрѳ.мѣшаіішівс)і а, прокраснымн архнтоктурііымн линіями 
щели, ржянчина, трещины, мохъ и травы, эти нноьмена на пер¬ 
гаментѣ старыхъ стѣнъ, загадочные гіероглифы человѣческой 
исторні. На осмов«іІіі заслужоішоП популяркоетн худозиінка ц 
думаю, что непоинткое наслажденіе, которое я нснытываю, раабн- 
рая пхъ, раядѣляготъ со мною многіе. Чуііство это носігѣишо іі 
необдуманно иодиорглн презігЬнію, усмотрѣвъ въ немъ пі>осто лю¬ 
бовь къ жнвопневому; но, какъ я отхгѣтіі.ть. въ не.ѵъ таится болѣе 
глубокая мораль: н трудно даіко опредѣлить, какъ много мы обя¬ 
заны .чудожинку, который главнымъ образомъ П|>обуднлъ въ шшъ 
это чувство. Въ оамомъ дѣлѣ, кокъ бы іш были мпогочислекны 
его подражатели, какъ бы ни было обширно его вліяніе, какъ бы 
нн были приггы его средства и манора, до сихъ поръ но произве¬ 
дено ничего равнаго ему; «и»» рнсункоігь камня. жнанѳн- 
ностн въ архитектур!», которые напоминали бы Проута. Я говорю 
это не б&здоказателько: я напомню о Мекенэіі н НаеЬѳ и яѣсколь- 
іш.чъ другихъ главныхъ подражателяхъ; я тщателько пересмот¬ 
рѣть ВСѢ работы акадѳмиков-ь. которыя ча<тго обнаруживаютъ за- 
мѣчатвльнл-ю тщательность эт, от.тѣлкѣ. Повторяю, что крохгЬ 
нзоораженій Пілута. я не нашелъ произведеній, которыя б»яли 


ОБЩЕЕ ПРИМЪНЕНге ПРЕДЫДУЩИХЪ ПРИНЦИПОВЪ 


151 


правдивы, полны жизни н ігьрны по общему впечатлѣнію, не на¬ 
шелъ твореній, которыя производили бы такое же безконечно прі¬ 
ятное впечатлѣніе. Ошибки его многочисленны, ихъ легко обна¬ 
ружить; на нихъ часто иаігадаютт. второстепенные художники; но 
никто не приблизился къ его превосходству, п его лігтограі{)Иче- 
скія произведенія іэскнзы, сдѣ^таиные по Фландріи н Германіи), 
которыя, я думаю, явились первыми въ этомъ і>одѣ. остаются до 
сихъ поръ самыми цѣнными, какі. ни многочисленны п стара¬ 
тельны были его разнообразные послѣдователи. Вгоііая серія (эс¬ 
кизы, сдѣланные въ Италіи н Швейцаріи) предстиАляѳп. мвш.ше 
цѣииостщ въ нихъ, видно больше трудолюбія, но нѣтъ жизни нор¬ 
ныхъ эскизовъ, такъ какъ они по большой части продетапляють 
сюжеты, мало подходящіе для спеціальныхъ дарованій художника; 
но II тѣ, и другіе прекрасны, и на бріоссельскнкіі, лувенскихъ, 
кельнскихъ н нюренбергскнхъ изображеніяхъ первой серіи такъ 
жа какъ и турскихъ, амбуааекяхъ. женевскнхт. и сіонскихъ оюжс- 
тахъвторой, обнаружнлисьсамыясущссттонныя свойства рисунковъ 
камни и де]>спа. оказалась идеальная оцѣнка современной якгнъ- 
цой жіізнк этихъ городовъ, сказалась сі. такой силой, какъ ин іп. 
олпохгь другомъ нронзивдсііііь Ихъ цѣнность сяльыо увелнчн- 
вяется тѣігъ, что художии»съ собственной рукой выііазіілъ сущ¬ 
ность ихъ бытія на камнѣ и мужественно пренебрегъ второсте- 
пеішыхт частями (с.'іѣді'етъ помнитъ, что въ произведеніяхъ по¬ 
добнаго рода много второстепеннаго); а этотъ способъ изображеніи 
ноемтъ пт> себѣ что-тю бодрящее болѣе псЬхт. друпіхъ Обратите 
вниманіе па намаранный средній цгбті. стѣны новадп готичеенлго 
собора въ Ратнебонкѣ и оралняте эту благородную работу съ 
жалкой аылощенностью новыхъ литографій. Но думайте, что су¬ 
ществуетъ »«кое-ннбудь протиііорѣ.чіѳ мея{.ду моими настоящими 
словами и тѣмъ, что я говорилъ раньше отпооігтелыіо закоичек- 
иостн. Это изображеніе раввалывшейси стѣны согласно съ яаЗачЫ. 
которую оно преслѣдовало, является столь же законченнымъ, какъ 
камеыньш сооруженія въ изображеніяхъ Гнрландаджо или .Ле¬ 
онардо сообразно съ ихъ цѣ-льго; то качество, когорое ирндаеп. 
іімъ что-то бодряшео, одинаково нрисуще и первому и вторымъ; 
это достоинство есть у велха великихъ мастеіювъ безъ нещіюче- 
иія, это. именно, пренебреженіе къ средствамъ и стремленіе лить 
къ тому, чтобы была достигаута цѣль. Такого же рода небрежное 
маранье часто встрѣчается въ тѣняхъ Рафаэля. 

Впрочемъ Проутъ отличается не только своеобразкымті изобра¬ 
женіемъ камня II своимъ пониманіемъ человѣческаго хаішп-ера, 
Оігг> наиболѣе искусный изъ всѣхъ нашихъ художниковъ въ ком- 
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ПОЗИЦІИ изігьстнаго рода. Никто, іумм* Тернера, не можетъ псь 

§ 31 Ы і«. Ояко д-ьяо - знать 

ювилш тят- «“«опа или б-Ьлнзва, другое дѣ;іо-пыста- 

ааіія я іаюрвгк. Женщину въ синемъ передникѣ и бѣломъ чепцѣ 
такъ, чтобы не казалось, будто это случилось іі]>отіц>ъ 
ея ПОЛИ, і липы Проутаеднвствениыя улицы, иа которыя толпа ивп- 
лась случайно; ого базары единственные базары, гд-ь чѵветвуеть 
необходимость отойти іп. сторону. У другихъ художн'нковъ мы 
чувствуемъ, что ьсѣ фигуры вполнѣ на своемъ мѣстѣ- и мы не 
ищемъ, что онѣ ііо(ід5-гь куда-нибудь въ другое мѣсто; мы одобри- 
те,-іьно с.ѵотринъ на людей съ тачками безъ всякаго опасенія, что 
оыи цабѣГ 5 -п. намъ на ноги. Другая заслуга Проута ирнзнаиа го¬ 
раздо меньше, чѣмъ ока того достойна. Онъ прниадлежнгь къ числу 
наишхъ самыхъ солнечныхъ и настоящихъ колористовъ Много 
условностей колорита встрѣчается въ его оторостеиенныхъ кар- 
тинахъ (ОНѢ вообще далеко неравнаго достоинства), и нѣкоторыя 
условлоотя можно иалтн по всѣхъ ого произведеишхъ; но от.тЬль- 
ныя части шъ лсѳгда блестящи и чисты, н это, ло моему, едіік- 
сгвенным ііікжзведеиіи, хо-го]>ыя могутъ выдержаті. сравненіе съ 
картинами Тернера и НцпГа; а эти два художника уничтожаютъ 
асе. что вторгается въ ихъ область. Его прекраснѣйшіе тона 
котрѣчаются в-ь тѣхъ картинахъ, иъ которыхъ сильно преобла¬ 
даетъ теплый сѣрый цвѣіъ; наиболѣе неудащіыо къ тѣхъ въ 
которыхъ преобладаетъ иесочио-краспый. На недостаткахъ его я 
НВ буду особенно остаиапливатьел. потому что я не могу сказать 
позможно ли ему было нзбѣгпі-п. ихъ. Мы никогда не вндѣлн при¬ 
миренія ого спеціальныхъ особѳнностой съ аккуратною илработѵоп 
архіггоктурныхъ деталей. При ого современныхъ способахъ вы- 
по;інвнш ноііо8мажно достигнуть большей вѣрности, а никакіе дру¬ 
гіе способы не ыоглн бы дать тѣхъ же результатовъ; іі хотя въ 
однихъ сюяютахъ многое недодѣлано нхгь, а въ наображенін дру- 
гнх-ь .можно усмоті)-Ьті, чрѳз.ѵѣрцую манерность, особенно въ его 
споеооѣ изображать декоративныя части греческой и римской 
.ірхитектуры. гѣнъ не меиѣс въ его спеціальной области въ го¬ 
тической архитектурѣ, гдѣ самый сюжетъ является по своему 
дру Н'іісколько гр.ѵбымъ II смѣшнымъ, его декоративныя обобще¬ 
ніи имѣю-гъ болѣе реальный характеръ, чѣмъ самое тщательное 
ігодражеыіе “), Духъ фламандской ратуши и декоііатнвиой уличной 
архитектуры нпіето, кромѣ его, не постигъ іі не уловилъ даже въ 
НИЧТОЖНОЙ степени, и онъ поотип. его. по моему ык-Ьяію, безошн- 

Ср. Віопез (іГ Ѵепіес. ѵоі. I, сііар. ХХПІ § 
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Гючно н идеально. Н хотя его истолкованіе архіггеісгуры, бо^г]^с 
утоячеикой въ деталяхъ, менѣе удовлетворительно, тѣмъ не ме¬ 
нѣе, проходя по нз^іюбиѳнному имъ уголку венеціанской площади, 
ненозможно подумать о какомъ-нибудь другомъ художникѣ, кромѣ 
Проута, иля хе думать о хамг. 

У насъ есть много другихъ искусныхъ и симпатичныхъ архи¬ 
тектурныхъ художниковъ разныхъ доетоикстігь; обо 
нсѣхъ ихъ можно сказать, что они рисуютъ шляпы, ^ 
ища. плащи, чепцы лучше Про 5 та, но фигуры хуже, 
они рисуютъ стіщы и окна, но но города, лѣпныя К(тг>рмаік 
украшенія п еолонны, но но соборы. Впрочемъ, іф»* 
изведеніѳ Джоае(]іа Наша, ііосиящсішое сікдпеоѣкоиой архите¬ 
ктурѣ, цѣнно, а на творенія На^Ье можно положиться. Но каяіется 
страннымъ, что работникъ, способный произиоднть такіе искусные 
рисунки, какіе окъ отъ времени до времени посылалъ пъ Нмое 
оСщесто ахещилиаповй. надолъ литографіи, сто.чь услоииыя, на- 
1 -шіутыя и безжизненный. 

Я но безъ колебанія рѣшаюсь назвать н.мн, но упоминал о ко¬ 
торомъ, и і»-ѣі»ятно удпвндъ ужо читателя, именно Іхвттормоля. 
Вь его твореніяхъ ость признаки очень своеобразнаго .ча^іоваііш 
II, можстт) быть, доже мощнаго генія; его недостатки я сильно рас¬ 
положенъ цріншсать совѣтомъ его плохо сулиииіихті друзей и по- 
.хваламъ публики, удовлетворяющейся мелкими усиліями, лишь бы 
ОКИ были баестяшм; н, по моему мігѣііііо, истиннаго генія ха]шкте- 
риаустт. одно то. что его но собьютъ съ правильнаго пути эти 
блуждающіе огни. Аіп-нкварное чувство у Катторыоля чисто, 
серьезно іі естоствеино. Я думаю, чго опъ отъ природы обладаетті 
сильнымъ воображеніемъ н бозусловко боготой фантазіей; у него 
замѣчате.іьная способность быстро схватыпатьмимолѳтііуюстраоть, 
онъ живо и быстро чувстпуотъ всякій актъ въ человѣческомъ іѣлѣ. 
Но въ прирождеккомъ талантѣ нелі>зя сохранить энергіи, если 
спросъ на нее продолжается безпрерывно, а пища и поддержка 
у нея отняты. Ни въ одкомт», хотя бы крупнѣйшемъ пронаведеиіи 
Каттермаля но найдется даже ни одной складки драпри, которую 
бы онъ научилъ съ натуры. Въ высшей степени условный харак¬ 
теръ свѣта и гѣни, эскизность формъ, чѣмъ дальше, все ыекѣе 
развитыхъ, стѣны іі лица, нзображенніня одинаковою штукатуркою 
краской, лишенною прозрачности; всѣ тѣни на кожѣ, іілаті.ѣ н;ім 
камнѣ, сдѣланныя однимъ и тѣмъ жо коричневымъ цвѣтомъ, по¬ 
стоянно повѣствуютъ намъ одну и ту жо повѣсть объ умѣ, расі- 0 - 
чпвшемъ свою силу н содержаніе на созданіе пустыхъ вещей; 
этотъ умъ, все болѣе н болѣе слѣпо рѣшаясь на безразсудный 
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дѣйствія, стремился скрыть ту слабость, которую обнаружіим бы 
первая попытка къ закоп'іениостн. 

Эта наклонность іп> послѣднее время печально сказалась къ 
его архитектурѣ. Рисунки, сдѣлаиные нѣсколько лѣтъ тому на¬ 
задъ для ОДНОІТ) ожегодпика, пляюотрніюиавшаго проазведоиін 
В. Скотта, бьпи по большей части чисты н осязательио прекрасны 
(хотя 8Т0 п ИѲ относится къ нашему предмету, но слѣдуетъ от¬ 
мѣтить ЯлаЛЛжій воЛжаЭб по ишротѣ н красотѣ .чистом и по бы¬ 
строй стремительностн воды, а также другой сюжетъ, о кото¬ 
ромъ я, къ сожпя-Ьнііо. могу судить то.чько по граеюріі: Гленде- 
ртп въ -монахъ Евстафій, преслѣлуѳіпий Кристи-0(]п,- 

К.іинтгялль,-это, по моему мнѣнію, одно изъ самыхъ нѣжныхъ гь 
жипописи выраженій того чупства. котоіжо порождаетъ Бордер- 
гіілль). и около этого времеші онъ отлично изображалъ архитек¬ 
туру и всегда мощно постншш. ее, хотя тѣни н пеіждавалпсь 
усдовиы.чъ коричневымъ цвѣтомъ. 

Съ тѣхъ поръ оюь иостеиеиио на'піналтъ склоііятьсзс къ про. 
упеличеиіяіг». доведя нхъ наконецъ до каррикат5-ры. и тщетно 
отаравтйя чрезмѣрностью декоративныхъ частей достигнуть той 
красоты, которая доотигаотся правильной соразмѣрностью и ве¬ 
личавостью линій. 


§ М. Іи, ВОТО- 

р<з< ірпшісі- 
гтсЫ то«іи 
эрЪім яраиеге- 
«ет\ еі-к »в- 
упагревмніа 
исбрітаылие- 
стъя гк ара- 
т«иіф«ьвт, 

скицтиѵ 


Съ глубокой грустью смотрю я на то, какъ художникъ съ та- 
крупнымъ прирожденнымъ талантодгь опу¬ 
скается до ребяческихъ фантазій и преувеличеній, 
н вмѣсто сормзныхъ, сдеііжанныхч. твореній, гдѣ 
воображеніе царитъ въ законныхъ предѣлахъ, оігь 
создаетъ какія-то чудовищныя бойницы, колоссаль¬ 
ные заостренія и нзгігбы. Вокругъ насъ ежедневно 
разрушаются столько іірекінхсныхъ пронзве.ченШ аі)- 
хитектуры. что я считаю предательствомъ кмсія бы 
тоиибыловыбр.ик». Коли намъ нужна уже композиція 
то пусть по кііайкоП мѣрѣ рисунокъ художника будетъ такимъ, ко¬ 
торый одобріцгь бы архитекторъ. Но дѣйствительно въ высшей сте¬ 
пени тяжело, что иапш досужіе художники осуществляят. свои пу¬ 
стыя выдумки,постояннс прикладывая губку къ замаранной бумаі-ѣ 

а въ это время .игвныя зданія, въ которыхъ сконц«ггрнровался весь 
смыслъ и исторія столѣтій, рушатся въ вкд-ѣ развалинъ н инкіхі 

^ проходитъ, чтобы 

какой-нибудь величественный памятникъ не погибъ въ Италіи: на 
улицахъ всѣхъ городовъ немолчно отдаотся эхо отъ ударовъ мо¬ 
лота; половина прекрасныхъ зданій въ вадѣ отдѣльныхъ камней 
валяются на зем.тѣ. Развѣ не иолеан-ѣе было бы разсказать намъ 
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щмлду объ этихъ погибающихъ остаткахъ царственной мысли, 
чѣмъ увѣковѣчнвать плохо прол}-манныя фантазіи праздныхъ ми¬ 
нуть? ГІавзяряю, выдухіывать значнтіі измѣнить дѣлу нсиусотва. 
развѣ только если выдуманное лучше всѣхъ предінествовавшнхъ 
выдумокъ или П|)вдетавляоть собою нѣчто совершенно своеобраз¬ 
ное. (Слишкомъ много простору для изоб^гйтательности въ художе¬ 
ственномъ и-зображенш одного того, что сущоствуотт». Способность 
воображенія можно проявить наиболѣе достойно въ томъ, что ху- 
дожнякъ выберетъ такое положеніе, такой способъ передачи, 
введетъ такіе эпизоды, при которыхъ можно создать прекрасную 
картину, не намѣкивъ ян одной черточки дѣйствительной прайды. 
ІІъ этомъ направленіи, по моокіу мнѣнію нъ концѣ концовъ, изо¬ 
брѣтательность приноситъ наиболыпіе реаультаты н фуикціоаіі- 
р> етъ наиболѣе скромно. Вели исключить такихъ художников^., 
Еак-ь Леонардо и Веронезе, которые тщательно обдумынллк архн- 
іі'ктурный рисунокъ, прежде чѣмъ рисовать его. то я ив припомню 
пп о.чного мриы-ѣра архитектурной композиціи, который но казался 
бы пустымъ м ио.тЬпыііъ, Лучшіе пейзажи и лучшіе архитектур¬ 
ные этюды были ші.чы; и к хотЬ;гь бы, что бы художиикъ покрн- 
ші.'іея иоаоромт. пъ такой же точно отепеин, ііъ какой ивъ считаетъ 
сноимі. долгомъ ирн созданіи картііні^ упускать всѣ, даже мо-ть- 
чоіішія, частицы, даже самые обыкнопеннмѳ цвѣтя, которые вно¬ 
сятъ изігЬсткую долю въ мощное апвчатлѣвіе. производимое пра¬ 
вдивой .чѣПетвительностыо. Различіе мѳхсду произведеніемъ архи¬ 
тектора и художника * поисо не должно, какъ это обыкновенію 
бываоті.. быть различіемъ мажіЦ' безжизненнымъ і^юрналивмомъ 
и бозразсудюммті своеио.тіошл первое должно давать просто липііт 
п розм-йры зданія, второе—кромѣ того, первдаоть впечатлѣніе н 
душу его. Художникъ долженъ стыдиться самого себя, когда опъ 
видитъ, что но можетъ быть іфаяднвымъ. Потиішоо искусство ри- 
суігка походитъ на истинное искусство рѣчи; въ номъ нѣтъ пре¬ 
увеличеній, ничего иаснльстоеилаго, вздорнаго; это— хорошо вы¬ 
раженная, лаконическая правда. 

Среди членовъ акадехіін мы въ настоящее время имѣохгь лишь 
о.чвего замѣчательнаго иро^юсоіокачьнаго рисовалъ- ^ Провмввв- 
□шка архитектуры, Давида Робертса; онъ, кромѣ ,« Л»чи Нб*- 
Лан.дснра, изъ исѣхъ нашихъ художниковъ поль- ріи;кх-і,пр*»ж- 
З.ѴѲТСЯ наибольшей извѣстностью на континентѣ. 

Впрочемъ, я не знаю, олѣдуѳтъ ли мнѣ поздрав.-іять кого бы то 

* Въ сущности такое разяячіо пе должно было Оіл вовсе существо¬ 
вать. Каждый архитекторъ обязалъ быть худежкикомъ, каж.дый вели- 
кіа художникъ—иеореыѣвво архитекторъ. 


І5в ОВЩКЕ Ш>І:-ДЫДУЩПХЪ ИРННЦНП.^Ь 

Іни было Я31, мотъ «готечвстиеіпшковъ съ почитаніемъ нт-, 

ѵ,е,ІГ замысла и Мрнооть системы Робетттса гАмъ не 

ноГ «°*»алы.ыми качества!.». Его рноу- 

МлГытт днніп или пятенъ ,„и 

=Н=~Н== 

дамъ утонченнымъ попнмАнів.чъ сагЬтот'Ьнн. Но онъ никогда не 
умі лъ „рааплъпо судптк о себ-Ь,-онъ допускаетъ своиХ^„ы 
спускаться ніше того ранга, который имъ лшшпяле-^ 

«-.КОТОРЫЯ отржштмьныя чс,.ы. я 

^ кь олъ ВЛОЛІГЛ СПОСОбет, нзбія-нуті. ихъ Ипи ВЗі-лѵі-к 
и^ь „ора„л.«„, „в, 

кІГ І'ГГГ'™"" “ “•""‘“і" --р™« н« Р.І 

емь ллань То жо мы илдимь постоянно и въ другихъ катчи.*ѵт 

=ЗННЧНі;~-~;=.= 

д.с,,о™р сХг 

п!!ѳкі)..^надш'ІІхъ”Г '»ісчатлііні« и колоритъ іПікоторыхъ 

РііШіі 
Р^і=іШ 

Мвгта накладываются для кзображекія ооігЫценішхъ мѣстъ, сіп. 
ееиіютноскнаы несравненны по своей ц-Ьнности. П публика, ко- 
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торую при бѣгломъ обзорѣ захватываютъ нхъ общіе н прекітсныо 
;іф, 1 )екты. едва ян мажетъ даже прігблнзителі.но оцѣннтг. вынослп- 
иость и р-Ьяштѳяьностр. хз'доааіпкл; и той. и другой потребовалось 
въ такомъ климатѣ не мало для того, чтобы продетавнт?. ст, по- 
.іобньшъ терггЬміемъ. полнотой н ясностью мпогочнолекныя де- 
іалв, особеяио при передачѣ гіероглпфовт. па егнпогокнх7> хра¬ 
махъ; эту выносливость могз’тъ оцѣнить только худомѵннцн; она 
наложила на насі> по отношенію къ Робертсу такой долгъ блдго- 
іарности. съ которымъ нелегко расплатиться. Но ослн хуложппгсь 
привозъ на родину только эти эскнаы. то какова бы ни бі.іяа ихъ 
іаиаоеть ігь смысліі (Ілктлческяго отчѵгй, они далеко нодостп- 
іочны для созданія картинъ. Я не нашелъ среди нихъ ни одного 
;фимѣраискренііяго изученія, того ивученіа. при которомъ бы ху- 
(ожникті п|іав.дпво реализиіювадъ цвѣта я тѣни неба н земли плн 
110 крайней мѣрѣ с.тѣлалъ попьппу ігь такой роялнэапін. Зд-ѣсь 
пѣтъ. еі> другой стороны, іш одного изъ тѣхъ яеоцішимы.хъ про- 
іииіедеиій. которыя намараешь въ ігѣскодько минутъ п которыя 
ітсродаготъ нѣсколько отдѣльныхъ ве;шко,'іѣігпыхъ иііечатлѣніп, 
объединенныхъ вігѢстѢ. іілагодаря этому, каіггніш, нармсоваикын 
съ упомяну’тыхъ эскнзоііт.. кронзводятъ столь же слабое впечат- 
.гЬніе. какъ н сами эскизы. На нихъ не горятт, живые лучи егн- 
ігстекаго свѣта. Вы нс можете екалать, что долженъ выііажать 
чтотъ непріятный красный цвѣтъ, солнечный лп свѣтъ ікпі крас¬ 
ный пссчаинкъ. Сила впечатлѣнія ослабляется дал'ѣе гімгь, что 
х.ѵдохинкъ все время чупствовалъ, видимо, необходимость выкать 
ІЮ что бы то ни стало уси.тміимй эффектъ при помощи отдѣльныхъ 
пятаиъ яркихъ цвѣтовъ на пере.чнемъ план'ѣ. Сі, этою цѣлью насъ 
•іобрасываюгъ кафталамн, трубкахги. турецкими саблями, чѳрпммн 
полосадяц когда вамъ нуткна гадько ящерица плн ибнет.. Можетъ 
быть, въ недостаточной серыюностп изученія скор'Ье, чѣмъ въ 
недостаткѣ пониманія, кроется причина того, что этотъ худож¬ 
никъ ие об;іадавтъ правдігоостью колорита. Нѣсколько вромопп 
тому иааадъ. когда онъ изображалъ испанскіе сюяаччя, оіп, обы¬ 
кновенно заставлялъ рельѳ.^ио выступать своп бѣ-лыя краски нет> 
прозрачныхъ смолнсто-корпчневы.чъ, которыя хотя и не вполнѣ 
ііраянлыіы по цвѣту, ио во всякомъ случаѣ теплы и пріятаы. Но 
іл, послѣднее щю.чя его колоритъ сталі. холодным-ь, точно воско¬ 
вымъ. лішііілся проаі>ачностн. и въ гусплхъ тіішіхъ художникъ 
позволяетъ себѣ употреблять рѣзкій черный цвѣп,. который ни¬ 
какъ нельзя оправдать. На картпЕѣ. изображающей Роелпнекую 
'тсовніо, бывшей на выставкѣ въ 1Ѳ44 году, этотъ педостатокт, ска¬ 
зался съ особенною силой въ изобраясеніи углубленія, въ которое 
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сиускаются ступени. Другая картина, выстаниекяая въ Британ- 
скоуъ институт, вуЬсто тоі-е, чтобы дать тщательное изображе¬ 
ніе разсыпчатой и мшистой ткани рос.чннскаго камня, доведена 
до той лощеной беаякусііоП гладкости, которою отличаются фран¬ 
цузскія нсторичоскія картины. Общая слабость аффекта возра¬ 
стаетъ Оллі-одарл ппеденііо фигуръ въ видѣ рѣзкихъ пятенъ мѣст¬ 
наго цвѣта, который но подвергается д-ВЯствІю свѣта, свободенъ 
отъ примѣси окружающихъ цвѣтовъ и какъ бы взигъ съ моделей 
II драпрн, находившихся въ мортаомъ свѣтѣ комнаты, а не на 
солнечномъ свѣтѣ, Я не оотанавливался бы на этихъ недостат¬ 
кахъ, но художникъ можетъ вполнѣ избавиться отъ инхъ. если 
будетъ правдиво н р-Ьшителыго рисовать природу съ нея самой; 
и слѣдуеггъ отъ цушн пожалі»тъ, что «, точности н изяществу 
ого картиет. не присоединяется передача настоящихъ цвѣтовъ и 
»{)фоктовъ; а «того можно достигнуть только тоща, вели худож¬ 
никъ налрааитъ бозуслотіо всѣ свои усилія па то, чтобы нари¬ 
совать ке красивую картину, а которая производитъ си.чь- 

иое впечатлѣніе и которую онъ хо]>ошо нзучи-ть. 

Два художника, произведенія гихгорыхъ намъ остается раземот- 
$ И. Клірпсч-ь дали намъ картяпы на всякаго рода 

ег»*ф*выѵ. сюжеты: среди аінхъ встрѣчаются части архитектур¬ 
ной живописи, МО такія, что ихъ но прввзооіель бы 
цъ своихъ каіітпкахъ пи одинъ изъ нашихъ профеооіоіильныхъ 
архитектурныхъ рисовальщиковъ. 

Частыя ссылки, которым я .тѣла» на произведенія Кларксона 
Огэнфильда на дальнѣйшихъ стімпицакъ, освобождаютъ меня отъ 
необходимости гоьориті, о немъ цодроОио здѣсь. Онъ-вождь ан¬ 
глійскихъ роалистопъ. и самыя характерныя черты его. быть мо¬ 
жетъ, составляютъ здравый смыіщъ к разсудительность, которыя 
видны во всѣхъ его пронзводоніяхъ, когда сопоставляешь ихъ съ 
всевоэможны,ѵи аф.і>ектадіямн. Онъ, кажется, не думаетъ ни о ка¬ 
помъ другомъ художникѣ. Все. чему онъ научился, дало ему зна¬ 
комство съ крутыми горами „ глубоки.ми морями и стімістпая 
любовь къ Шім-ь. Вго способы нзобіміженіа одинаково далеки какъ 

жыеіГ преувеличеній и напря- 

характеръ его сюжѳтост, 
является скорѣе уступкой тому, что онъ считаетъ вкусомъ птб- 
^исн, Чѣмъ признакомъ недостатка ,у,и^еа въ „омъ ^ 

^которыхъ ого эскизахъ, нарисованныхъ съ натуры или при’по¬ 
мощи фантазіи, видны силы и пониманіе гораздо высшаго і*аз 
2«да, чѣ.^^ъ Тѣ, которыя можно обнарзткнть въ его акадѳми.іесхнхъ 
рабст-ахъ. и онъ достоинъ жестокаго порицанія за ^ ^,то задор 
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киваетъ въ себѣ развитіе этихъ силъ. Наимонѣо удовлѳтвори- 
іслышмъ въ указанномъ смыслѣ въ его картинахъ яішіется 
іебо; оно какъ бы холодно; въ номъ не видно наоОрѣтат 0 .чыіостп; 
іло хорошо сдѣлано, ко. глядя на его облака, всегда ооми-Ьваешьел, 
•акая будетъ погода, хорошая нлн дурная, въ нихъ нѣтт) ин угйхн 
окон, НН величія бури. Ихъ цвѣтъ при этомъ ігіісколько перехо- 
:іітъ въ болѣзііешіый пурпуровый цвѣтъ; въ особонноотп, это было 
ямѣтно въ большой картнігіц нзображающѳП коі»блвкруіпеиіо у 
-одландекаі'о борѳга, которая была на выставк-ѣ вт. 1844 году; в-ь 
томъ пронзведскіи особенно сказались н ого достоинства, к его 
одостаткн; картина хорошо натісана, но иѳдостаточио трогательна 
о общему ппечатлішію; въ ней нѣтъ ігастроекія кораблеіфушѳнія; 
если бы не повреясдѳнія у 0.ушіірпта. житель суши не могъ бы 
•казать, долженъ ли этотъ корпусъ обозначать іжзбитоѳ судію нлн 
-торожевой корабль. Тѣмъ ве менѣе слѣдуетъ всегда помнить, 
что въ сюжѳіѣхъ этого ро.'іа многое, вѣроятно, ускользаетъ огъ 
насъ шміѣдствіе псдостаточности нашнхъ знаній, іі взглядт. мо¬ 
ряка можетъ заіінтвііесошіться многимъ, н оцѣнить то, что намъ 
іажетец холоднымъ. Во всякомъ сл 5 '’іаѣ это здравое и раціо- 
іалі>но« отношеніе къ вещахгъ имѣетъ несравненный преимуще¬ 
ства передъ тЬми лрозштнчосккмн нелѣностямп, которыя допу- 
іпиотъ боліів слабые художники от, картинахъ на морскіе сюжетьь 
I дѣйствительно, есть что-то осв’ѣмающес въ этомъ переходѣ къ 
>олнамъ стэнфяльдова истиннаго соленаго моря, этого полезнаію, 
'осактнмеитв.іьнаго моря, оъ переходѣ къ нему отъ этихъ мѣд- 
іаго цвѣта солнечныхъ лучей на аелеиыхъ всынахъ пъ шестьде- 
•ять <{)утовъ вышины съ гребнями иъ видѣ нвІпііоП ісаиусты іі 
ч> сколами въ видѣ кеглей, отъ этихъ утопающихъ на доскахъ, 
мнрающнхъ съ голоду на илотахъ, отъ атихъ обнаженныхъ лю- 
юй. лежащихъ на берегу. Впрочемъ, было бы лучпіе, если бы от. 
іарнль нѣсколько выше. Замокъ Ишіа представлялъ велнчостпен- 
іый сюжетъ: н если бы художникъ обнаружилъ нѣсколько больше 
•аобрѣтательиостн и въ изображоиік неба, если бы было нѣсколько 
іекыпе грязноватостн въ скалахъ и н-ѣсколько больше салр-ѣпостн 
Лі морѣ, гізъ этого сюяівта мохено было бы создать волнколѣпнуго 
ло силѣ производимаго впечатлѣнія картину. Вй очень немного 
■іедоставтъ, чтобы быть картиной аозвышеннаго характера. И нс- 
■-•мотря на вое. она — прекрасное твореніе к лучше гіѵавнрована. 
•іѣмъ обьшіовеиймя произведенія Художественнаго Союза, 

Одинъ промахъ мы можемъ рѣшиться указать, доже при нашемъ 
крайнемъ невѣжествѣ, именно погрѣшность въ изображеніи Стэи- 
1'Мльломъ ясдокъ. На нихъ иі!когд,т но видно поврежденія, причн- 


ІЮ ОПЩЕЕ ПРИМѢНЕНІЕ ІГРЕДЫДРЩІІХЪ ПРИНЦИПОВЪ 

ненныгь б^‘і>вН. Есть какаи-то своеобразная красота вт. этомз 
фосфоричоекомі. коричневомъ цвѣт'К старой лодки, котормй осра 
зуютъ ржаачіша, пыль, капли смолы, рыбья чешуя. И когда та 
кап лодка, гіоррузивтись сначала въ волиы, появляется аатЬмі. 
на солнечный свѣтъ, этого достаточно, чтобы привести въ отча¬ 
янье Джіорджіоно. Но я никогда не видалъ, чтобы Стэнфильдъ с,тЬ- 
лалъ какое-нибудь усиліе въ этомъ направление его лодки всегда 
выглядятъ заново окрашенными и чіістьпш: особенно хорактсриа 
въ этомъ отношеніи одна лодка персдт> кораблемъ на упомянутоіі 
картинѣ кораблекрушенія. Правильное отношеніе къ колориту 
часто отезтетвуетъ и въ других7> частяхъ его картинъ. Даже на 
огсрыбаках’ыіостоянно чистенькія куртки и новенькія шляпы, а 
ка скалахъ ітЛтт. с.чѢдовъ моху. Кетатп, слѣдуетъ зааіѣтитъ, что 
совромеииые художники вообще ие нмѣкггъ надлежащаго пред¬ 
ставленія о томъ, какое звапеніе имѣетъ въ картвиахъ грязь; де¬ 
ревенскія лѣі»чкя поянляются всегда ит. свѣ;вііхъ чепцахъ н фар¬ 
тукахъ, н нищіе съ б-ѣлымн руками должны вмзпат», нате состра¬ 
даніе въ самыхъ безукоризненныхъ лохмотьяхъ. Въ мірѣ дѣйстви¬ 
тельности почтя ІЮ П(тѣх7> краскахъ предметопъ, связанныхъ съ 
челоііѣчѳскнмт) сущеетиошшіемъ, выразительность п сіі.та нъ нѣ- 
торой степени заиисять отъ иочистыхъ тоновъ; они возвышаготъ 
цѣнность совершенно чистыхъ красокъ самой природы. Далѣе я 
много буду говорит?) объ иэображенііі ска-тъ и горъ у Стэифильда. 
Листва у него выходитъ слабѣе; архігтѳіггу]>а .г.днвнтельно очв])- 
чена но обыкновенно страдаѳть иедостатхо.мъ красокть ІИго кар¬ 
тина. кзображающая венеціанскій дворецъ дожей, совершенно хо¬ 
лодна н лишена правдивости. Въ послѣднее нремя оігь обнару- 
жп.ть пристрастіе къ изображенію иеточеиныхъ чераямп деревъ- 
етгь, до такой степени, что передаетъ самый ре.чьефъ ткани; мы 
увѣрены, что окъ не позволить подобнымъ склонностямъ іѵіз- 
вігп.ся широко. 

Послѣднее имя, которое мніі остается упомянуть, есть имя Тер¬ 
нера, Я не намѣренъ говоритъ объ атомъ художникѣ 
$ 37. Тараіръ. гь настоящее время въ общихъ выраженіяхъ; когда 

Сиіі» макмшш- я въ своей книгѣ говорю о хакомъ-ннбудъ художникѣ, 
гвчідатеіувешъ _ 

^ ‘ я всегда выскааывню все. что думаю п чувствую по 
имихѵ хі;дов<- . ѵ ^ ^ 

отяоіпенііо къ нему. Если бы я с,тѣлаль это здѣсь по 

отношенію къ 'Горнеру, мои слова показадись бы без- 
доназательньшн, гь иихъ усмотрѣли бы только фразы *. Бъ аилу 
этого я ограничусь бѣглымъ анализомъ отношенія между его про- 
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иичыын и настоящими проиавеленіями я нѣкоторыми указаніями 
на то, чего ѳхіу не удалось осущѳствіпъ. Большая часп. слѣдую¬ 
щихъ главъ будетъ посвящена мсісяючіітелыю разсмотрѣнію гЬхъ 
новыхъ об.паствП, которыя онъ [тв.-п. іП) сферу пеЛзажноЛ жп- 

І10ІІНСН. 

Прежде всего я долженъ отмѣтить фактъ, который ирнанпется 
іісѣмк, но который не всегда выставлнютъ на видъ и прігіінмаютч. 
1111 внихіаніе. Всѣ великіе хуложнпкн. ігь какой бы шкшгѣ они піі 
іі 1 >инад;івжалк. были велики въ изображеніи только того, что они 
ііидѣлн и чувствовали ст» ранняго дѣтства; при этомъ иелнчпЛ- 
іпіо изъ ннхъ откровенно сознавались въ своей неоііоообности ст. 
.«спѣхомъ изобразить что бы то нн было. к]иэмѣ хорошо знакомыхъ 
амъ предметовъ и чупстоъ. Мадонна Рафа8^ЦI родилась на Урбнн- 
•■і;нхъ горахт». Мадонна Гніміандадхго—фло)>енти!ша, Мадонна Ііел- 
ііінн—венеціанка. Никто пет. великихъ художниковъ но сдѣлалъ 
,[яжѳ ничтожной поиытин изобразить ее опройкой. Нѣтъ надпбпоспі 
|Щсиространяті>са обЧ) этомъ вопросѣ, столь простомъ и ясномъ. 
Иыражоніе. характоръ, типъ лиіід. одежду, наторить и аксессуары 
исякія великія художникъ всегда боііетт. у себя на імлииѣ; оит. 
іѣ.тавті. это сов*і)іиенно открыто, лаже не ігытаясь что-нибудь піі- 
іоизмѣннть. Я рѣшительно утиерждаю. что иначе и не могло бы 
быть; ннкто никогда но рмоова.тъ и ие будеп. ))нсоііаті. хорошо. 
"ОЛИ ие созерцалъ, не чувствовалъ н но любилъ свои сюжеты от. 
ианняго .чѣтетва, въ теченіе иродолткительнат-о времени. Я по бе- 
гусь рѣшать вопросіі о томъ, въ какой сгеиенн на умъ пэвѣстяоіі 
націи или извѣстнаго поколѣнія могутъ имѣть полезноо вліяніе 
гворѳнія друпіхъ народовъ п поколѣній, насколько они могутъ 
'■бразовать его. Это завпетггъ оп, того, обладаетъ ли умъ, поспрп- 
чпмающіЯ нзвѣстиуіо культуру, достаточной сняоП для того, >гтобы 
іротивоетать всѣмъ заблужденіямі,. вытекающимъ изъ сиеціпль- 
•іьгеъ особенностей націи и эпохи, обладаетъ ли онъ этой силой, 
.ыбнрая нэъ представляющейся ему пищи .универсальное и общее 
•ісему міру. При изученіи античнаго искусства Николай Іінзансиій 
фіобрѣтаетътолько хорошее, современные французы —только ду))- 
нов. Но у Николая Пизанскаго есть Боп. и есть хараіетерь. Если 
художникъ пытался усвоить національныя особенности другихъ 
-чіохъ н етршП), если по своей слабости онъ позволилъ соОіі под- 
•іаться иііъ, то каковт. бы іаі былъ его природный талантъ, онъ 
тотчасъ же си.чьно понижался нлн иошбалъ совсѣыт^ онъ тотчасъ 
же терялъ свое первородство и благословеніе, утрачивалъ свою 
власть надъ человѣческими сѳрдцакіи, свою способності, учить и 
'■'лаготворить другимъ. Сравните .зтотъ нечноіый класснцнзмт. 

и 
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Вильсона съ пімяуюсиоГі аяглійскоП чистотой Геноборо. Сравннте 
подавно ііыстанлонігыо картоны на средневѣковые сюжеты, ггред- 
наананоііные д.'ш ішшгь нарламоита. съ піюизіісдеііиіми Гоідірта; 
срппііптѳ ЗТІТ (кНГІиШі'ПНЬШ ІІОЛРПЖІПІІ» совроненннх'ь нѣмцѳігь 
НСЛІІКІ1МІІ ігта.шіпіі.ом'Ь съ твореніями Альберта Дюрера н Голь¬ 
бейна. Сравните ііошлыГг класснціівыъ Каноны іі соіфсмеиныкі- 
нта.тыінневъ сь картннгиіи .Мнно да Фіеаоло, Лука дел.’іа Воббіа 
н .Лгілроі' ДОЛЕ. Веі«ккіо. Говорят!», что у ІІЕЕксмиіп ПуссвЕіа—гр*ѵ 
ІческяЕЕ маЕЕвіні.—іЕожегь быть; л знаю ліееееь одно, что ггь ееоЯ н<? 
'|_чуЕ!епЕустся со]>дца, ее'Кге. еіользн. Веерочоыт., суровостг. атмію П)НІ- 
ЕЕЕЕЛЕк ЕЕо ЕЕо Еісей ЕЕЕілѣ расЕііюстрДЕЕнется НЕЕ ЕгадІона;іг>іш(1 хари;- 
теръ ЕЕінідистонъ. II толг.ЕФ на ЕЕХЪ. такъ ска;икТЕ., еждимость; худож- 
ЕЕІЕКЪ съ СН.ТЕ.НЕіЗМЪ ТаЛВІЕТОМ’Іі МОЖСП» ЕГрОКрЕШІО ЕірОННКЕЕуТЬ П» 
характеръ чужеехъ народовъ своеі'о ЕЕременн; такъ Джоегь ЛеіЮнсі. 
ОіеОіНЕІЕЕІО ОГЛІЕЧаЛОЕ СЕ№Е<.Ч’І> .VМ’]VЕЕI>I■^Е'Е. СХЕіаті>ЕІЕатЬ ІЕСПЛЕЕСКІЛ ХЕІ- 
РЕІКТО(І'Еі- И ПіХЕЪ ЕЕО ЫСЕЕ'ЬС ОС'ПИЯ'СЕЕ ІЕОДЪ СОМЕГІІНІеЯЪ. 0ХЕ«ЕТЕ>ЕЕ«1ЛЪ 
ЛЕЕ ОЕГЪ ЭТтЪ ХЕЕрДЕПТЕрЪ ТЕЕ.ЕЛ.. ЧТО СПІЕЕЕ ЕЕСЕЕВІЕЕІЕЧ ЕЕрННІЕаЛН бі.Е 
'•обЕі. Нее всей ігЕеіиме'пеостег. пеп. рѵлісіес улоЕіилъ енеѢеееіеосте., ЕіежслЕі 
•'ОРДЕЩ ЕІСЕПЕІЕНОЕЕЪ; ССЬЕИ бі^ ОН’Ь ЕЕрЕЕДЕМЕЖПЛЬ Т]ШТІЕТІ» СВОИ СИЛЫ 
ЕІ‘І>:;ТГІМЪ же НЯГЕрдНЛеЕЕІЕЕ. ОСОі'іСИЕЕО ѲСЛЕЕ бы сюжегы НаМѢНН.’КЕСЬ. 1-0 
<-1'Ц «ГГЕірЕЕНІІЕ.ІЕССОМЕІѢНЕЕО, КНЕІЧІНЕЕІСЕ. бЫ ЕІСуДаЧСЙ ЛЫОНСЪ. КОТОрыП 
Е;іЕЯаЛ(іСЕ., Е!ЕІх-Іі УДНПЕЕТГЛЕ.НО УМ'ЬЛ-Е. ЕЕОСТЕЕГН/ТЪ ЕІСЕВПИЦП. Нв ЕіріЕСЛаЯЪ 
ЕЕЛ-Ь П-ЕТІ.ЕІЕЕ ЕІЕІЧОІ-О, ЕЕрОЫТ) ГІ>ОрМ Е. ЕЕ КОСТІОМОЕЕЪ: Еіе ЖЛ^' «НЕЕЧОГО 
ЕЕ ОТЪ ИЕ'О ЕІІН'йЫВаНЕЯ ЕГЪ КеЧЕЕ1г1>. 11^Юе'іЫЕЕИНІ в аПГЛІЙСХЕЕХЪ КуДОадіЕЕ- 
ЕЛЕНЪ Л'Е> ІІ1-ЕЕЛІІЕ ОбВДКЯОЕЕОЕІНО ЕІрНЕІОДЕЕ'ГЬ Е<\Е> КТ> ЕЕОЛЕІОП ГМбСЛЕЕ. Но 
-іти (ібънсЕіяатсн іескіочні.емее еереечеееееемее, крторі.ви ндѣсь віе уіизілі 
ра.-ІСХЕЕЕ'ГріЕВВЕГЕ.. Во ЕІСІІ ЕЛЕ.М’Е> Г.Еуча’Ь. КЕІЕѵІІХ'Ь бЫ уСЕГІІХЛЕГЬ ЕЕІЕ Д(І- 
СТИЕЧі ХУЛСІІКЕНЕВ<-Е. НріЕ ІІЗЕН'іЕІЕХСвНІЕЕ ЧѴЖОГч ХЭраКтерВЕ ІПі ПіХЬ ИЕ‘- 
СЕіачительвЕМХ!) ее ЕЗОЕірЕЕТ:Е:затсілглЕЕ>Е.чъ ЕЕартнЕЕЕіХ’ь. КЕХГОрЕіЕЕЕ навы- 
ЕЕЕЕЕ1Ш. ЖиЕЕІЮЕіЕ.ЕМЕЕ,—>1 ЕІКДЕО 'СОЛЬКО ОДНО. ЧТО ВСе ІЕСТНННО ВОЛІІКОО 
II т|)оі-!іЮЕцее ііосіітіі на соб-ві яркую ііочіітіі родной страііі.і. Это не 
.чіЕКіті*, а нічЕоходимостіі. ііытекаюіЦЕЕи ііее'і. той необыкниііетіо 
(еіе;іь)іоі 1 .1в>бН11, которая нрнкоііыіЕаетъ ііс-ііХ'і. истинно великихъ 
.іюдѵй къ ііхт. сч'ран'Еі. Ной эти иатеіітоаяниьЕЯ твоѵіенія воскре- 
ЕііиіЕЕіЕі,ін антіічіЕыГі .мірт ее средніе іі'Ька. соверііЕСЕШо Ебезіілолны іі 
нелѣЕім; ое-'іи віамъ ііредстоіігі. іі'і. ііастояінех* »|х;мя создаті. тго- 
|М 11 е' 1 УД 1 р ііслііі;оо, хоіхоиіее, нроіііііліутое блаі-огоігЬііісш» іі ролнтіоз- 

ІІІЫМ1) ЧЗ ІІСТІІО.Ч'І., оно должно ИЫПЧЕІ нт. ИаіІІвГО [ЮДНОГО НѲбОЛЬ' 
^ОЕЧ) островмЕ, именно ять нааіеП эпохиже.'іѣзныхъ дорогъ нтолі.ко: 
ёеліі британскій художііик-і.,— я говорю это внолігЬ серьезно,—иѳ 
^ожіггь рисовать нсторнчесішх'ь каракчъікнп. с’ь брііч-аиской віа- 
.-Іатііі іі0)>пич., онъ но можегъ рікчЕЕзаті. іісгорін: ес.'ін оііъ не въ со- 
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стояніи нашіеаті. .Мадонну съ британской лѣііуііікн, онъ не въ с-о- 
стопнІЕі напнеаті. се вообще. 

УгіомяЕіугос провішо касается, конечно, и неГіуажа, но къ нему 
оно прііхіѣинмо не ч-акъ бсаусловно, івотому что ма- 
теріальЕіая ііріцмла по іісіехъ странахъ ;і во ікгЬ 
.-іпохи одняакоііа по сузцеству въ ззѣкоі-оры.\чі отзгоше- бор% сюнотм» 
НІЯХЪ, а въ основѣ своей озза тождеетпена во ззігьх-ь ’’****““- 
о-піоііі(*»зІяхі.. Такимъ образомъ чувотвп, носнитазззЕзлз вз-ь Кудібср- 
.іенлѣ, могуч-ъ иайтіі для сезія іінщу зп. ІіівеПнарін; іігівча-і-'лѣн1я. 
ізолученізыя згь первый різпъ с^іедзі скаль ііориаа.-злзілп. моз-ут-і. 
іЕОзродзіп.ся надъ генуэзскими стііемгзниаміі. Прнсоолііинчч* ::і, 
этому тоадестззу зп. згрззролѣ оііособііоотг, ікіякав'о ізе, Чикаго у.ѵів 
оік’іадѣва-п. лухохпі ііредыетозгз., явниззіііхсн оьзу од)тпа;,ч,і.Е, іі січі- 
нсп. очевзідззо, что пеПЕзижиста ізрзі взиОорй згиъ езіоой мііеііы 
130ЛЗЛЯ сізльно озіЕаннчнть: зіікозіт. ііаціозіалг.ззооти обвпруяінтся 
.ЗІІПІІ. нъ олно.мъ: мы зеем і-.тззмт.. что хулпжззгііп. СЕ. особечвной 1)11- 
чостъю II тщптслызостыо отд'ѣлі.гшіРТ-і, ТІЕ частзз еіюрі'р сюж<гі-а; 
который ііаиоміінаютъ ему о родной страи-а, Но ес-чн Оізч, ііы- 
тос.-иі отізечатліЕть на еііоо.\гь пейзпж-й духъ другой віриролы. 
чуждой ому. клн паобітаііті, ііейэляа. друв-ой і-іізохіе. і>ііч. гііхнт.-іъ. 
ІЧІЪ ЗЕІПМС-І-’Ь то м'ѣсто. которое зпіііімпегз. ОТрВЖОІіт.ЕЙ .чуііізііій 
'-пѣтъ 130 срапнсігізо съ ЗЗПСЧ'ОНЩИМ'Ь Си'ІІТОМ-Ь дня, 

Чптяччыіт. сразу ізоіЫвп.. отъ око.чькззхі» затрудіЕОНІй нточъ про¬ 
стой Ііріінціип. н:»бд«.'швтъ и ь-рнтізка, н хуложзвнкіі; ОІІЪ Г,|)»лу 
устраиявгь піиіуіо школу шаблонной жіввопіісн іі осізобождаѳтъ 
Еіасі. отъ труда дсталміо зізучаті. ііеЯэііжп сі. іііімфіімн и (|)іі- 
ІОС№|іЯ.МІІ. 

Ндва лн ссч'ъ падобііостз. нл.'иострііріііівті. эточ'ъ вЕрнітніі-Е. 
'•сы.чкАмн Еіа іі{)онзііедопіи раннихъ иеПэлжистоііъ, ііоі-ому что но 
"тношонію кч. пнм'ь, я думаю, этотч. ззриніінігь ирнаітзгь віовсіолу. 
ІЧісііаи'ъ самый Езамѣчателыіьгй иром-йрт) дѣйсч-вія родзюзю но.ч- 
іуха на сплыіый ум'ь, Клодъ—дѣйствія классической отравы на 
''ЛЕібыП. Но необходимо оазгрѣпіітз. уиомяігутый ирнкиізгіъіі-ь уми.х-ь 
"бзоромъ гзроіізпѳдсчіій ііелнкііхъ совін'ыениыхч. жіівописцоиъ. 

Я не знаю, в-ь пакомъ іізт, окруз-озп. Лнглііі нііррззыо или до.'ііііікі 
іісеіх) работаіп. Тернерт.. ізн зіейзолсі). вліяніе ко-|-оіиго 


чижпо ОПрсдіЯІСІПІЪО ПСеЗЮ ПІЮСЛ'ВДНТІ. ИО ого |1|>0ИЗ- * сгв ч>о- 

неденіян'ь. несмотря на все нх'і. іміЕніообрааіе, это ной- 
•ажч, ІоріЕширскаі'о округа. Нэъ всѣхъ еі-о іірон;зиеде- ''***„р^ 
ііій въ іоркширской серіи боліщіе нееі-о дуаиі. любіііі. 
нростоттл н іісутомимостіз, сгрогаіѣ и Еілконченнаі'о изображенія 
н|мінды. Въ нихъ мало ногоііи за эффектами, но мізоіъ любви къ 
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м-Ьсту; худоашнкъ мало д.ѵмаѳтъ о томъ, чтобы выставить на .по¬ 
казъ своп собстмниьш силы ІЪ'ІІІ осоОвшіостіі, ко высоко цѣипп. 
мельчайшія мѣстныя подробности. Къ сожа;гѣн1ю, втн рисунки 
часто мѣняя» своихъ о;іадѣльцвві>, нхъ портили своимъ небреж¬ 
нымъ обращѳніеш. торговцы, ихъ портили при чисткѣ; бодь- 
аіннотво изъ ннхъ прѳдоіѣвлпюп. собою жалкіе обрывки. Я на- 
иаалъ ихъ ко ві. качостігь образцовъ, а въ доказательство того, 
что художзпікъ долго работалъ вт> учіоыякутомъ округѣ; любовг.. 
дыхаіпю которой эпі рнсунин обязаны овоим-ь превосходствомт.. 
должна была иозилкнуть за много лѣтъ до ихъ появленіи. Ока сюі- 
иыііаотся не только въ томъ, что картины зтн изобраадшп. изнѣег. 
ныя Мѣста, ко и ііъ присцщотііі худоаошка къ закругленнымъ фоі>- 
мамъ горъ; впрочом-ь. ігаъ этого но ыгНдувтъ, что общіе ііринцтііа 
ие внушили бы ему этого вііол;г1і законнаго ирнстрастіа; я не оом- 
ігйваюсь, что при споемъ нвобмкиовениоы'ь чутьѣ кті красотѣ линКі. 
оиъ псе рапмо рноовллъ бы окруі-ленныя горы, даже вт. то.\гь случаѣ 
1 ‘сліі бы иача;пі свои перныя работы сі>вдіі оетропоивчныхъ вер¬ 
шинъ Кадора. Но онъ не зйкруіѵцілъ бы пхъ до такой степони. не 
ііаходп.'гь бы такого удовольотніи въ ;іхъ округленности. Этіімт. ѣ;'- 
іііпрпыхп. лѣсистымъ стремнинамъ и волнистымъ іоркширскимъ 
поавышенноотямь мы. я думало, обязаны той удивнте;пліоВ масенп- 
ііостыо, которая іф«»блидавгь у Тернера іп. иѳоб[щжѳніи горъ п 
которая служить одіты’ь нзті глав([ыхт> злементовъ кхъ волпче- 
стиевнаго ха 4 )аіггера. Пусть читатель откроетъ ПІЬег Зикііогцгп 
II убѣдится, какое удонолілтвіе мсіштьіиавтъ хуложинюь еродн 
•шній Боігь Лртурц II как-;, сравнмтолыіо не.гдобио чувстнуеть 
оігь себя сред» остроконечныхъ иершиш. уМег бо (Пасе. Кацъ піг 
І 1 ѲЛНІП. художникъ, атн н(‘і>і»"н« иачертшп. бы совершенно иначе 
жнтв:м. СшюПи, если бы оиъ бія-ть стоііь же иеликъ. 

Я приііыкъ въ іоркширскихъ картинахъ пндѣть кульмііиаціоіі- 
пмй пунктъ художостітенііоП карі-еры Тернера. Въ пкхъ оиъ до¬ 
стигъ высшем отупонн ІП» томъ, къ чему до тѣхъ поръ дѣлалъ 
только іюігытии, ныонію достигъ законченности и обилія формъ и 
гумѣлт» при итомъ ъырпзііть атмосферу и св'кть безъ цвѣта. Кто 
Ііанпіо рисунки особенно ііо.ѵ*чнтвльны по этой опре;гІѵяѳііностк іі 
ііростогі'. цѣ;ін; оиъ не думалъ здѣсь о сложныхъ іі блестящихъ 
краскахъ; етн рисунки нсмногнмт» провосходятт» тонко нсііолнеи- 
ныо этюды свѣта н тѣни; зеленовато-голубой цвѣтъ употребляется 
.чля изображеніи гішей, аолотисто-коіяічнепый для изображены 
свѣта. Н-зоМщеавъ такимъ образохгь тѣхъ трудностей, той коваі»- 
ной НЗМІІНЧ 1 НЮСТІІ, которыми отличаются цвѣта, художникъ моп. 
уичіюмить тю ііинипніе на рисуіюкі» и благодаря этому достиі- 
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путь такой рѣшительности, тонкости и совершенства, ксторыи гю 
имѣютъ себѣ равныхъ н которыя могли служігп. ему падежнымч. 
основаніемъ для ііос.ч1ілуюіішхъ опытовъ. Рііоункн. сдѣланные 
для Яніожм Гэквнля. являютс» удніштелькымп прныѣраиіі обилія 
II точности деталей токъ жо, какъ н'ѣкоторыя н.зображеиія швей- 
!іа}>скяхъ видом., ирпнадлежащіи Фокесу Фарнелей. 

Со-тдавъ эти ііронзнеденіи. х.ѵдожиикт» точно почувствовалч». что 
создалъ все, что могъ, или все. что было нужно создать ігь зтомч. род-К; 
онъ сталъ стремиться кт. чему-то новому.Элѳмоитъ цвѣта начинаот і. 
входить ВТ. еі-о піюнзввлонія. іі ирн нервомъ стіюмявнін прими- 
|іиті. свой напряженный ннтерегь къ этому імісмвнту сь тіцатсль- 
иой отдѣлкой формъ нолучнлсіі рядъ ііосграпнльнохггой, и пі. этот», 
періодъ .должны были ігояпиться нѣкоторыя неудачным или но- 
іінтересііми піюнвпеленія. Картины, изображающія англійскіе виды, 
особенно характерныя для этого періода, далеко не раниы: нѣко¬ 
торыя, иалрих!.. пзобі«женія Окгамптоиа, Кнльгарімзна, Олыівика 
н Ллаитоии гірнпадлсхгагь къ ого іірскраснІіПшимт» творопіямъ; 
другія, какт. впді. Виндзора съ Нтоті. Итонскій ідѵілоджъ п Бед- 
і(х>рдъ. грубы и полны услонпостой. 

Я иг знаю, когда х.уложннкъ іп, первый раэт. ііп1іхп.ч'і. чл гра¬ 
ницу, по нѣкоторыя нзч. шпейцпрскііхч. карч нііі. по- 
іівнлиоь въ 1ЯСМ или ЬЧйб году. Среди самыхг. рпппнхч. 8 
рисунковъ изъ серій, пышелтихч. ;п. І.іЬгг ЗипПогит 
(помт.чсннмхч. іаом, іноіч годіпгн), встііѣчаотсл велико- 
.гГэПное изображеніе С.-1'отар,чской горы п Ма.'іиго Пор- 
товл моста. Заміічтч’.'іьно Сѵіѣ;ц'іоіцве. Оігь позинномллоя сь этими 
ніідаміі. сто.ть с]іодііыміі почти по вс^хч. отноіпсніяхч. его эііерпіч 
мому уму; оип снобдіыи его обильными матѳртламн; іл. упомя¬ 
нутыхъ двухъ рпсуііка.чъ, ат. своей кяртііігИ .Сіівгѣ'сияе" и ііѣкочю- 
рыхъ ио-зди’Ѣйііпгх'ь оігь доказа.гь, что ышлпѣ ум'Іѵсч'ч. цѣнить эти 
матеріа;іы н |іАснорііжачьс}і ими. И гКмь не ііоіг1>в. послѣ этого 
зпакохіетва, въ его оста.тщімхъ пронзиоденіихг. число аііглійоки.хч. 
сюжетовъ преітсходптт. чисто ннострішныхъ боогііо, чѣмъ вдвое; 
при этомъ аиглійсіііо сюжеты въ значпте.чыіой своей чаечті оос- 
бгнно просты II обыденны; ч-акооы. папрпм.. ІІ.)мЩм;каіі .илад- 
*(М|в. Хутоііг сі. бѣлой .іоіпадьт, каіичіиа, н.іобрпжаюідая ігѣту- 
ховъ я иороеячъ. Плетем, и Кдиааѵ, Сіющюше.-іл к/ллиі (изъ твп- 
книгомскихі. Ийдот.) н иі>віч>асный. торжвотпенный сельскій віідчі, 
мозпшшый іВодияан мо-чівниші". Захіѣчач'в.аьно далѣе, что еі'о 
архитектурные сюжеты почти нсключптолыіо британскіе, онъ но 
.іаіімствуоп. ихъ изъ коктинокта.тьныхъ громадт.. каіп. можно 
бы.40 бы ожидать отъ художника, который такъ любичъ нзобра- 



общкк лрим-ьненік I1I’^щмдущиxъ ііі’тіинпок'і> 


Івіі 

жатгі эффекты большихъ пространствъ. Возьмите его картины: 
Риііо, Сп. Остіюігь. Домйігиігь. Денстанборо, Чеіісто, госпиталі. 
СВ. Екатерины н Гринвичскій, АигліВскал приходская церкові. н 
Саксонскія развалины, наконеіп-, тонкое и изящное нзображеніе 
я.нглійскаго замка ігі) раеннЕгй ігь паст>'шескомъ вкусѣ; съ ручьемъ. 
ДѲ1ЮОЯИКЫМТ» мостомъ II дикими утиаин. Среди картинъ съ тіо- 
странными сюжетами мы ничего не можемъ нротншміоствнть имъ. 
кроіГН трехъ ничтоисныхъ, плохо обд^-маиныхъ и нез-довлетворн- 
твльиілхъ сюліетовь, аачыстиовоикыхъ нет. Базеля. .'Іаз'фекбурга 
и Тупа; мало теіе, британскіе сюжеты преобладаютъ не темшко но 
нолкчѳстп)ч художникъ относитсх къ нимъ съ особенной пред- 
іточтителмшй .іюбовыо; удішп‘го.дьно, съ какой по;иіС'ТоЛ н аакон- 
'іоииості.ю оет. ііраістикувтъ отечественные сюжеты но сі>аішеііііп 
съ большинствомъ ииостраяныхъ, Сравните фигуры и свет. ія. 
картинахъ Пміиеил и кігнава, Ноеточкыа аоіѵшл. Вимче.ѵ^н, ст. 
ближайшоо листвой, сі. і'юзиорядочпы-оь ИѲ1ЮДНИМТ. иланомт. н 
страниы.ѵіі фигурами ип ка4іліігІ> Туиское озсі»; и.іи с^твннте 
окотъ и доіхи'у иа картііігК .Ѵо.ъиь Ол. Кі.пшіі№ны съ по|Х)Днпиі> 
илаиомъ Локчеан.іля. или тошео од'Ь.таииую че.‘іоігЬческую фигуру, 
.Чержащуіп скопъ ржи иа иаітіімѵ Водлмлл .илі^яица. сі, собирате¬ 
лями вииоі'рида на Греноб.ті.скомъ иойзижъ. 

Въ ото лиотиЪ залгіічаотся такое жо иріип'растіе. І^иомішаніо 
объ шітлійскііхъ нііахъ на беііегахъ ручьсіп. и аллеи англійскихъ 
Л'Ьсооь ирыиаютси даже оі. і-ороическую листву Эежка. Гесперіи и 
Кѳфачв. Въ оосиовые лѣса Шііойииріи или славнаго Іміміш оігь. по¬ 
добно .\рісли). ио .уожвчт. войти, или входитъ т.ѵда съ большой оиас- 
костью для себя. Сосны, ивоб}>нжсиныя ни его хаутшгв .Долнип 
тамуни". образуютъ прекрасныя .массы и лучше сосенъ всякаго 
другого хз'дожігика. и все-тики въ нихъ ігКп> ничего иохожаг'о ив 
сосны: ОІГЬ сознаетъ свою слабостъ и срынат'ъ отдалонныя іеры 
съ яростью лавины- Сосны двухъ его италілиокнхъ комиовішІГі 
прекрасны ио расиред'іиіонію. ио это жа:іхія сосны. Его не тро- 
і'оѳтъ красота альпійской розы; безъ удовольствія 'Імггь оігь каш- 
ч-аны. онъ никогда но моп> научиться любить оливковыя де- 
рѳвыі, и иа иередиемъ іілаігТ. своихъ І'рѳіюблг.скихъ Алыть оиъ, 
подобно многимъ другимъ ве.-інким'ь хз’ложиикдмъ. подаиленч. ви¬ 
ноградомъ. 

Эти проявленіи иадіоиалыіости у Тернера (моаліо. если понадо¬ 
бится. принести массу друпіхч. ирнхгЬровъ) я привожу вт. доказа¬ 
тельство но слаГккгтн ого, а силы; они свидѣтельствуютъ не етшіько 
о недостаткѣ пониманія чужнх'ь странъ, ско.чько о сильной любви 
къ своей ообственной. Я з'бйждеиъ, что .художиикт», который пе 
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любятъ своей страны, не пынссеі-ь ничего изъ чужихъ. Имѣя ігь 
ПИДУ это правило, поучительно наблюдать, какую глубину, какой 
подъемъ сообщаютт> чувству Тернера виды континента, кожой смѣ- 
■іостью отлтіавтся его оцѣнка всего, что характѳріізуетт. мѣст- 
иостъ. и какъ быстро схватываетъ оіп> «со. чѣмъ можно будетъ 
ііосіюлымватъся впослѣдствіи въ качествѣ цѣннаго матерьлла. 

Иэт. всѣхъ чужнхт. странъ съ наибольшей полиоччій ому уда¬ 
лось ПОСТИГНУТЪ духъ Фішіціи; причиной отчасти по- 

, „ . 541. Ьбакшт- 

глзгжнло то обстоятельство, что въ ея иейзаясЬ оіп. ^ 

машел'ъ бол'йе сходства сі> англійекимт., от'іасти то, щрай іюі- 
что ммелн, которыхъ не навѣстъ ин Ита.іін. ни Швей- н«ъ іъ юо- 
ііарім, иатяютси во Франція, отчасти, н.ткоиецъ. чч), вр»в*‘к^*р- 
что нь листьяхъ французскихъ дереньеіть и въ с|>ор- 
мохъ французской почвы есть много сікчлнаго съ его тмркшжѵ 
.чюбимыми формами. Нс знаю, чему это ирнписать. а 
можетъбытт. этого и вовсе иельзи объяснить іс понять; пи я убѣж- 
двігь іп. одномъ, что по красотѣ стволовъ н ооворішонству фор.ч I. 
Французсіая .деревья не пмѣютт. себѣ равныхъ; п'Уйиы, который 
они образуютт., вс8г,да такч. необыкновенно прекрасны, что Фран¬ 
ція. но моему мігЫчію, яплиется изъ всѣхъ странъ самой лучшей 
ітраной для восннтаиія іп, художникѣ пониманія іірекрвсиаго;и это 
неромаитичсскаи. но го^жая <1>раі(цім. ке ііочезм. не Овернь, ив 
ІІроиаксъ, а иизмениал Фракція: Пігкардім к Нормандія, долины 
Луары н Сены н .даже готъ окруп., коччзрый такт, легкомнелопно 
II ноосковатолг.но считаютъ ііеинтересиымь англійскіо худож- 
никм. нменио хгіѵстяость между І'іиле и Дихсоііомъ: »,дѣсь всякая 
ітвнииа полна ясивоинспыхъ картинъ. всякая миля дяетъ массу 
иоучгггвлыіаго для художіоіка. Мѣстиості,, иеносродствонно окру¬ 
жающая Зопв.оредставляется. быть можетъ. иаибо.ч'Ѣе ігѣниой. бла¬ 
годаря ведичавы^гъ лнишмч. тоно.тѳН, нео<'мкнопонной красотѣ н 
закокчанкости формъ дсреоьевт, нт. двухъ огромныхъ и.іыіеяхъ за 
і'ородомъ- Тернерч. первый постигъ красоту этого |юдп и осччівтси 
пока едімствѳнішігь, но виолігЬ удоп.іегворич'о.іьнымч. живопис¬ 
цемъ Французокоі'о ландшаі/гітѵ. Къ числу іірѳкраснѣЯшнхъ об- 
|іазцовъ іі|)ннадлояіить рпсунокт. дерсвьеет., п>авііі>оиа)іиый для 
[юскошиыхъ н.зданій. іцкідиаэиачѳііамхъ для иодаркоіп.; он'ь прк- 
ііад.лвііыіть г. Вкндссу; рисунки, нллюстрнрующіе ландшафты і[іран- 
цузскнхъ рѣіП), пре.дстаяяяють примѣры самаго разнообразнаго 
характера 

Повиднмому. художникъ не столько ііыта.лси уловить мѣстный 
характер}. Швейцаріи, сколько выноси.ть нет, ней еоображеиія и 
нрсііставленія о ра.змѣрахъ, о велнчесѵвенныхт. «формахъ, обі. 
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э<1>фѳктахъ дли того, чтобы воспольаоиатъся ими пъ своихъ буду¬ 
щихъ комііоэииікхъ. і^сірочем-і>, аарамЪо сдѣдоввдо ояшдать, что 
;іля него фнзнчееіаі ііѳиозмокно передать извѣстные эффекты 
ш№Яіиірскаго лакдщафта. н его однообразіе и его первобытаую 
красоту. Об-ь упоміінутыхъ выше рисункахъ, принадлежащихъ 
<1>охесу, и буду говорить дольше; они не вполнѣ удачны, ио ихъ 
недостатки такого рола, что не могутъ быть оітсаіім теперь же; 
картина „ГяннпЛлп ялікходищіи Альпы'", въ своемъ теперешнемъ 


состсяііін, представляетъ только страш)гый ліівѳкь н толпу про¬ 
мокшихъ .'іюдеП; другая картина въ бергфальокой художеетвенноП 
га-члероѣ сд-Кчаиа масіерсіш и въ нысшеП степени инт^>осня, но 
Ші ноП больше см-алостн. чѣмъ нріятыостн. Картнна „Стьжкан 
і^урл, вЛаля и наооЛмме"—одно изъ крупи-ЬНшихъ его пронзве- 
декій, но горныхъ рксункопъ эд'Ьсь въ общемъ меньше, чѣмъ 
облаковъ и зф(і)вкто«.. Наиболіл іпгтенсивное чувство замѣтно 
иъ рнсуикпхъ вгіз ІѵіЬег винііопіш. а загЬмъ вті виньеткахъ къ 
„Поемамъ" Ролжві>сгі и къ книгѣ „Италія*. Объ его послѣднихъ 
нівойцарскихъ рисункахъ н вскорѣ буду говорить. 

Италія имѣла па его ум'ь отрицательное вліяніе, ока сбила его 
(уь толку. Съ одной сгоіюны. она дала ему торжествеи- 
нол настроеніе п силу, которыя обнаружились въ его 
историческихъ картинахъ въ МЬег Зіибіоплл, въ осо¬ 
бенности въ картинахъ.'Йм(яажй. ІІефлль. Порешенная 
фен. .Усвх'8 и 7’ляерія. Съ Другой стороны, ояъ. кажется, 
никогда не проникъ вполнѣ нъдухъ Италіи, и матері¬ 
алы, ДОбЫІ'ЫО В'Ь ней. были впослѣдіггвів. хоти п иг- 
ловко, введены ігь его большія картины. 

Изъ эгнк'ь гіоиг'Іідннх'ь очень немногія бьит достойны его: 
МП одной по было д' 1 шствкте.'іьно вслнкой.нромѣкартиітъ въ ^1ЬеI' 
Зіийіогмш; да и эти иеликн потому, что въ инхь помимо матері- 
алов-ь есть «ві)ьѳзность другихъ странъ п зпох’ь. Ничто въ част¬ 
ности не напомпнаеть о Палестинѣ вт. его картинѣ „У&>рѵа ачмлпн 
яъ.Уицнах»'". ничто пъ зтнхт. круглыхъ и танмственныхъ дерѳвь- 
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яхт», ничто—кромѣ торжествекиостп юго, восхода близкой сіяющей 
.'іуііы. Кпмііп каргтиіш, Я.«онг“ можно видѣть въ любой каменоломня 
Варвикскаго графоства; нь самомъ ЯвонЬ нѣтъ ничего греческаго. 
Это— вообще воинъ, ие принадлежащій въ частности ни къ какой 
эпохѣ; ыа .110 того, мн'Ь кажется что есть что-то изъ девятнадца¬ 
таго етоя'НтіЯ' ілі его ногох'ь. Когда худоваіикі> дѣлаетъ попытку 
передать мѣстный харакі'ѳръ в7> такомъ классическомъ сюжсгК, 
онъ становится, повидпмому, втупнкъ. Неловкое подражаніе Клоду 
свнд'Ьтельствуегь об'ь отсутствіи его обычной оригинальной 
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силы: въ „Десятой егяоетсьоО казни" оіПі пряковываетТ) пашу 
мысль Гкьхьше къ Бельцопн, чѣмъ к’ь Моисею; „Пятая тим“ со- 
вериіенно иеудовлетворите;и>на; пирамиды похожи на кирпичные 
заводы, и огонь, бѣгущій позом.тІ5, нагюмннаотъ торящій кавозч.. 
Изображеніе пДесяшй юмки*. иаходящееел тепр)>ь ігь его галлорсЬ, 
.лучше его этюдовъ, но тоже еще ненптвросно; нть бо.тьшихъ кар¬ 
тинъ. въ которыхъ много матеріялоіть изъ Италіи, бблыпая часті. 
подаадеііа коліічеством'ь матеріала, по ивудоалетворитчиіыіы ігг, 
отноіпвнін чувства. .Яв^мд!о35 чеі>езг рцчЫг —лучшая нзТ) этихъ кар- 
і'іінъ, являющихся такъ сказатыгом'Нсьго. Несравненная но изобра¬ 
женію лѳрѳвьсвъ. она тѣм'ь но .чѳн'Ье оставляетъ нась под'ь сомнѣ¬ 
ніемъ относительно того, чего памъ искать и что чуиствовать, 
Г-Нч) картина сѣвеімі по колориту, юга—по своей лнотлѣ, Италіи- 
по споимъ легаціямъ, картина Англіи—по чупстпу, ггрн чем'ь нч. 
псП иѣ7ъ величія первой и веселаго характера іп'ороП. 

Два изображенія Каіиіагена просто раціонализація Клоди, одно 
Н31. ннхъ необыкновенно плохо по нолорпту: .другое, пеянкое по 
мысли, не представляетъ гЬмъ но мѳігЬе ничего хорошаі-о, таігг) 
поіп. въ нвм7. нсѣ элементы взаимно принесены въ ліортву одиіп. 
другому; яиеть»—архитектурѣ архитектура—полѣ, «ода же зта- 
ни море, ни }гкка, ни озеро, нн ручей, ни каналъ, и отзыпаеч'оя 
ічеіѣытскимъ паркомъ»; ивредніП плаіПі — неудобная земля, точно 
от.даяная иодч> постройку. Такнмі. образомі. картины: Моапь Па- 
.шили, Хра-чъ Юыітеіл, Смгрш Решила, Летняя Явм.-вд. Вж.і..га 
Цинвраиа и другіл въ этомъ іюдѣ. чьей бы кисти оігЬ нн прннад- 
■іежалн. я группирую под'ь обииім-ь названіемъ „налѣпыхт. нар- 
гикъ" (попзопее ріс 1 цгвз% Здоровое чувство никогда пс можег/і 
І'Шівнться В7> это.мъ бозсмыслеииохп. пдгромоящеаіи матеріала, 
а г;іѣ чуъство художника оказынается несостояі'олыіымь, такн-мт. 
же бываѳт7> п его пронзнеленіе. Вь Еа{гтняахъ этой группы можни 
ііоэто»іу встрЬтнті. самые худшіе примѣры тернеровскаго коло¬ 
рита Въ одномъ-двухъ случаяхъ от> порпа,тг» съ условными ііра- 
надамн, н въ этихъ случаяхъ онъ прекрасенъ, какі^ налр„ ел. 
картинѣ „Геро н ЛеаяАръ'. Но В7> общемт. ціяіностъ его картинъ іюз- 
І^стаетъ по мѣрѣ того какъ онѣ становятся «идами, напр.. оі'о 
картина „Роипіаін оіРаІІасу" шж каргина, изображающая роскоііі- 
ныВ видъ Оѣверной Италіи съ ігііско-лькнми волшебными (рончіі- 
нами. Эта картіша была н'Ькогяа несііаяноіша по колориту, но 
теперь она представляетъ собою исалкіѳ обломки. То же надо ска 
зать о ,Похнщеніхі Пра.щтыни" , хотя странно, что от. аіпідомнчс- 
кнхъ харі'іінахъ даже его щметота ие достигаетъ идеала. Въ его 
картині», неооражаюіцеЯ Прозерпину, гіриіюда не есть великая 
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Іірііродд «С’ІІХЪ ві«мені.; она. несомнѣнно, соврвмениші намі. при¬ 
рода *. н мы невольно поражены, что кого-то снлоП уводяп.. бвзі. 
.•нолей съ остроконечными шапклмн и карабинами. Нѣсколько нрн- 
•жіп. наталкивают!, на эту мысль; отчасти отсутствіе какой бы 
то ИИ было крупной вгсѳніальиой черты, отчастн слишкомъ явный 
ородновѣковоП харантерт. развалннъ.увѣнчнвающихъ іюры, и масса 
другихъ болѣл мелкихъ нрнчинъ. въ которыя мы не можемъ іп. 
нпстояшее »і>еыя входить. 

И въ СВОИХ!, настонщих'ь видахъ Италіи Тернеіп. никосда не 
могъ уловить ем тггііниаго духа, ва исключеніелп. не- 
Оолыннхъ виньетокъ, сл'І'.;іамііых'ь имт. я;иі ивланііі 
ІІ0ЭМ1. Роджерса. Гоачл^л", бѳвыммнкая коиио- 

знці» ст. какими-то каменными сосками; рааличиыя 
виллы ирнлуііноѵгъоснѣпіѳніи и изображеніе монясты- 
ІчіН въ ,Ііуіае^к«имііп Колумба-^ оп1\лаіп.і очень изящно: 
іш этіім’ь .мы обязаны ихг. простотѣ, а до нѣкоторой отеиени. мо- 
жотъ быть, и ихъ исаиа'иггелышмт. змізыѣімьмъ. Среди ого Гюлі,- 
іиихъ картиігь иЬ’П. ничего рппнаі'о. Кар’піна ^Нухта Війм" за- 
громо'ж.даиа маторйіломъ; пт. ней его въ десять рпзт. больше, ч’іѵмъ 
нужно для хорошей картины, и гѣхп. не мои-Ве она иастачько 
грубя ІЮ своему колориту, что имѣетъ видъ неаакоичетюй каіі- 
тииы. „Палесмунна" пачка грубаго біілнго цоѣ'т, и ея даіііі- 
нля шілеіі папомииаотъ Гамлтоиъ Кортъ. „С'овре-исммяя Яінап*"— 
иасі'ояшам Лиглія по своей листвѣ иа переднемъ п.чяиѣ; она со- 
стнвлоікі пяъ типолійекяго матеі)ьяла. очень ловко разу’крагаек- 
наго и расіііюдѣлоннаго: ока и н.\гѣсп. ии,чъ красивой системы. 
110 не им'ііогь ;іостоніістп'і. дѣйстянтѳльяооти. , 0 »«арнмм(к Тчволм", 
большая картина, изображающая лкдт. снизу, ошо меігЬе удачии 
II столь же >іеі<|ы)вильна. Въ деревьяхъ много аф<|>скт)іроиаігааго 
н иокусотвепияго. „Флпренщп^. гравюра !гь книгѣ дли иодарковт.' 
прекраеиыН рнс.ѵиок'ь, ііо-скольку Д’Ѣло касается моста, солнеч¬ 
наго сіянія над'ь Лрно, лиотьеігь. отдалошіой равнины и кріміост- 
иыхъ бпіиоігь иа .тѣвой сі'ороігѣ: но детали монастыри и города 
піюпазают'і.. а пмѣст г. съ пимк н величіе ігіѵіате вида-Виноградъ 


* Уто .ч’Ьгтір, ИИ иерныП вяг.чя.'іі., иг еог.тасустги съ тѣігь. что И!- 
ію|)іп<к:ь о исобхоліімости из(м'|т:кить совре.мсішую зиоху и иредметы. 
Но это ііг так'ь. Ік'дикіГі ху.іожіііікъ іт. того, что паходіггся пореді. 
і'іт) г.'іааа.міі, ииіыекаегь нѣчто такое, что ис заиненгь іггь какоЛ 6 т 
іио ки было аиухи. Оігь можотт. с.гЬлать это только нач, матеріала, на¬ 
ходящагося въ СП) ітасиоряжснііі. но то, что оігь сскіласгь, инѣеп. зна¬ 
ченіе. ПС ;Шіиснщео ии отъ какой латы. Незііачятолыіый художаикт, 
уиичтожаетсл аііахроііи: 4 Ѵ(>мі.; опт, ус.чопііп ивтичгіп,. оіп. ііоноко.тГ. 
сппремгпеиір. 
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и дыни иа переднемъ иааіПі безноіщдочпы, кіпіярнсы полны 
условностей: я не помню ни одного аиучал. гдѣ у Тернера кипа- 
рисъ ае былъ бы нарисоват, иначе кает, въ обпріх'ь чертахъ. 

Главною причиной этихъ недостатком, іі считаю (П’аішніе ху¬ 
дожника ирн.'ють веселый ц блестнщій е^к|>еігтъ видам’ь, которые 
имѣютъ прежде всего .мечтательный хіЦіАш-в])!,. замііннть ясный 
свѣтъ лучезарнымъ блвскоѵп., и ту свободу и шиіюту линій, ко¬ 
торую ОШ. иаучилен любить іш аиглійскихч, «мвытенностяхь и 
въ шотлаи.дскііх'ь долнііахч., насильно извлечь и;п. стімли, уоѣ- 
няиой нѳбо.ч[>иіиин колокольнями іі чо’шре.ѵголііНы.ми монасіъі- 
ри.мн, страны, которую словно щетиной попрыаалт. кипарисы, 
ііорсгоражиііііютъ ст'Ьиы. но которой и внер.хъ н внііэті и;іуті. 
етуиоііи. 

В’ь одномъ нэт, итальянскихъ городовъ онъ но нстігѣтп.чъ этихі. 
.іатруднеиій. Въ Вѳнепіи от. нашелъ и вольный иросгоръ и бле¬ 
стящій сіПігь и рпипооб>іааіе красокч. и массивную п|юетогу об¬ 
щихъ форігь. Венецію мы .•;олжны поблаі-одарить за тѣ мотивы, 
въ которых!» развернулись его еысілія сиособкостл иъ огиоиіоиіп 
Ессі^рігги ііоолѣ нзм'Іінвиія еі'о смств.чы- Иа эту іюрем'ѣну мы и 
;іолясны указаті. теперь. 

Сіюди 60.-ПК! раникх'ь картнлш Тернера ку.чьмпиаціоииый пе¬ 
ріодъ, отм-ѣненный іоркіиирскою серіей его //ксунл'л»», 
отличается большой торкественкостью н и]>остотой * **■ 
сюжета, иреоОладагощішъ мрачнымъ въ свѣтотѣни и **•****'" 
коричнонымъ въ краскахъ; рисунокъ его въ этотъ по- Гі|в*м!іГз 
ріодъ см’ѣлъ, но пъ то же время ттцатольно отдѣляш., исиусетік 
.четали но временамъ тонки н иіжкрасиы. Я уб-йждвіп, 
что псѣ безъ исключенія ирекраснѣйшія творенія «того періода— 
ІМІН виды, или спокойныя простыя мысли. Картина ^ІйилОгііскыЧ 
.яопт", принадлежащая Бнкнолю — самый чистый и п|>вкрасный 

образец!,. Картина,, ЛдюічевыЛлосів&‘—ііоздк-ййшарои{юисхоищоііік. 

но скалы на ея ивроднемъ плаігѣ иѳ нмѣютт, себ'ѣ раоныет, и за- 
м-ѣчательны но тонкости деталей; бабочка усѣлась на одномъ изъ 
«'>алыііихъ коричневілгь камней сі>вдіг иоч-оиа; птнца вьетсл около 
нея ст, иам-Ь|>внівмъ схватить ее; въ это время другой бобочка, 
съыалшіоиыми крылытками. бедиечио летаетъ надъ поверхностью 

одного НЗЪ прудковъ. ОбраЗуеМЫХ-Ь потокомъ, в.ЧВ«. ГІО.ДІИІІІЩПСЬ 
надъ нооерхмостью воды н свид-ѣтелілтвуя этн.мъ объ ей необык- 
новѳнном-ь спокойствіи. Два наебраасенія Бонвиля въ Савойѣ— 
одно ііривад.чежнтъ .\велю Ольнету, другое, но моему мнѣнію, 
лучшее, находится въ бирмнягамекой коллекоін — злключають ігь 
себѣ Оояыпо іщзиообрааія крааок-ь, чѣмъ бідло сімйствеино его 
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хартинаиі. того періода, н яплиютсп по всякомъ сяуча-Ь велико- 
.іі'Ыіыымп гК>разца»ін ”. Картины этой группы особѳнпоцѣнны. такъ 
КАКЪ бол-Но крупныя компадпцін того жъ періода всЬ бѣдны по 
колоряту, и бо.'іьшннстао иаъ нихъ повреждены- Но болѣе мелкія 
проиэпеленш гораздо лучше 6ы;ін при споо.уъ паявлѳнііі, іі храскн 
нхъ кахіутоп прочны. Въ области ііеАаажкоП хпвопнеи пѣтъ ни¬ 
чего равнаго пмъ. пъ ихъ іх).тЬ. во вт. нихъ нс весь харпктері>. 
не всЬ способностп художника. Какъ бы ни были оігБ велнки по 
своей умѣрснноотн, оігіі остав.чяютъ желать многого; т. ихъ пѣняхъ 
много тяжелаго,’ художникъ пнхогла пѳ овладѣваетъ матеріалом'ъ 
вполнѣ (хотя причина того часто похвальна, нмеішо. художникъ 
всегда думаетъ о прнрод'К. ііеогда обращается къ ней: онъ ие спу¬ 
скается до художестнсниыхъ уоловноотсй). а иногда въ ого рукі’. 
окаяываотск недостатокъ силы. По теплотік. огіѵту и прозрачности 
ати картины нс могупі кониуриімнілть оъ іцюнзввдѳиіями Гекс- 
боро: но псиостн неба, по воадушностн тоновъ опЬ также ока¬ 
жутся ыесостолтатьиыми при сопостааденім съ картинами Клода: 
по силѣ ІІ 'горжѳст'веиности ыхъ никоимъ образомъ нельаи носта- 
ніггь рядомъ съ пейзажемъ ноисціаписв'ь. 

Невидимому, художникъ чувствовалъ, что у него есть б4.-гьаіІя 
силы, и ОІГІІ піюбплся ітеінідь въ ту область, въ кетороН одной 
могли разпериуться эти силы. При своей острой и хорошо днеци- 
; ІІЛИІШроіШПКОЙ способности лоенріятія онъ но М0Г7> не понять, что 
ИИ одна школа никогда нс пыталась неіюлать дѣйстинтельныя 
кііаски природы; и хотя пеііеціанцы до^ін намъ услопмое нэобрп- 
жоніе солнечнаго спѣта и сумерекъ, д'^іая нензчЬино бѣлые шѣта 
золотыми н голубые зелеными, тѣмъ не мсігі^ настоящіе, веселые, 
чистые, розовые цвѣта іиіѣтнлго міра никогда не передавались. 
Онъ вид’іілъ также, что художники ііе|«яаліі законченное и своеоб¬ 
разное пелпчіе природы, но никогда не иере.тавалн е)і ишіиоты. 
простора н таннстиенности; оіп> иидѣлт>, что великіе пейзажисты 
всегда понижали уы'Лрекиыѳ средніе отт-ѣнки природы до краП- 
кнхъ гЬней. унижали полную гэрмолію ея красокъ на столько сте- 
нопей, на сколько доступный для них’ь сиѣтт. уступалъ свѣту 
природы; и этотъ мрачный нрнниит. опазя.-п. вліяніе даже на 
самый выборъ имн сюжета. 

Условный колорнпі Тернеръ заііѣкшіъ чистой иростой пере- 

‘ Ху.тшая изъ навѣеіиыхь мпѣ картиіп, этого иеріода ,ТІк Тто- 
!-асЬв“ быка нѣкоторое время «ыставлена у мистера Спіпііу ііаРегеіітской 
ухніеЬ. Печать много хвахнла ое, но той, мнѣ каасется, ирнчипѣ, что въ 
этой клртиігь очень мало проявился галанп, или мапера Тервера, до 
талой степенп мало, что віі ней едва можно уятіать его пронзве.іевіе. 
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дачей явлѳіші, наско.'іыіо это позволяли его силы, н не тслько 
тѣхъ явленій, который былп отмѣчены до него, но н всего того, 
что предстаиляепі высшую степень блестящаго, щіекраснаго, не¬ 
подражаемого; от, приходилъ къ водопаду за его іжаужнымн пе¬ 
реливами, гіі пожару за ого пломенсм'ь; у «оря онъ проснл’ь его 
сомой яркой лазури, у неба—самаго чистаго золотого свііта. Огі«- 
пнченнос пространство н оііродѣлепиын формы гтаііаго пейзажа 
онъ залгѢннлъ обиліемъ и таннствекиостыо обілпрнгйИшихъ видовъ 
-іемдн. Вмѣсто подавленнаго сЫагояспго (свѣтотѣни) оігь ввелъ 
сначала уравмовѣшеішое уменьшеніе контрастовъ на лѣстницѣ гіо- 
1 >входовъ. а затѣмъ въ двухъ-трехъ случаяхт. сдѣлалі. попытку 
ниспровергнуть совершенно ста|)ый принципъ, принят, нижнюю 
часть .'гѣстннцы въ томъ ип,тЬ. пъ какомъ она была, н озарит, 
иерхнюю поллымъ свѣтомъ. 

Нововввдеиія. столь смѣлыя и столь разпообразныя, нользя 
было усталопнть, не подверпіунъ себя извѣстнымъ 
опасностямъ: трудности, лежавшія на ого пути, были §<5.7ріів«веы 
выше че;іоиѣчосклго ума. Въ его вімия не сущеотпо- воихвы* 
иало ни одной системы колорита, о.’іобренной всѣин, "•**(*'• 
каждый ху.аожнні:ъ имѣетъ свойхіетодъ. свои пути; мы '*!^гіті^ 
110 внаемъ, капъ достнпіуть того, что діиіаетъ Гене- 
боро: ещо менѣе знаемъ мы это по отпошепио іп, Тпціаку, Едви 
.ш можно ждать, что прпду.ма«-ь новую систему тотъ, к то не може’іъ 
ііоэродпть стаікіП. Достиженіе совершено удоплетіюрптелыіыхъ 
рвзультотов-Ь іп. колоріегіі при попыхъ усьчоиінхъ. сскѵіанныхъ 
Тернеромъ, иотребова;іо бы по меньшей мѣігѣ напряжеліи всѣхъ его 
<ч»лъ въ однохпі этохіъ наяі>авлонін. Но колоритъ всегда бы.»ь дли 
него второстепенною Ц’ІУіыо. Тѣ эффекты піюстранства и ііюрыы. 
которые лостааляюгь иас.'іаждсиіо ому, требуютъ средствъ и ме¬ 
тода. совершенно отлк*шых'ь отъ средствъ, необходимыхъ .чля до¬ 
стиженія чистаго колорита. Напр., физически кеноаможно наіін- 
совать нѣкоторын формы верхнихъ облаковъ киспіах пхт, можетъ 
передачъ только шпатель, наложеніемъ Оѣ-таго на иро,твпри'гельно 
ирнготовлепкохгіі голубомъ (Іюн’ѣ. Нсоозмоясно дал'Ьо, чтобы одѣ- 
.танный тпкпм-ь образохп. рчіеунокт. облаковъ, хоти бы ого и по¬ 
крыли иот-омъ лакомъ, сравнялся ігь достоинствѣ съ тоиіаімъ теп¬ 
лымъ цвѣтомъ 'Гиціана, сквозь который Піюглядывавті, полотно. 
Гакъ бываетъ всегда. Присоедините къ этимъ трудноетяыт, тѣ, 
которыя связаны сі> особенностями выбраннаго сюжета, а къ 
этішъ въ свою очереді. вс’й тѣ, которыя относятся къ измѣненной 
системѣ еЫаго.чсиго, н станетъ очопндно, что мы не должны удив- 
.іяться недостаткамъ или ошибкам'!, нодоОныхъ пронаведеній, осо- 
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йепно болѣе ранннхь изъ НI^чъ; и мы не до-'икнм изъ Л-іагогоігЬнія 
къ тому, что иеліікі) позволял, себѣ увлечься тѣмъ, что лостойии 
ііорігиаяія. 

Несмотря ни то, относительно нѣкоторыхъ избранныхъ кар¬ 
тинъ этого 1 >ола (я назову три: Лжу^ьешша я ея няня, Старыіі 
Теме^ирг и Нсяо.і>>штЯ ѵораЛль) я не ув'Іцівіл., чтоЛгз во иремя 
ггхъ первяго ііояік'іенія на стішахт. королевской академіи въ ннхч. 
были погрѣшности, явныя к устраниыьш. Я не отрипліо. что тя- 
коньш могли быть, весьма ігНіхштао даже, что онѣ были; но іін 
одинъ іпгь сопремсніи.іхъ енропобскнхт» хуложіінковъ нс мѳжстт. 
110 этому нредмету выскавлті. мнѣпіл, которое можно было бы 
ирлниті. съ уіП-.і>внііостью; кн однігь, не буд}-чіі дерзкнмт.. не моіъ 
бы нааватч. какук» бы то ип было часть такой картины неправплі.- 
МОН. Я охотао ГОТОВ!, допустить, что лимонный желтый нпѣтъ іге 
воспронаволитт. надлезкатпяч. образомъ желтаго цвѣта неба, что 
з;расйіі во мноміхт. мѣетахт. непріятны, что мігогія летали нари¬ 
сованы съ такимъ иесоввршеііствомъ, благо,даіж которому оиѣ 
совершенно по поховлт на ти же .чепілн ігь ирнродѣ н '«тз многія 
части нс«!оото>гте.чі.ны въ тіодряжпмііі. особенно для невосшітаипаг'' 
і'лаза. Но ни о.'иіит. імт. сонромонпыхт. питорятотонъ не въ состо¬ 
янія докаупть. что достопнстнъ этихъ картиит. .можно было бі.і 
достигнуть (ГВ ыеяытіміг жертгньми нліі что эти достоннсткі не 
упслужігваіотъ тнкнхъ же|)тиъ: іі хотя такой случай вполнѣ ноз- 
можеиъ, хопг го. что сл'ѣлал г. Тернеііъ. іліогліѵіствіи можетт. быть 
сд’ѣлано но многнх-і. отношеніяхъ .чучте. я нсе-такіі уГгѣждеіп., что 
|ігь моііептч. сіюего появленія эти картины бьиііі столь же соиер- 
^п^ет^ы. Кіііп. творенія Фидія іі Леонардо, стіміь совершепны іп. 
рвоемт. родѣ, что были нс,чост}чшы какому бы то іги бы.чо усонеіе 
Іііеіістооеазпю, постижимому д.чя челонѣческаі'о ума. 

II тхміько ила 1 'ода^ц 1 с|)анііеііііс> эт. такікчн твореніями Тернера 
мы им’іи>мъ ирави гозіорять съ .ѵісѣрезшостью о недостаткахъ его 
других!, картпзгь. Номч. пріізіі.’іосг» бы. гзо крайней .мѣрѣ ігь ззаст<>- 
я: ' '1' Я1Ю.МЯ, тоиоркть (Я. такимъ же смнреиіемл. Ыл, его самыхъ 
х.ѵдшихъ кярліззахъ зтого гитсса. сс.чн бы Лол'Ке сланныя еі-о стз»- 
іміяія зге созда.'ііг дли насч. в;аноновъ кріітззкзг. 

Но, какч. 31 слѣдовало заранѣе ззреднидѣть прн Пьчч. зачрудззе- 
яі>гхъ, с'ь которіимзз встуззвзлт. в-ь схватку Тернеръ, онъ далеко не 
ізсогдіі одняакозіъ. Какъ истинный іюснч», онъ ззсегда яімзяется въ 
самую свалку; то онч. ііастунаетч. віогою зга горчіо врага, то самъ 
зіоіззатиется із уиадегь на колѣзін, а раза два — три надавіъ ео- 
ізігЬыъ. Какъ было аам'ѣчоно рапзиізе. онч» очень часто иесостояте- 
.чезіъ въ тщатолі.по отлѣ;тннз.зхъ картззнахъ. б.чагодвря чі>еа.уЬр- 
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іміму обн.чію ігатеріала; ззиогла, подобно бользііззнетззу друпзхъ 
художниковъ,—отъ чрсчмѣргзой заОотаивоетзг, з.-акч. это особеззно 
.•казалось на большомъ и въ высшей стеізеніз тзззателідіо отдѣлай- 
яоѵі. н»обі>ажеиііз Вамборо. Иногда ііеііостііжямымъ образомч. онч. 
іііі время слозшо теряетъ свою зрительную способность по отно- 
іііезіію къ колориту, особоизіо въ своей зфувшоП картізнѣ, наобра- 
л-алвцеЯ Різмч» съ сіирума, вч» ..Лм.ѵг» Инцероча' н ігі. „Іімтіюепііі 
Ійіімтгена": иногда прігчгіной ого носочггоятелз.зіостзі б!. 1 ваетч., Гіъ 
•чжа.’іѣзіііо. то оГчгтонтеньство. что озіъ, півямо нресчу'пиымч. обрзз- 
юмч», поаволяечъ себѣ ізольности, которыя мз.в долхлзы счзітатзі 
.іезакопныз(ЗИ. »ьчн спускается до условностей, згь з{очорі»іхъ пзп. 
не нузкдаетсл. 

Я не буді’ оетанав.'ііівііться на з’знхч. іірзгм’Ѣричч». зіотоьзу что 
.іч-ыскнвать исдоствткіз Тернера іі дшз ыезиз не по- 
\з«а.тьно. н читателю не ззрзгнесезч. зіолійі.в Огромное 
4330.10 ого оізсиОокъ згмѣло м 1 «то ІГЬ Іиереходный пе- 
ріодч., когда художиизіъ нсі!а.ііъ ііоізыхч. способовъ іі 
сгаі)!ІЛСЯ Іірнмніінтіі ІІХЪ СЧ. ТГДІІТСЛЫІОЮ (Л’лѣлвою 
.іюрмъ ѵь бап.іией степени, чѣмъ это было в<ы.можііо. .\(ало-ио- 
валу его рука іііііобр'іміа ('ю.чьте свободы, въ его ііоіііімаііііі и 
ухгіміьн схватывать ііовмя ізстипі,з стало большо увѣренпостіі. и 
(Яі'і. столъ выбпратіі сюжеты, бол'Ѣе примѣняя ихч. і.ъ обиаруже- 
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* Вігрочемъ одгіііч. ііункгь я .ичжпігъ отнъѵять, потому что зто— 
коиіюсъ зге вгкусстпд. а' матеріа.іа, Чнтателг. .'мшѣтя.іть, что соввр- 
ііісіктікі ігрііоровскя.хч. ііровізікмеіііЯ и точно иі'рвннчн.чі. аремспемі. 
ихъ перваго іь<іів.іі'він вя еті.иахч. клратвекей академія. МіИі очень 
іяжчѵіо это едѣ.'вагв., ію это— (|іаь-п.. Піі оліва нігришяп Те|іііоіт не и;і- 
.іАяась <юве|яисііііоП черезъ мім;яи,ъ послѣ своего ііоявловія. ѣжі 
.^Vа^ІIа1Iа‘‘ яит|к-ек(ичіісь. нс ііриіЗіапч. я ие.і-Іин въ валахъ яіпі.іеміи; 
і.-|іпскн іістеря.чіг егшП блееіп. ззі.тилг<і .то закрзктія ііькггяіікіі; и соі'да 
псѣ краежв чс|>еаі. годч. іыіі два ііос.чѣ иіміідеііія картиігы начзиіають 
гвердѣті». окѣ етаноііятс.н печально мертвенны іі термтч. мш»> іі|ю- 
ірачность; особсипо бзілые щгЬта стлііовитг.я Оевжяаиепимыи, многіе 
іыъ болѣе ті-ііяихъ іівѣтогь аитпардѣвіиотъ і»ъ иіілТ. ничего не стові- 
іцатх) коркчвевагсі, .даже ес.іп краскѣ оегается гоаеріиеізжі прочной, чти 
'іываетъ далеко не всегда. Я л^-«аю. что до нѣкоторой стеновт »т«х-і. 
ііос.тѣдстліЛ не іізбѣжіііш.: краски іаі:ч> иидобііяны зі смчшіаііы г‘ 
шаиѣшяей манерѣ Тервера. что ихъ іісііраии.’іі.ное вые.ушяаапіе ноч 
нсобхо.чнно. Яо что ото необходимо іювсс не ло такой стеисви, въ ка¬ 
кой оно бі.)ваетъ иногда ва .тѣлѣ, («то доказывается ерявінітслыюй 
іііючностью пѣЕОторыхі. .даже паябал'ііс б.чсетміцихъ его іірсшзводсній. 
Такъ, картина „Старый почти невредима ко спуимч. красігам-і. 

II еовершеяну тверда, тсм-да какъ картнііа „Длу»ы->ил « «я няня' вред- 
і-таи.иіотч» собокі теперь то.чько тѣіи. того, чѣмъ она былш Картнші 
,1{еаамшіАііі к'оряйл»” не ірескаетсн, хотя она іютуеквііяа вч. ііѣкото- 
рнхч. баіѣе темныхъ мѣстахъ, тоі-.да какь ,\Ѵа1Ііа11а“ и нѣкоторые 
изъ недавних!. поображеіііЯ Веаеііін иотреска.чиеь въ королевский ика- 
демін. Правда, норча вс увеличивается вюс.іѣ одного —дііухч. .тііп., и 
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Пію этихъ испінъ. Въ 1842 году онъ сдѣдааъ нѣсколько рисун¬ 
ковъ съ своихъ ііосдИднихъ Іігиепцарскихъ эскизовъ, особенно 
красивыхъ ІЮ ко^іориту, н средп его академическихъ картинъ 
этого періода н-Ьтъ недостатка въ образцахъ, обиаружпвалщихъ 
тотъ же толаягь, особенно В7> бод-Ье мелкихъ венешакскнхъ сю¬ 
жетахъ. Соляце Венеція. Спиъ-Веяедетно срнсоваішыП съ Рцеіоа, 
11 видъ Мураііо съ кладбищемъ—совв])швнно безукоризненны: дру- 
гоп видъ Венеціи, срисованный вблизи съ Кизіпа, осПіщеняый 
смізшпннымъ луннымъ и солнечнымъ свѣтомъ ( 1844 ), по моему 
ыиішію, въ то иреші, когда л впервые увидалъ его, былъ приеме- 
япАшнмі твореніемъ но колориту изъ всѣхъ пидішиыхъ мною 
ііроизиодеиіа рукъ человѣческихъ, любой школы я любой эпохя 
На выстшігЬ 1845 года л иплѣяъ только небольшой видъ Венеціи 
(онъ, а думаю, до сихъ поръ принадлежигь автору) и двѣ картины 
на китоловные сюжеты. Венля'я—второсгепоиноо произведеніе, а 
;іііл другихъ еонершонио иедостоЯлы его. 

Заканчивай настоащій обзоръ развитіи ііойзажной живописи 
нообхо'рімо вообще устаиоіжтъ. «по Тернвщ, былъ, насколько миѣ 
іізв-Ьстио, единственный художникъ, который ум-ГУіъ рисовать небо; 
не то ясное пеГю, которое ,іо иаго, пакъ мы видѣли, изоОракали 
искліочнтолмю ііелигіозныл школы, а разнообразный формы и 
феномены о0.зачиыхъ кебесъ. Всѣ ііредшестімваишіо художинки 
ііаобра:ка.іж небо сішіюлпчпо шііі частично, оиі. — безусловно и 

даже ігь «чнеь пнм’Ыюввоы-ь «нд* картина сохраняетъ иавсегіа лѣв- 
ааыысолъ автора. Но какъ не іюжальтн о томъ, что 
гакой вмнкщ художннк-ь не оставн.'п. ни одного иронзводеііів благо¬ 
даря которому его могли бы вичлкѣ оцѣііить иосяѣдующія поікыіѣнія' 
Стать пвудоьяеяиірігп'льнов уиотребленіо «атс{ип.та и кімЛпе неОееж- 
ное отиошеше і.-ь картннямь въ еп. собсткніІоВ і-аллервѣ.-»тн два 
<іа«іа ирсдставлнютъ такой феноменъ чоловѣчвекаго ума котооаго я 
сояерщенно не вт. состояніи иошігь н іюто|юму и+.ть опраолапіігВсди 
.колатс.тышхъ ляя него е^ктовъ въ полиоп мѣіл ведьм достигнѵтт. 
иичДмъ инымъ, кромѣ втпхъ коварныхъ средствъ, то слѣдовало^ 
|іиооваг(. каждый годъ но картинѣ, кахъ-иы .ътя нсносре.іствснпоП вы¬ 
ставки своего га-таета. а оста.тьное, скояысо бы ли потребовалось для 
этоір иіюиѳнн и трудовъ, нужно было создавать изъ ипочкыхъ ма¬ 
теріаловъ, даже рискуя ослабить веиоередствоипый эфектъ То «п 
есть въ пемъвсднчаПшато, совершенно пс заанентъ отъ средствъ: мне- 
то нзь того, «гго омъ еыно.тояетт, тснерь пемрочво, можно было бы 
.цѵпігнугь баіѣе ыа.іежпымн средствами; н чего нельзя, то слѣдовало 
оы устранить іТоть ка-юбавія. Къ счастью, его рисунки кажсти пе 
ііолворжоіш такой норчѣ. Нѣкоторые ист. нихъ, иравда. иочти ^чвѵ- 
«осиу Нігѣшю, случалось веог.та атн благадім 
дурному ооращеаію, идя съ самыми ранными ого ироизаеденимн Я 
нѳ знаю ин одного рисунка, который бы охрашим иадлежащнкъ обм- 
зоиъ, но выставляли неосторожно ыа свѣтъ, иолнергая еі-о хоть везда- 
чительвымъ іюмѣнеиінмъ. Величайшіе враги Тернера, какъ и иеѣхі. 
великихъ юѵюристопъ, это солнце, чистнльщвіп. картинъ н справщикъ 
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универсально. Он"!» — единственный' худолишкъ. который умѣлт, 
ріісопаті. горы или камень: никто пс научилъ ихъ организаціи, 
не щюникся якъ духомъ, развѣ гаіько частично или смутно 
(одинъ млн два каліни Тпнторотя, отмѣченные во II т.. едва ли 
могутъ составить исключеніе). Оігь — единстнсииый ху;іожпикі., 
который умѣлъ рисовать стволъ дерева, хотя Тицйшъ близко ііод- 
ходилъ къ кему и даже ліювосходнлъ его въ породачѣ мускі'лі,- 
наго развігтія болѣе крупныхъ стволовъ (иногда віцмченъ, оіп, 
упускалъ силу деревд въ змѣниоііодобной мягкости), но Тіщіпнт. 
не передавалъ красоты и характера развѣтвленій. Териеііт.— 
|•динст•ввнныйxудожннкъ.котормй умѣігь поспроизводить тишь по¬ 
верхности или ярость вавалионанноіі воды, который умѣлъ ііві>е- 
(овать дѣйствіе щюстрапства па отдалевиыо предметы и поре- 
.іавать отвлеченную красоту естоотвенныхъ красокт.. Все это я 
утверждаю соакательио. тщатс-льно пзиіюивъ и обдумавъ свои 
мысли, не для спора, ие по.дъ иліякіемт. .мииутиаго иаъ'уждокія, 
а подт» вліяніемъ скльнаі'о чунстиіі и гдубюкаго убѣжденіи, съ 
палнммъ созилкіемъ способности доішзать сішті мысли. 

Попытки къ такому .доказательству мѣстами, случайно истрѣ- 
«ізются ВТ. кастоіпцей част этого труда, которля. какъ я ужо 
указывалъ, была сначала плішсАна для премешшхъ цѣлей и ко¬ 
торую ВС.ТѢДСТПІО этого я охотно бы нычоркиу.т: но такъ каш. 
'«на касалтся вопросовъ, пходищихъ пт. область простыхъ фактонъ, 
а не чувствъ, то она можетъ окааать услугу ігѣкоторымт. чигатс- 
• іямъ. которые по иожачпюті. истуиаті. іп. области болѣе умозри- 
і'ельпаго характера, соетав.чяюиіім предметъ с.г1.ду>нци.\ъ отдѣ- 
.ІОВЪ. Поэтому я остааляю почти вл. таіюмъ видѣ, іп. кпкомі. оні. 
былъ ІГЬ пачалі-. написанъ, атЬдуюіцій іишлпвт. отіюгнте.чыіоП 
правдивости бол-ѣе старинного и иоігѣйшаго искус¬ 
ства. При этомъ я щюпо' читателя постоянно пом- ^ Тр^яиесгь 
_ ергтпеятшій гь 

іінтг., ЧТО иеудо&тетвоіттсльиоо пыіголивіпс даже _ _ 

того, за что я взялся, имѣотт. нѣкотоіюе оіірниданк*; г^оевт,. 
именно пусть читатель вспоминп.. какъ трудно іш- 
{іазить II объясинть одними только слонами тонкія свойстаа объ- 
•'кта чувствъ; а между тѣмъ отт. того, насколько схвлчрцы эти 
' ВоПства. завиенть цѣликомъ утонченяая правда иаобініженія. 
Попытайтесь, аап]).. объяснить с.'швііми въ точности свойства ли¬ 
ній. отъ которыхъ всецѣло чаіиіонтъ нравдивость н красота пы]кп- 
-кснія полуоткрытыхъ устъ раіііазлевоіі он. Екатерины. Въ дѣйстви- 
гельностп. въ пейзаягЬ ие существуетъ ничего столі. неизъясни¬ 
маго. какъ это нроизводеійе; но П7> твореніяхъ Нога всякій эле- 
менп., всякая частица, которые цѣннті. ваыскатсѵпыіый глазъ и 
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которые необходимо ііоредаввть въ ііокуоств-Ь, выше всякаго вы¬ 
раженія 1 ! объясненія. Я не могу скааать возііъ этого, ес;ш вы 
сами не вндите. Поэтому я совершенно не способенъ на зальнѣЛ- 
іпнхъ страницахъ ясно представить какую бы то ни было д'Ьй- 
отвительно глубокую н совершенную истину. Въ вопросахъ, под¬ 
лежащихъ оцішкѣ чувствъ, аргументація не дастъ ничего кром- 1 ; 
общихъ банальныхъ мѣстъ. Мноі-о или мало далъ я, пусть судигз» 
чіітателік Но калъ пеянко то. чего нв;]іля дать, я подробнѣе вы- 
нснзг.ті> въ захлючительяо.ѵп. отдѣлѣ. 

Прежде всего я разсмотрю тѣ общія истины, зірнпадлеасащЬз 
зісѣмъ ггродметаяъ прнроды, которыя цроизводятъ то, что обыкно- 
зіѳнно нааывлгогь „эі}іфектомъ“. т.-е. истнзпа тона, общаго коло- 
рзгга. іііюстраяства и свѣта. Затѣмъ я изслѣдую истины слѳцифіз- 
чесішхъ формъ и яолорнта, въ четырехъ великихъ иоставііыхіі 
часглзхъ пейзажа—въ небѣ, землѣ, водѣ и растите-'іыіости. 


(УГД'ѢЛ’Г) II 


ОБЩІЯ ксткны 


ГЛАНЛ 1 

НГАВЛНВОСТЬ ТОНА 


Какъ я уже узшзыпалъ, именно въ эффектахъ тона старпнкые ма¬ 
стера никогда не имѣли ничего собѣ равнаго; и такъ 
каші это первая н почти иосяѣдняя уступка, которую 5 '• 5"*^* 
я иамѣрен-ь иѵі. с;{ѣлать, то мнѣ желательно, чтобы л*”* 

>і«р»ок ірмель' 

рааъ навсогда поняли, каоті далеко она захолнтъ. ,ва — ц.-- 
Я понимаю двѣ вещи подъ адовомъ ,тонъ“: ікз- «рмивтеп., п- 
згѳриыхъ, точное выдѣленіе предметовъ другъ передъ « п- 

другомъ н точное отнотсніо нхъ другъ къ другу но “ 

•существу и по стспеын темноты, сообразно оь гѣмъ. 
находится лн они б;іижв или дальше, а тпкже гомршенно пра- 
іінлз.ное отношеніе гѣией иоѣхъ предметовъ къ главному свѣту 
ісарткиы, будь то кобо, пода нліі что-ннбудг. другое; ізо-вторзлхъ точ¬ 
ное отношеніе цзіѣтовъ, няходяшнхея въ тѣни, къ цвѣ- 




ізигь оааренимш) сізѣтомъ, такъ чтобы сразу можно 
было понять, что они —иіюсто различныя стеиеик 
'Щиого и того же свѣта, и точное отношеніе мвасду 
''гімнмЕі освѣщеикыыи частамзЕ, сообразно съ тѣзз-ь. 
зпі какой степени на нихъ вліяетъ коло]}нтъ самою 
сі»ѣта теплый или холодный; такимъ образомъ можно 
ііочуиствоватъ, что картина въ ея цѣломъ (или—пт, 

«іучпяхъ, гдѣ соедпмиются различные тона,—тѣ ча¬ 
сти картины, которыя находятся подъ к*ажлі,імъ то¬ 
момъ) ионѣшается въ одномъ климатѣ, освѣщена однораднымі. 
'•пѣтомъ и лежпп, въ олнородкоЯ атмосферѣ; это записигь і'лаіз- 
мымъ образомъ отъ спеціальнаго н необъяснимаго свойства каж¬ 
дой накладываемой краскн. которое частаваяетъ глазъ одновре- 
ігенно почувствовать и то, что состовляѳіч, дѣйствительный цвѣт’і. 
изображаемаго п]>едмвта, и то обстоятельство, что етот'ь гі]іед- 


иое саойстм нп- 
Тк, блмыщрі 
торм} СТМОІЙТ- 
СЯПМПТІІЫІІХ, что 
•те ярюегив яы 
отчаоти ебяівіш 
■адаряту саіта, 
«іончагося 
ыдъ мшъ. 
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мегь до его видимаго состоянія довело осв-ьщенів- Напр.. яркій 
коричневый нпѣтт., не освТ.щенныП солнцемъ, можетъ датъ тЪнъ, 
точь точь такого же цігЬ'га, какъ >гертвыП ііяіі колодный ко¬ 
ричневый цоЪтъ при солнечномъ свіігВ. но по своему мойсгняу 
оба эти цвѣта совершсино различны; ато именно то свойство, бла¬ 
годаря которому мы чувотвуемъ, что въ нрніждѣ освѣщониый мерт¬ 
вый цвЬтъ отличается отъ яркаго, наіодящагооя въ тѣші- Вотъ 
къ »тоыу-то постоянно стремятся художники, объ этохп»-то бол¬ 
таютъ вздоръ знатоки, и всо это йодъ казваиіомъ „тона*. Недо¬ 
статокъ тока обусяовлнолютт» тЬ предметы, которые выглядятъ 
яркн.ми ио своему ссміствеішому дЬйствитолыіому цеѣту, а не 
вслѣдствіе освѣщепія, н вслѣдствіе вытекающей отсюда невозмож¬ 
ности усклігть яркость ихъ цігѣта іірн иомоіцк освѣщенія. 

[Тѳрвое иэт. нтнхт. значеній слова ,тонТ)“ легко с.ѵЬшать съ 
тѣмъ, *гто обыкиовоипо назыгшютъ „воздушной пер¬ 
спективой". Но „воалупінан пеікяіектива* есть выра¬ 
женіе пространства любыми средствами: остротой 
краевъ, яркостью красокт. и т. л-. съ помощью уси¬ 
ленія тѣней: воздушная перспектива, требуетъ чтобы 
продметы от.’пгіалнск другъ отъ друга такой степенью интенсмя- 
костя, которая была бы іірпяпіщіоно.шіа нхъ разстшінію: при этомт> 
»о:«душгіая перспектива по требуетъ, чтобы различіе между отда- 
.тсіінѣйшіімъ X самымъ блпзкішъ предметомъ было ігь колнче- 
спіоііиомъ отноіпенін совертенио таково кахт. вт. природѣ. Но то. 
что я назиа.тъ „томомъ", требуетъ чтоі^ы существовало сонвршмпіо 
ршіноо по количеству различіе и совершенно одинаковое подраэ- 
дѣленіе ра:мінчій. 

И !іоп. картины старых!, мастеровъ, отличающіяся іл’опраснымъ 
тономъ. іп. атомъ отношеніи ^іапом 1 IиаIотъ ноты ітри- 
уюды, Я. 1 ЯТЫЯ двумя—тремя октавами ниже: темные 
предметы, занимающіе сроднее по.южоніе, нлгЬютт. 
къ свѣту, падающему ст. неба, точь въ точь такое жс 
откотеніѳ, какое они имѣютт. въ природѣ, мо свѣтъ, 
по необходимости, лолжеіп. быті> безконечно пони¬ 
женъ и масса тѣни въ такой же степени усилена. Когда я смот- 
!гЬ.тъ въ сум|щчііый день на изображеніе въ камерѣ - обскурѣ, 
меня не 1 >азт> поражало замѣчательное сходство такого ввображо- 
нія съ какой-нибудь прекрасігЬйпіеЯ картиной стауімхъ маетѳровт.. 
Листва становится совершенно темной, и въ массѣ листьевъ нельзя 
ничего раасмотугѣть, разЕіѣ иногда здѣсь или тамъ хгелькпсп. 
серебристый ссЬтъ отдѣльнаго стебелька или озаренная кучка 
.'іистьеиъ. 


} 4. II«рттк^ сп¬ 
равь шстераса 
саііцкиив,і аъ 
стля% отмвМ' 
№ явѵ* 
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ВС.ТН бы это соиерша.іось иослѣдоватвлько, в<м:нбы всѣ ноты 
природы пеуюдаваяксь на двѣ—три окталы ниже, то 
ііікой методъ былъ бы правильнымъ іі необходи- 
мымъ; но елѣдуегь зам’іітнть. что приумда пуюво- лек ло«яы і-ь 
сходитъ насъ нс только ио своей способноспі до- выс/і вттие- 
стигать св-Ьта; въ этомъ отношенія ея сила выше * «»- 

нашей востолько |міаъ, во ско^п.ко солнце ііі^еш)- 
сходитъ б'ѣлую бумагу. Но пртюда безконечно выше насъ н по 
.■всей способности .давать гѣ»іі|. Кя глубочайшія гЫш — пустыя 
гіространсіѣ*. отъ которыхъ для гла;іа не отсвѣ.чішаегь никакого 
'■пѣта; а ваши тѣни не что иное, какъ гемная нонерхностц кото- 
1 >ая. какъ бы нн была она черна, все тіѵки отражаетъ огромное 
количество свѣта; если такую тѣнь соноотаыгп. с-ь какой-нибудь 
|^•Iубочапшвй темнотою въ ириіюдѣ, то эта т'ѣнь иокаи5стся намт. 
яснымъ соѣіемъ. Бѣлая бумага с.чужитъ намі. для выралсѳнія са¬ 
маго яркаго си-ьта, а явно осігѣщвниая поверхность д.'ш выраженія 
самой глубокой гѣнн:и съ этими скудными средствамц мы до.чжны 
пройти сквозь строй, который создала природа, съ оо.’иіііемъ для 
выраженія ея св-Ьта, н пустотой для ея мрака. Само собою раау- 
нѣотся. что она имѣетъ воо.можкості. погружать іл. мріікъ свои 
матеріа.-іьные іііюлмвты, 8ы;гЬ,аия ихъ иэт, бластящш'о ноад.\-іііітго 
гона своего неба л давая при :ітомъ въ самихъ г:ік'дмотпхъ ты¬ 
сячи промежуточныхъ разстояній н тонотп,. прежде чѣ»п. дойти 
.10 чернаго іі.-іи чеі-о-шіОудь подобнаго; всѣ освѣщенныя міюта ея 
иреднетовъ настолько стчотляжіів. живѣе н свѣтлѣе ея ближай¬ 
шихъ к саш.іхъ томныхъ тѣней, насколько неГю свѣтлѣе этихі, 
осйѣиуѳтіыхъ мѣстъ. Но есіиг мы. эамѣішя небо нашимъ бѣднымі, 
г.У’сх.!ымъ желтымъ цвѣтамъ будемъ добиватъск такого яіо огне- 
іііевія тѣня въ матсріальпы.чъ иредмотахъ, мы сразу спустимся до 
іяіошей отуиеян нашей .тѣстннцы: и что намъ тогда дѣлать'/ от- 
і;.ѵда взять всѣ промежз-точныя разстоянія? какъ выразить воз- 
цугакыя отновіеііія между самими часі-яыи; наир., листвы, отда- 
іеннѣИшіе стебли которой з'же сами ио себѣ почти чернаго цгі’Ьта?— 
г.акт, дойти отсюда до передняго плана, и сд-Ьяов-ь это, какимъ 
путемъ выразимъ мы различіе между' его плотными частями, ко- 
гирые мы сдѣлали ухіе черными, насколько могли, п его пустыми 
ииадннаміг, которыя приро.ча отмѣтила угЬзкой и ясной чернсгой 
■редн освѣщенныхъ частей ого поверхности? Нельзя не видѣть 
съ перваго же момента слѣдующаго явленія; положимъ ври пере¬ 
ходѣ отъ одного разстоянія къ другому мы влагаемъ такую же ко- 
іичѳственную разницу !гь силу тѣни, какая существуетъ въ слмоЯ 
природѣ; тогда за подобную (Міетрату нашихъ средствъ мія должны 
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уіуіа’пт. ’гѣм'і>, что ооімриіекко опустимъ ст. ікиілюжиим другихі. 
разст'ояиій. ничуть не мен'Ье важныхъ и не менѣе ярко обоеначен- 
пмхъ, т.-ѳ. должны пожертвовать множествомъ истинъ для дости¬ 
женія одной. Этимн-то срвдствамк старые мастера достига;ш своей 
правдивости (?) тока. Они выбира-чи только тѣ переходы разстоя¬ 
ній, которые были особенно эамѣттгы и ясны, напр. переходы отъ 
неба къ лнстт^амъ, оть об.тахоиъ К7> горамт», и оин соблюдали но 
отношенію къ нимъ точно степени различія гь тѣ>гіт. подражая 
природѣ ст> и&обыкиовеішоП аккуратностью. Такимъ путемъ нсто- 
іцались лхъ с|>елсті)а, и они были принуждены оставить свои де¬ 
ревья въ видѣ шіооіиіхъ однородныхъ массъ, предстапляатгіх'ь 
.собою щкюто ааиолнениыо до кралвъ контуры, и опускать тыся¬ 
чами псгниы нрос'і'ішнстаа въ каждой отдѣльной части своей кар¬ 
тины. Но они не заботшпіоь объ этомъ; это и.ібаачЧяло ихъ огі. 
хлопотъ; они достиі'аліі своей великой ггіѵін: іго.чрпжательиаго №])- 
фекта: они бнли павѣрішіса ггь тѣхъ міѵстахъ. і'дК обмкповомкьгй 
невзыскательный тлазъ ищетъ только подіыіжпнія, н оіш достигли 
вели'иіЛтвП и самой правлоподобиой іг.т.'гюзім правдивости тона, 
'^оэторую только способно дать искусство. 

Но онн были роеточііт«ѵіямк и бозумнымн расточитвляып въ 
искусствѣ; они тратили сиои сродства дМіікохПі на 
достшкеніе одной истины іі окавыаались бѳзси.чь- 
кыми, когда нужно было схаптггть тысячи нотяііъ. 
И развѣ достойно наявнніи истины такое отношеніе 
Х'ь д’іиіу; намъ нужно передать ніюстранную исторію: д.тя нол- 
нат разсказа у насъ не хватаогь ни времени, кн языка, н вмѣсто 
того, чтобы укоіютиті. всЬ части гфокоріііоііально нхъ аііппекію. 
мы окускаопі или ііпіорпруомъ ббльшую частъ ихъ. для того 
чтобы съ букваньнов» точностью остановиться на двухъ-трехъ. 
іМлло того, та оамаи нстнна, которой в-ь жертву принесены вс-к 
остальныя, становится ложью, благодаря нхъ отсутствію; отно¬ 
шеніе дерена къ небу иевозмшкно выразиты потому что нѣтъ от¬ 
ношенія отдѣльныхъ его частей лруіт, къ другу. 

Тѳриерь съ самаго начала исходлп. оть соверпсенііо другого 
принципа. Онъ смѣло іхрннцмаотъ чнстъій бѣлый 

5 7, Прюкжіѵ ци-]^тъ (н совершенно основательно, такъ хакт> этотъ 
Тювіпеъагтъ 

отжащѣіи ШтЬтъ напоминаетъ самый яркій со.чночный лучь^ 
за саіімП яркій свой свѣтъ, а сажу за самую тем¬ 
ную тѣнь; н каждая степень тЬнн между ними указываетъ отдѣль¬ 
ную степень разстоянія ', передавая каждый шагъ приближенія. 


■оегь ПЮІ ЕП' 
в 7 »ЯЫ. 


* Конечно, я ие говорю эдѣсь объ употребленіи евѣтотѣпіі, но о 
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не ту точную разницу въ стенеии, которую оігь нм1і;пі бы въ пріі- 
род-ѣ, а ршіннц,г. относящуюся къ этой такъ, кает, высшая воз¬ 
можная для него тѣнь относится къ высшей тѣкн н'ь природѣ 
Такимъ образомъ предметъ, находящійся на іюлнутн между его 
горизонтомъ н его переднимъ планомъ, будетъ оттѣненъ іювно вт. 
іюяойііиііоЛ силѣ н каждое хіалИйтее дѣленіе нремѳжзточііаго 
нростравства будетъ имѣть соотяйтствующую ей д«ію меньшей 
силы. П вопк гдѣ старые мастера выражаютъ одно разстояніе, 
онъ выражаетъ сотни, гдѣ они показали намъ фурлоига. онъ нокл- 
.іываетъ лиги *. Который изъ этихъ днухъ сііособогь болѣе согла¬ 
суется съ истиной, этотъ вопіюеь, мнѣ кажется, я могу спокойно 
предоставить на разрѣшеніе самому читателю. Онъ увидятъ яа 
ііервоѵгь примѣрѣ, чго обманчивое подражаніе природѣ иесоныѣ- 
<тнмо съ роалміой правдой: тѣ самыя средство, которыми старые 
мастера достигали кажущейся точности топа, столь пріятной дли 
г.таза, принуждали пхъ остав.тять всякую идею дЬйстпнталіжыхі. 
отношеній разстоянія и поспіюігаводип. то-чько немногія іюслѣдо- 
иателькмп и рѣзко зам’ѣгныя его ступеии, какъ ато бынлвтт. ігь 
тватра.тьныхь декораціяхъ; ііежду тѣмъ въ прщмд'Н пеіюходы но 
мѣрѣ удаленія незамѣтны, ыногочноленііы, симметіпічны: они 
столько же заботится объ отдіі.'іоніи йлнжайшаги кустъ, отъ салшго 
отдадеииаго, сколько обт. отдѣленіи блігжайиюй пѣткн отъ оосТі- 
.тиеЛ. 

Возьмите, наир., одшп. изъ ітіюкімснііЯшихъ пейзажей, какіе 
только іііюизіш'іо старитіое искусство, гвороніо діій- 
ствите^іьно ве;інкаі'о н ммс:іящаго ума, спокойное ^ *■ 
произведеніе Николая Пуссеиа нъ нашей соГютпен- “я^еет 
ной надіоиалыіой гаугнереѣ; на немт. іямбражент. 
ігутешествеивіекъ, умывающій себіі ноги. Первая мысль, которан 
приходить намъ въ голову при внл1> каітіны, это та, что «ціедъ 
нами печеръ н что весь свѣп. ппдаегі. ст, горизоіпа. Въ дѣйстпи- 
гельио вовсе нс такъ: ровно полдень, и свѣтъ падооп. отгѣено 
слѣва, клігь показыпаегі. тѣнь паткн ия пьедоста-чѣ, ііаходящѳмсн 
на нравой сторожѣ: если бы солнце бы,чо не особенно высоко, эта 
гвнь не могла бы утратиться на полпутн; а если бы оно не было 
сбоку, то гНир, была бы нак.чоііноП нміісто вертикальной. Теперь 


ті.мъ коліггествѣ густоты тѣни, которыми ышіегі» раіІЬіія близкій 
ні>«дметъ препыінаотъ отдаяснаыВ. Объ истинносін міетемъ Тернера 
и старпавмет, кіастсровъ от«осііте.тт.но енѣтотѣии см. г.х. ПІ этого от- 
-гЬда, 5 8. 

• Фурложгъ — стадія, осьмял часть аіігліЯсіг, мили, яніа—рвэстоя- 
іне въ три і-еограф. міии. 
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аадайтѳ сеОѣ вопросъ и отніншенно отвѣтьте на неге, являются 
ли эти черныя массы пнстьевт.. въ которыхъ едва ли мокио раз¬ 
смотрѣть какую-нибудь форму, кромѣ контура, ваетояшнмъ изо¬ 
браженіемъ деревьевъ яодъ полуденнымъ солнечнымъ свѣтомт.. 
льющимся слѣва; этн массы должны бы быть золотясто-зелевымн, 
а каждыИ листикъ долженъ быть отмѣченъ рѣзкою тѣнью, каждая 
д-Ьтіса — искрящимся свѣтомъ- Единственную правду въ картни-ѣ 
оосугавляетъ точно переданная степень рельефности, съ которой 
деревья и і'оры выдѣляются нз-ь небеснаго фона; н еП безъ колеба¬ 
нія принесены іп. жертву и (проеніс гоіуь, и эапутяияость листвы, 
и нее, что уісазываетъ на природу свѣта, нлн на хараггерытред- 
метов-ь. Такъ много ложнаго пришлось донустить, чтобы достиг¬ 
нуть двухъ видимыхъ истинъ тоиа. Или возьмите другой, ещо 
бол'Іів яркій примѣръ, нменно картігну подъ 260 въ Дбдьвнч- 
скоп галлеііеѣ. гдѣ сггволы деревьевъ на лѣвой сторонѣ такт- 
черны, какъ только возможно. И нѣтъ, и не можегь быть мн мн- 
лѣПшаго увеличенія сшш, никакого умиинія на разстояніе между 
НИМИ п породнимъ п-чаііолп. ни при помощи кііасокъ, ин другихъ 
средствъ. 

Сраиынто съ этнмн картинами то обращеніе съ своимъ матеріа¬ 
ломъ, котоіме обиаруж 11 .'п> Тернеръ въ картинѣ Л/>р- 

І 9, ктігй к Апмсй. Зд'ѣсь свѣтт. у него свѣтить дѣПстви- 

Тмнссі іКврст- 

^ ■'■влыю издалека, сссінцо па.чолится почти иъ цѳнтр'К 

картины и рвлье<|игосттл сг> которой р'Ьзко пыдЧмія- 
ются ив'Ь иого предметы, находитъ здѣсь бшииие оправданія, чѣ.чі> 
въ картинѣ Пусоеиа. Но вч'отъ темный рѳ:іьѳ<|іъ во пеоО его сил-Ь 
ирнмѣнелъ только къ блиисайпіеЯ іругшѣ листьеігь, огѣишваю- 
ЛІН.ХСЯ на лередномі. планѣ на лѣвой сторонѣ, и между этимн и 
Гюлѣѳ отдалоины.міі членами той же группы, хотя нхъ отдѣляютъ 
только три-четы{>е ярда, видна отчетливо воздушная перспектива, 
иіюыежу'гочиая игла и свѣгь; между тНмъ большое дерево 8і> 
дент^тБ, хоти !т очень темно, танъ какъ оно очень близко, по срао- 
номію съ цѣлымъ раштояпіемъ, тѣм’ь кс менѣе гораздо слабѣе 
ііъ отношеніи интенсивности тѣни по сравненію съ упомянутой 
ближаПиюЛ группой листьевъ и блѣдно по сравненію съ переднимъ 
планомъ вообще. Правда, вслѣдствіе этого названное .дерево не 
и.\гѣѳтъ тѣни таіеой іустоты по срависчию съ небомъ, какую оно 
имѣло бы ггь природѣ, но око им’Бетъ ея і>оимо настолько, на¬ 
сколько возможно со им-Ьть, чтобы быть въ одпнаковомъ отноше¬ 
ніи п. близкимъ иредметамъ- Ы для мыслящаго питателя иесо- 
ѵпіѣнно, что какіе бы фокусы нлн обмішчіівык иллюзіи ни дости¬ 
гались И5>отивоположным'ь способомъ передачи, это единственно 
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научная нлн по существу пілвильная система н то, что она те¬ 
ряетъ въ товѣ. ома выигрываетъ в-ь воздуипіой перспективѣ. 

Сравните далѣе съ упомянутыми кар’ганамн послѣднюю виньетку 
гіъ поэмахъ Роджерса: .Оаіиг Нога Оиіеіі*, гдѣ все, 
даже саііыя темныя части де{)евьвіп>, блѣдны и полны § »"»- 

переходовъ. Даже мостъ въ томъ хтЬстѣ, гдѣ на него 
падаетъ лучъ солнечнаго свѣта, ско^гЬе теряется въ 
свѣтѣ, чѣмъ рельефно выступаетъ ить него, пока мн не доходимъ 
до передняго плана, и тогда сильный мѣлгный черный цвѣгь 
плуга отодвигаетъ всю кщітину нъ отдаленіе и въ сферу солнеч¬ 
наго свѣта. Я ив знаю въ искусствѣ ничего, что можно было бы 
хоті. на мияуту поставить рлдо^іъ сл эти.мъ рисункомъ по иитеи- 
сивностк свѣта и покоя, соодиннпшнхся ЗД’ЬСЬ. 

Замѣтьте, я «ъ настоящее время ничего ив говорю о кічісотѣ 
нлн желательности екстеыы старинныхъ мастеропъ: 
ока можетъ быть возвышена, поразительна, ндеиль- 
нп, полна .мышін п другихъ великихъ евойстіл-; но 
все, что я вижу въ ной въ настоящее время, это то, 
что она несогласна съ «рпябол, тогда какъ система Тернера на¬ 
столько близка къ истинѣ, настолько об,’у-мана, наско.чько позво¬ 
ляютъ средства искусства. 

Я имѣлъ въ виду не эту сторону »рв,чмвти. когда .чоиуская'ь. 
что кати великіе современные живописцы уотупалта 
Ь!лоду н Пуссену; я нмѣ;пі «т> виду другое, болѣе § IIЭшѵшыь- 
обычиое значеніе, въ которомъ употребляется олово Р*®»"** 

,тот.‘‘ — точное отпошѳіііс н соотнѣтствіо тѣни н 0 Т»в»і*» 

інма штниааи 

сігѣта, а также цвѣтовъ всѣхъ іфедмотовъ между „ р*^и»ии 

собою, и въ особенности то драгоцѣнное свойство Твркірі, 

каждой иакладываемой ьдшекл, которое засі'авляѳі'ъ 
вс казаться сцокоПиымъ цвѣтомч, при освѣщеніи, а не яркимъ 
цігѣтомъ въ тѣня. Впрочемъ, я лэворю: „устуиаюгъ“ ттыіько ісо 
отношенію (гь ка(т(камъ Торнера, а кс кі> рисункамъ его. Иэті 
пронзае,деиіа, поименованныхъ въ г.чавѣ адѣдующаго отѵтѣла, 
я могъ бы выбрать образцы тоиа. безусловно бозукорнзиенкые н 
совершенвые, начиная отъ самыхъ холодныхъ сѣрыхъ топот- 
'іимняго разсвѣта іг кончая яркимъ іькаменемъ .тѣпмго полдни. 
II различіе между отличительнымъ характеромъ этихъ обі^ачцовь 
н всѣхъ почти картннъ (раннііі карпгаы Тернѳімі, написанныя 
-часлякыми красками, далеко ііѳ такъ совершенны по тану, какъ 
■^іьшннство послѣднихъ) трудно об-ьяснить, если не предполо¬ 
житъ, что есть въ матеріалѣ ігѣчто такое, съ чѣм-ь не въ состояііііг 
справиться совіжыениыв художники: это обстоятельство аастав- 
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лнетъ самого Тернера гь жввоііисн масляными красками ааОо- 
титься меньше о тонѣ, тЬш. о другихъ болѣе возснмхъ качествахъ. 
Воіі неудачи ІСолысотга, борьба котораго съ тоиоігь такъ неиз¬ 
менно оханчнпаетоя знмиою дрожью нли коричневое краской, не¬ 
счастье Ландсира съ его нечернимъ небомъ, фигурированшкмт. 
на выставкѣ 1842 года, безсиліе Стэнфильда. грубость н отсутствіе 
проарачностп у Эттн, который но могъ вполнѣ одолѣть итихъ не- 
достатховт., не смотря на свой прекрасный талантъ н удивитель¬ 
ныя знанія, — все это служитъ роковымъ и убѣдительнымъ до- 
казатолілтвоыт. тогч». что современные художники въ общемъ 
страдаютъ скорѣе аезнаніѳіп> средствъ, чѣмъ отсутствіемъ жо- 
.•іанія. 

Что же касается Тернера, то .хотя недостатки тона ві. ого {«н- 
ин.хъ произведеніяхъ (ііапр.. „Паденіе Кареагена* и 
ГВ и »^“РТ«ны. написанныя въ тотъ періодъ, когда 

«а очмвл«гі^* передавалч. самые утыічеиные оттѣдки свѣта 
еь мтеріиорігь. алваролью) какъ будто говорятъ въ ігользу такого 
нредпаіожоиіи, но нъ его ігосл'ѣдннхъ піюизведеншхт» 
лсті. мѣста (наіір., солнечный сігЬті> нгиъ моремъ въ картиігН 
,Невольничій корабль"), ніцімо П|>отнворѣчащІіг этому иродноло- 
жонію и доказывающія намъ, что тамъ, псѣ оиъ грѣшитт. іл> тонѣ 
( какт., наир., въ Вня^л Цнцер/гна), мто проиоходіпъ не оп. неумѣнья 
достнгнуп. вѣрнаго тока, а скорѣе отъ стремленіи къ другим?.. 
60 ЛІН) благороднымъ ц-ѣлммъ. Пс«то.чу и коснусь ед-Ьсь тѣхъ спе- 
ніальныхг. путей, хоторы.хь держится Тернеръ по отношенію кі. 
тону ігь своихъ сонромекныхъ ака;іомнче<кихъ картинахъ: ііаннін 
необходніго сразу устранить. Поставьте настоящее иотронутое 
произведен!© Клода рядомъ сч. „Переходомъ черезъ ручей" я вы 
моментально поймете разницу въ цѣнности и кііжности тона іі 
ііоймстѳ оъ тѣмъ болѣе тягостнымъ чувствомъ, что ка^тигЦ Тер¬ 
нера именно недостаетъ св'ѣжестті н прозрачности Клода: нмѳлно 
лд'Ьсь бы «ти хачестіл были у м'Яста и, гіовидимоыу.ііхъ добнвалнеь. 
Передній планъ каіггнны „Построеніе ІСареагена" и большая часть 
нрхнтоитуры въ картинѣ „Паденіе Кареаі'ена" также тяжело¬ 
вѣсны н кажутоі намплеваіікымн. ес.'ш еравішть ихъ съ лучшими 
мѣстами солночнапэ свѣта у Клода. Дѣйствительно великій и 
простой образецъ тона піждотавляетъ собою картина, іірниадле- 
жащан Ольнету—„Солнечный закагь за ииа.ми*; но даже іі здѣсь 
нѳдостаегь утонченной отдѣлки гыіеЯ іі крайнее разстояніе сдѣ¬ 
лано грубо. Не то видимъ мы въ послѣднихъ акадѳмл'юсккхъ кар¬ 
тинахъ; многія мѣста въ нихъ ігрямо безукорнанены; онѣ пре¬ 
красно отдііланы, и за исключеніемъ Вн-^лы Ліщеронв, картины, 
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ііахпгсанныя въ послѣднія десять лѣтъ, почти всѣ продставлякп'ъ 
нлн образцы совершеннаго тона или какой-нибудь высшей кра¬ 
соты, которой тонъ прнкесеіП) въ жертву. Вели мы обратимся 
къ требованіямъ нрн{юды и къ превосходству ея средствъ но 
і'равненію съ нашими, мы увидимъ, лля чего и какъ онъ жор- 
гвуетт. тономъ. 

На свѣтъ, съ точыі зрѣнія тона, который онъ придаетъ пред- 
.метамъ, слѣдуетъ смотрѣть двояко: онъ бываетъ ней- 
тра.'іьнымъ, бѣлыші н тогда выдѣляетъ вамъ мѣст- ^ 
нмѳ цвѣта ііравн.іьно, іиш этот?» свѣтъ самъ имѣетъ 5 ^ 5 ^,, 5 ,^,, 
нзгѣстиый колоритъ и воліідствіо этого 0 »;. видо¬ 
измѣняетъ мѣстные цвѣта, благодаря своему собственному. Но спо¬ 
собность чисты'о бѣтаго свѣта выдѣіці-п. мінгпіыс цігйта удивп- 
гелыіо разнообразна. Утренній свѣтъ около девяти или десяти 
часовъ у’Т(Ы бываетъ обыкновенно соворшенію чнетымь; но раи- 
.інчіе ого дѣйствія іп. раалнчныс дни. нозавиенмо оп. одноги 
б.тѳска, столь же ноііостижнмо, сколько ікюбъмснимо. Всякому кз- 
НІѴСТИО, как-ь капризио .мѣняются со дня на день цв-іп-а, кіжсіі- 
ьаго опала, и какъ рѣдко свѣтъ выставляетъ ихт. сю всей пол¬ 
нотѣ, И воп . нырожоніе того необыкноввнюию, всюдз' нроннкалі- 
щаго. глубокая нейтральнаго свѣта, который, не инлтияя цвѣ¬ 
товъ, .доводитъ каждый изъ ккхт. до самой высшей возможной 
стопеіікі, до щшой, такъ сказать, верхней ноты чистой мелолнч- 
ной густоты, — выраженіе «того свѣта является главиы.мъ свой- 
сі-вомъ картины прекраснаго тона у велпкнхъ ь-ове/гаемголті въ 
противополажііостъ ісартикамъ столь же высокаго тона у масте- 
іювъ, которые, пренебрегая колоритомъ, довольствуются, подобно 
Гѵюнпу, тѣ.мъ. что упускаютъ м-Ѣстныо цвѣта въ золотпстішъ сія¬ 
ніи вое поглощающаго свѣта. 

Ложное. ІГЬ тѣкомъ кеПтралыюмъ тон 1 >. если его можно такт, 
назвать, яв.інется скорѣе вопросомъ ч.ѵвства, чѣмъ Ишіыгігри 
.чокааатвльства, ітотому что всякій цвѣтъ ію-імлік'іт 57 ,» ^ помощи 
подъ такимъ свіітомт.: только скудости н слабости «гарігеіТикжі-ь 
слѣдуетъ набѣгать, ко п онѣ являются скорію во- нчу- 

ііросамн одо'шснія, чѣмъ ртасужденія. Несмотря яа 
то, легко показать, при помощи какихъ .то:киыхъ к 
нреувелнчекныхъ ертдетвъ достигнуты богатство и торжествен¬ 
ность колорита въ картинахъ, прославляемыхъ бо.чѣе всего именно 
за это достоинство. Трудно иредставіпъ себѣ что-нибудь болѣе ве- 
.тикодѣано-ііввозможиое, чѣмъ синева отдалеиншю пейзажа въ кар¬ 
тинѣ Тиціана „Вакхъ и Лріадна"; невозможное не волѣдетвіо оя 
яркости, а вслѣ;іствіе того, что она иедостлточно смягчена н воа- 
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лушші Д.'М ОЙОСІІОШН1ІИ «ІЛСТОТІА сиоеп) ішѣтя; она с-тишкомт. тем- 
іган и гшіуоалі ві. одно ц то же л. д'ІіПстннтедысо. іп. ней 

настолько не дсхгиіеіъ лтмосфе/іы, что. ес.-ііг оіл не іиниігчіе і|)орыі>. 
невозможно йілло Оы горы, отстоящій по замыслу антоікі на де- 
С'.ять миль, ()Т,ТІІ.'ШТІ, сггь ататьи Лріадны, (гаходящатося йліня, зри¬ 
теля. Но с.чѣлайтв »ту снкеду блЬдноЛ воздущиоіі іі отдалвлноП; 
<^д’Іі.гпПте ее хоть ія. незііачнтс.тьноіі етенепн похожей на нрашіль- 
НІ.ІП нні'.тъ природы, гі 1ІСЯ ей ннтенснііность и СРіеснь мнгомь 
нсчепііуть. То же ічиіое іг въ утончеімшм-ь. иеподражнемомт, ііе- 
іЧр.'іыііомъ образчпкЧі ко.чорііта: Дііроца’, іінходяіцемся іп. Доль- 
ннчскоп галлр|>е 1 -,; сішена темнап) мыса іш.-іііио совершенно н.- 
л1>па II неіюзмсіжняч н тетыые тона об.'гаконъ также, ес.ііг тіхтыіо 
ні>е;п> нами не аакал» оо.члна; но смирна невозиоисна еще но сін- 
ціалыюй нріічтііі. нмеішо опа &тж-е нькнторыхъ пунктовъ земли, 
которіие ’пѵиніе находятся іп. тііиіі іі одііако паобг>ажепн теплым ь 
«' Іфыяъ. Въ пСіщемъ-ік'.€ достоііікітво и ’ітняі кліітіты оы.тн Гіы 
уничтожены, если бы намт.інп'ь гинеп.ѵ. 

Тернеръ же донускаегь богатство тіѵііжо въ такой <,теііеіпі, 
іі 16, Твріір'к поохо.'л.ку НТО ссігласуеіѵн п. нрвндіівостыо иоа.чуш- 
ііввош|*тсяпо. нап) з.|иІ>екта. но онь ішкогда не пожертвуеп. выс- 

пейзажа |)а;иі яркости кшю- 
/'нпи какТ) .тіяиіетъ ТііціаіПі. От, несравненио охот- 
іи»е (гпіриі*ті‘н неііе.чатіі ііічяяид'іміситі. ііространстна в полноту 
іінфм'ы ч’Іімъ топкуіо і-армоііію тоівя Оігі, о.нпнкомъ хо]>оіио повн- 
мает I) ііеспособіісхітіі ііскуіугтна сь его с-'іабыміі с.вітіиымн сре.у 
стнііын не|и‘.-|анаті. то обиліе ііеі>ехо.чоігі,. кілорое сущестнуеп, іѵі. 
нріііюдЪ; інѵііідствіе :-пхіго онъ нрнниммегь чікяілп біклый ипіігіі за 
ін,іраженіе самаіч> яркаго сзЯіта. пучке чііггыіі же.чтыП можеп. даті. 
ему^ныічнуи) отунені. на .гіѵстііниъ гІиіеП: такимъ оОііааомъ. онъ 
неікіходиыо ди.'іжеіп> устунііті. но богатству ;'«^)фекта ста|)нііным'і> 
мастерамъ тона, которые всегда іш.іьзона.тсь ;к)Лотымъ цвНтомъ 
5 О. Но вяго- яркін'о снТ.та. но онъ достнгаеті) 

ырі »і»в мерт- '‘■’Чйъдаря такой же^»тп1» тысячи лр.ѵпіхъ бо.тке су- 
•» сѵ імл-р*!- щечггнеиныхъ нстіііп,. оамомъ .ги.-іѣ. хотя ііамъ 
И1ГѴ іх е}і«і- нзнінтно, что въ теорія теплый ніПіті. М|>еі:рпгяш-с) 
етіиііьіг^ истіъ точки зіпигія нашнхъ чувстігь негрнініеиіт 

болыііе, ’гІіМ'Ь бт.лый, походитъ яа сніігь. ш за то 
яъ-п, никакой аозможіин'тн от.м’Ктять между модобшамъ сдержанно 
яркимъ св-Іітомъ II густіійіііею гг.нью такое же число пв|.еходовъ, 
какое мы можемъ отмѣтііті. леж;і.ѵ зічій пяіыо я бтяіммъ. Л таги 
какъ ,эти пеіжхолы необходим е.і для того, чтобы пеіждаті. явленія 
формъ и разстоянія, которыя, какъ выше сказано. важігЬе ягпнгі. 
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іа» 

тона *. то Тернеръ жертвует?. велнколФіііечп. (нюей каргянім імідн 
ея совертенстші я способомъ нзображеяія р.т.дн оодеііжяніи. ІГ 
оіп. не только праіпх поітупая тахігмъ образомъ, іл. ошотенін іцке 
ітранства. но правъ также, ес-ін ріѵзоматриілті. теоіімііческгі іл>- 
ярооъ о холорятіі. Въ (німомъ д'й.тЬ, какъ мы выше ітхіѣтилн. 
только 6 ТІ.ТЫЙ сігГ.ть. полная яеоиіігпеісііая группа лучей іяіо.'інй 
і!ы;ѵіяіяеті. мТ.гпгыП іт 1 іп., п е<--ін картина полна іп. (яютѳм-в 
|•Iю^Ixъ яігГ.товт., т--е. в(ѵія она нмТа*ть каждый изъ ті>ехъ оонон- 
ііыхт. шгіітовъ но всей чнг.тогі'., то біілый щгЬтъ Эод.исвкв сзужп'і і. 
ІП. пей выраженіемъ самяіъ яіжаі'о цігііта, иначе чистота по краіі- 
ней міір'і. одного п;п. нихъ, невозможна. 

Это обстоятелілпні приводитъ нап. кт, тому, чтобы отігйтить 
іп'оіюв сіюйстно сп іітп, встріѵчаиіцееся гораздо чіице 

перваго (оно ісаіучавтся. ког.чя самую яркую сте- ^ 

, . . .г »«тм свмі, 

ненг, гітртя мы івия'ражаоіп. посімедствомъ же,ттаго). 

нмеііікі іъгь .г 1 і( 1 ствііт«яіі.тмй ко.тоіяітъ спіітл, который оіп, ими- 
еть елмт. но себт.; атотг. каторять измѣняетъ во і. иЧн-.тііыв цвѣта, 
на которые нядаеті. (ЗГІігь. н іиѵіѣ.-птніе атоіч» передаетъ одни 
нігіѵга такі>. кикъ нуясно. а другіе яетиможяыиъ обршюмъ. Подъ 
пілмымъ желтымъ свѣтомъ захо.чянпіго солктса, чнстіип бѣлый, 
наир,, н чнггый го.іубой неіѵізмоаіны, потому что самые чігстыс 
бѣлые п го.іубые іпгіѵпі. какіе ічяіі.ко млгла бы произвести іі|иі- 
1>о;п1. ;-гготт. спт.гъ ніачііяітнтъ .ю н і'.котоітй степени въ зо.тотіііу 
нлк зеленые. Пог.ча же со.піце отхп'огт. на но.ть-гіа.чуса (лт. гс- 
рн^инпи іііні ЯСНОМ!, небт.. тог.ча зо.іотой спѣтъ смѣшіется розо- 
ныш.. и еі-о дѣйствіе на м ііс-піые цігІіта станоиптся еще бо.тг.и 
ііудаістяюіннмъ. Я ин.ті'лъ б.чѣ.дныГі сііѣжій зе.іеііый цвѣтъ осенней 
рагтігте.іыіостіі іл. тчіеціаііскііхт. сзі.чахч. яа отоіюяѣ. іпісящсй 
назшмііе Піііо: яркій солнечный :іакап, иреіціятіі.чі, ;-гг(гп. зеленый 
інгііп. ВТ. рыжеііатый н.ін въ что-то сре.чнрн .между рыннс.мъ н ка|е 
иазяіни.іііт,: всякіе с.гііды :»елепаго ціИші бы.тн сиііеріненио уннч- 
тіжвны. Точно такж'с яо.чт, всякимъ сігѣтомт.. іімѣвлцямъ ощшз.у. 
ІЛ отъ заря .40 сумеіюкъ не чаілчі мнжіт іін.гііті, сігіт., который 
не былт. бы хоть ісеміюго окіяінгеісіі. б.чагодарн раз.ііічиымт. атмо- 
|•ферIсче^■•кнм• 1 . случайностямт.) п|юнсхо;ит, іізмЧніеіііе мѣстна.го 
іівѣтщ к ас.чн ,чтоп. свтггь распредѣчеігь ігь карттгн съ такою 
ііропорціоіиілыііют'ькі, что с]);!;!?' чуікгтиуеітя н міатіый цвіѵп,, 
'•аыъ по слТп, н топ. {ЛтТ.нок-ь, котч>рьгй яо.іучііется отъ іяііяніи 
чкраліеянаго свѣтн, тогда картина іірандная но сное.му тону. 

* По-тѣс важны, шіміітьтс, ѵаігі. }ір<^,агшм ипяпни чин ксскъ фтты. 
Место можсп. с.тучиться. что тонъ, кикъ нрс.чмстъ чувства, пажпѣс 
пхт. обоих!.. Но япігч мы .здіісь не касаемся. 
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I 19. Сомрмк- 
стю Кюиіа іъ 
атоѵъ отвоиеіск, 
сочкевнка е> 
нквгочкоміыіш 
пронпяяп. 


ІСлкѢ №|>а:імііті л'иістнів. піюивпмдіімніі} шо.'тіОіі'іі солііечііым’ь 
чігЬпім'і). моясип бы.'іо бы »ыб|нгті. і»т;і'іѵіыпя« міигга 
ічгь хоіюіпихі. кп|іпт> Ккигпл, ііаіпіыхті кото|>ым7. 
ігігкогдл і№ сиілаііалл лс.кустю. Мо л цом]гі>іші>сі>. 
і:уліестііует"ь .ііі но міріѵ х<гтг> одно гянш.юе 

ііроігііивленів Кюнгііі, кгггоіюв іп. ігіѵіомъ не ігі>едггіі- 

ШІЯ.ЧО бы крупных!) П1>0«ПХдП’І> 1Г1. ТОТГІ1. 

Я ріідко инд’іиП) I^|^ек^)^и:^IуN^ каіп'ину Кюіііт, которую Ды п« 
тфти^^(^ ярко-крягноѳ іілатг.е какоО-ниДудь іѵшітой фигуры, ирю*- 
к|)Л.сны (1 ііхіігь, ішнѳршешіи нвіНіті>оііу'П 4 ІІ II ііесоі'р’ПтыП ;іолотн 
(ггі.тмъ <іттТ)ігкоіп. оот(иіі>иі>П картины; н. что еще хуаіе, между 
огдѣлі.ныин Чіівтяни ігтоічі илитг.я, (мчіііщеіміыміг іі .іежлщнмн іл. 
ГІІІГН. ішаитн» очеігі. ііенничіітлчыііѵ, пік-іі что кажется, Судто оно 
иаходнтгл соііершеінні ннЬ слчнечііінч» оігНтп іі будто :»тгггі. ярко* 
к|>лоіііііП пв'З'Ті» .чежнто іп. <ц|>е|гіі мертолго ѵолодитчі дііеііиого 
і'ігі'ліи Коаможиіі, что иерноипча-чьныП дігіѵгь утратилон т» і№ііх’і. 
іуіучаітхт. ііпн что :ті части Лылн пе[>ек(іагііеиы ноамутнтельм ДГг- 
іішы'і. (тініінім'ік Но я іщорНе оклонетпі думаты что оігіі іюд.іііііііын, 
Потому 'гто даже среди .'іучніііхі. его картміп. алм ітш повтореніе 
тихъ же примахоілі ігь других!, іигіітяхі.; ішаимігге, ііанр. ^іеленый 
НИ'Нгь іл. ішнЗражеігін крутоп) ібвріччі на нраноИ отхцмнгіі крун- 
іѵіійтеб каіл'ііны ігь ДіілыиічскоП гаа.іере'іі, нлн коінічнеііыП іп. 
іі^юДрііженііі Л)‘.жліиеП корота на тсій же самоП карттіг.: атіі ко¬ 
рона н|и’,'(сТіШ.'тот!) іп. нысніеіі ггенеиіі (гаакііі н ненрімі'нып коіі- 
т|іаогі. 01. лруіч.й, стоящей ткѵіЧ'. нея. Ноігі. чінѵгГ.днеП кумаетсн 
л!> інмінах’і. по-'іиечіии'о сіѵі.та, а .чежащан ко|міііа ок|ѵііііеііа мертімЛ. 
.ііііиеііной н|Кі:ірачіюотн н жианн кі>]жчііеія>Л к|>лскоП, какая могла 
’пѵіі.ко ныПтн ІП. грубом), іііідт. (Л. нп.інтры ііеонііітішіч) номпчка 
Да-ігіи’ ІЛ, картннт. ііодь . 1 ^ фигуры па иішіаіП стоіюігь и|ч»гу- 
.ннниогсчі. ііа.ііп-ын яркнмі, (чЛ'.томіь и другія фигуры ішліѵ-іі.піе 
огь нихъ і>стаи;іяюті. между нами и ооОою но-км'у чнстыхі. ягііыхі. 
(•плнечныхп, лучей іп. одиігь, два фуікіонга; и іл. то же н[*емя ко- 
іюііы. находнщіжяі іп. неіітрК. «чніеріцеиііо. .'іТ.дііяжки, лніііеіи.і 
оиіѵга и ін.адухя. Хотя лтн неудачныя мінсщ часто уоколі-іаюп. 
оТ'і. ііаора. когда мы находимся ін'ілиан карттіы и мижемъ онсре- 
.ктічіггі.си на том’і,. что іп> неіі ѳсті. мрекііагнаго. однако оіПі на- 
руіпан/п. ігІ'>.'іі.нпсті. асіпректіі; и я іініиыіаіо сіадакка. і«он[пісом!к 
гущегл'іі.ѵіігпі ;ін іп. каком'ь бы то ни бм;іо нінніаііе.ченііі Кюініа 
яркіе іиЛ'.'лі. которые не утратили бы споет :н|><|)екта, ні- стали 
бы хи'іодііымн н нлоѵкнмн на ішастоянін деслтн днинаднатн ша- 
гоіл.; они (■д)Х{«ііиюгі. свсіе .дііЯспчііе толі.ко тоіѵіа. коі'д.т г.нѵп. 
достаточно б.чнаоіѵі, і.'і. нямі,. члнбы оіл-іѵновнгыоі на нраннлі.ію 
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сдііланііыхъ мімггахі,. не охиатыная ігІѵ.ііи-о- Ноаг.ѵнте, наніі,. До.чі.- 
іііую картину нъ нашей НаціоііальноЛ га.ілереѣ н цосмотрігі'* на 
нее. стшл. у находящейся ішіротіпгь .двери, откуда кажется, что 
корова находится і-о|«іадо ближе сіобакт.. а зо.дотые тона дали іні- 
хожн скоіЛѵе на ріісуііокі., сд’Іхіанныіі сеніеП. тііыі. на солнечныя 
г.ітіігь; главная причина, лтого :іаіуів>чаетоя іл. томь, ч'то среди 
>сгнх!. ТОНОВ!, не ніѵнѵіядыіичнгі. соиѳріііенно шм.дуіиные сіірые 
няііта. 


С|іелм іфонвведеніа Тернеіні нііть ни о.щого, которсн- бы нред- 


стаи.дяло такое ігіірное іюдраженіе с.о.інечному сііФту, 
какл. лучшія мѣста у Кшиіи; но ;Я1 то у пего нѣтг. 
слВлош. ужі.мшіуты.хѣ нромахоіл.. М|яииа. іп. своей 
стііастной .шюви 1.1. кіілорнту Тернеіп. обыкновенно 
донускалѣ ігі> нысшиЯ (теііеніг холодныя вставки пт. 
картинах!. слміИ'о теп.'них> тона: но :ліі хсѵіодныя 


I ІО. Тврмр% и 
танъ союрж- 
■нг «стпѵ 
кв гермав бо/іхе 

ПШрІМІСИГК ІЪ 

иЪкояѵ 


м'Іозта. аамѣті.те, никогда не іцн'дстіѵи.тяліі собою тан-тмхт. цнТ,- 
тоіл., не аіаііенныхт. сітЬтомч.. бевно-тс^шых!. въ кіічытвѣ контра- 
с•тоIп^ н ні. тоже ві>емя вжкяіщнх!. дисгармонію ііт> т(лгі.;:тто ча- 


ітіты.дѣптінтельно. самым, хатодііыхт. нілтнп.. онѣ устранені.і 
.ітчдс'ш огг. общаго вліянія овТ.та к іп. вмошеГі гтеиелн нѣііны. 
как!, двѣтіч хотя. • буді, (л-о скіѵіаіп) (ю іюеішчможноіі ночтнтелі,- 


тістыо. іго моему ияѣііію, оігі; нітг.да чуть-чуть н«і[ггяті. то. чтч 
ібе;л. пихт, бы.то бы іэдіертеинмхгг. токомъ. Ишір., днѣ ноліннл. го- 
.іубая II бТьіая, на рігіяѣіѵинщемся <|)-тгі> Неііл*ііНнчі.мо 
НІІ.1ЯЮТСЯ ніиг.колько въ ноліішііеЯ стонеті чисто хіі.ііодііымн. Мит. 
кажется, что н гчсіубоН н 6 -іхіі.іѣ цнѣті. яеіккіможны ію.і'і. таіипгь 
свѣтомъ; точно также іі б'Імыя чіѵстн платья ІІтю-чепііа сцав(і 
хіыо.'іностыо пп.ііуіііаютт. ігі. совергігеігстігѣ ііы.держанную тен.тот.ѵ 
всей остальной яаітгны Но я іл. томт. н другомі. случаѣ мы им ѣ¬ 
емъ от(«іжеіішай свг.п,. п меж;і.ѵ гіімі. но'п н неіишмояню скачать, 
какіе тона могуті. інѵіучнтыиі даже мрн самомт. тонломт. сігѣтѣ, іп'- 
ікіжеипомі. огі. х<к'і(і;іноП нонерхиогтн. тк ь что іл. лѣйствіп'ѳлі.ніе 
стм мы не можемъ докпаать. ‘гто .чти части (Ітлыиквіл; н хотя «мк 
картины н<іН|іаіііілся бы намі. гоуиыдо б»).тыііе. если бы онѣ бы.ін 
ігѣе-колі.юі теіі.тін'. но <(яя,іяг. ея не можеѵі, не нравнт)а:н мамъ бкль- 
іііе при тене/іеіннемъ іііі.чѣ ятнхъ частей: у Кюініа же неудачныя 
мѣста не тлько явно фдлыііивы. находясь въ сфеігѣ ііеііін'.|іе,і- 
■тиеннаічі свѣта, по оігѣ пастаіько же ішнріігтны но каіормту. на- 
с-колько фа.іыннны но тону іі іі|>едіт. вс.вму, что находитсн ішвлѣ 
нихъ^Чучнінмъ .докачнтдыггвом!. буяітлыіоіі тнчіннгпі тоші у 
Терііеіиѵ служить слвеілііенііое іі ненвм Ытое дѣйствіе інтѣхъ еі-о 
картнігь на любомъ ра^к'тоянін. .Мы нрнб.іінжііемся только д.ія топ). 



192 


ЛѴЛПЛІІВОСТЬ ТОНА 


чтііОы нігд’ііТЗі каждік' «ітііеінтгіе Ші .ііістпіі. лзг.і отходиит» тіуіькі) 
для того, ’гтобы нндѣті). какт> нтя .пнз'тпа |>аскіін.ѵ;іась іи.п» мікт- 
ігості.и, ПОТОІІ5’ ‘гто кяіггітл, іП) ея і{іі.іом’(ь ярко горнть подобно 
сллнпу плн зпт.адѣ. на какомъ бы іжін'тонііііі мы пи иаходн.шсг.. 
II озтрявп. іпкілухт. между собою л «аміі; межд)' тіімъ да кар¬ 
тины Клода, даже на мііопп изъ лучііпіхті с.т1і;і,ѵеп. смотрііті, 
бшочо. 'гтобы ПОНЯТ), нчъ. н оігіі теряюп. пігЬтъ ври каждіз.мт. 
ііяшемт. іиаіі'., когда мы отходнмъ гт. ііи-чч.. Самое мет.шее іпоі 
т|Міхъ іізд55>ажеіпГс гапанп, іл. Національной гадлві>в'1>. нредста- 
іі.іяв'п. слбою кіцлііну гг])еку>ааіаго. нршігільнаг’о тона, когда мы 
стоіім'і. аОліічи, но на рлімлчяніін десяти ярдолт. она кажетсл 
грячіні-кпітн'шт'п цігіті. иеніпятно н янно фпльтгнюП нъ тгИломч. 
но (чіорну тону. 

Сікпінріііо Т(чте|ііі т. Кюмион ч. я Клодомч. можетъ для »гііколі- 
$3і.0пссобѵосгі> 1>ыч’1> нока^иѵті.сн (гграннымп.. ни глаііиою іірн'іииоН 
Терирі еа«іі- итого (ѵіужн'п. то оГклонте.'пятпо, что мы не пріт- 
«ті. акбкнмо лыклн шінматіі.ііг» аіт.гнаііроімть тР трудныя іі 
тоіигк. (ім імитія м’Ік'.’пі іп. картинах'!. сот»і>е«рттго ігаскра, 
которыя 01. нерііато |яілу нішеі-о не імі«ф»гп. паіпему обыпігом> 
понятіто оГ)т. нстинѣ, потому что о!гг. обі.ікнонеііііо соединяетъ діш. 
трн к даже бо.я.іне сл;с1'.лыіыхт. тоноітыл. одпоП клртыігГ.. В'ь атомъ 
ітпшшенін оііь огрото е.тидуе'п> прніюдТ.. зіотому что «еегда. когда 
иам’і.нчпітг. климат!., м'іингется зі тоігь. а к;тма'п> м'Ьняется при 
ка:к.чом г. чт. Фугоігъ. тяи*ь что иерхиія облика сильно 

от.'иіча.кп'4'.зі ііі> тону отт. іпіжнн.х'ь. а ,ті о'п. огта.’п.ного пеЯааа.а 
II. ііо ін'ічі ігіі|кіятіі(ютіі, о.дна чім'.тг. гориачітта оть другоП. И когда 
ігртіініда. .іарнть намт. ныоіцуіо отенепі. іггото ішленія. кав'ь ато 
бьиик'тг. іірог.'ід Н’ь нанГкі-і'ііе пыіііііых ь «-я аффектахъ, она не отпе- 
чат.'і'Іяіаетгіі ндруп» ніітенсннпості.ю тона. какт. ит. густой іі спо¬ 
койной желтнанТ. іюльскаго нечеіѵо. а скорт.е роскошью я рімшо- 
обініаіе.мъ сложііаіч) ко-чорпта, от. кото|німъ. если мы з’Д'іілішъ ему 
і!(ісмя II іиінмаіііо, мы поо'іепеігно ссгыщомъ двадцать тоішіп. 
мм'ікто одного. Вт. способности (чіеднііятіі хо.чодпыЛ оітііп. съ теіі- 
.'іым'ь никто іпікоі'да не прііб.тігаіі.лсн къ Тернеру, шікто даже нс 
ія'туна.чт. ісі. эту оОласті., Старі.іѳ мастеіл домміілтвуются одіяімт. 
нросгп.імъ тономъ, жйіггнуя ради его едшістші вст.мя изыскан¬ 
ными ііеіжхоламя н іѵіагіообіаиніымті нічгомопгтелыіымн я нзм'іш- 
чііныміі штрихами. и|>іі номоіцп ко'Піііыхъ нряікіда г^еднияеп. 
каждый чагл. ст. с-лТідуюінимт.. Они нсізслаюті. тсчілоту эахоляідаі'ч 
ічмшца, нодан.іяіс іп. его ло.лотомт. си'ітті'. ис'іі предметы, но оіш не 
нѳреданггъ отііхъ сЬрыхъ ііттііяко!ГЬ на горіізоіггіі. г.тй. пробіпміясі. 
сквозь у-міцтготцій спТ.ттч сбніниоті^я хо.годъ іі хфакт. ночи, чтобы 
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•Піржвствовать свою поб'ѣду. Объясняется ли ото ихъ бічісііліем'!. 
нлн недостаткомъ понинапія, я нѳ берусь рѣшить. Я хочу только 
указать на смТ.ло<зть Тернера ггь этомъ отношопіи, каіп. на нѣчто 
такое, {ямжаго чему нокусство ннкогда не нроігэоодило. какъ ка 
такую область, въ которой одна попытка уже сама по себіі является 
высшей ступенью. Возьмите аф<)>ектъ вечеіт ігь картиігй Твмір*іп. 
При первомъ взглядѣ на эту картину не оЛмпнѳшы'я: пі>ѳдъ памп 
шкйЗражвпіе дѣйствнтеѵтьио солнечнаго сігйта; но это потому, что въ 
ней аак-тгочается больше, чѣмъ солнечный еіѵйтъ, потому что поді. 
б.'іестшикхіъ нокіхшомъ огненнаго свода, который о^тряетъ кораблаі 
его пос.тѣ.дііій путь, іюходіггея голубая, темная, пі’стыііііая бездна 
мрака, изъ которой намъ с.'іышнтоя го.досъ ночного ігЬтра я глу¬ 
хой рввт. разъяроітаі'о моря, потому чтх» хсиіодиыя мертвыя гйии 
сумерекъ пробнваютсл сквозь каждый саіиечія^Й .лучъ;!! по м'Ьрі. 
того, каіеъ иы будет* смотрЬті. ііп картину, вашему вообіміжеміш 
бу;іуть рясоватгля новыя тНнп я покажется, что б.тЬдкая ночі. 
взошла надъ обширнымъ нространспюмъ, утраттиіінмі. ноякіи' 
формы. 

Н если удѣлить врехія ;н(гфокі'пмъ подобнаго рода, остаііоннтъсіі 
на отд'и-чьян.чъ топахъ іі изучить законы ихъ согяа- ^ 

С 01 ШІІЯ, то въ послѣднихъ якадемичеокнхъ карт- * 
пахъ этого велиіѵаго художника мы найдемъ много разнообразных’!, 
нстнігь, съ которыми ничто не можетъ сіяівмиться; отн яотинм ііі* 
толычО не достіежимія. по н безенорнье; к ѳ<иііі іп> отношешн нспол- 
яекія оігН можетъ бытг. и уступаютъ лучшимъ м'іютамъ старым, 
мастеровъ, то Тернеръ ^^^ілавтъ это сімнателыіо; оігъ сознатчі.но 
ііредіючитавп. лучше отмѣтить мпожестъо нстнт., чѣмъ дать точ¬ 
ное подражаніе одной; д.тя этого оігь выдерживает, борьбу сі. 
трудкостями эффекта, я въ искусствѣ мы не можемі. подыскаті. 
другого подобнаго прпмѣѵ«- Ліа.іо того, в'ъ с.тІ-.;о’н)Щвй г.чапѣ, по- 
священиоЯ колоріггу, мы найдемъ далъніѵйшія соображенія, ігаотап- 
.чиіощія сомиѣваті.ся въ правдивости тона у Клода, Кюипа и Пус¬ 
сена; поводы въ таком)" сомігѣпію слишкомъ о’іепидны, и есмінбы 
упомянулзе художники были единственными соперниками Тер¬ 
нера, то я н не сталъ бы говоркті. о том'ь. что этотъ художник'!, 
ічюбще кому бы то ни бы.'іо въ чѳыъ-ннбудь усту'паетъ *. Но я 

* Мы не можемъ иоковчтгть еъ вонросомъ о тоиіі, но упомянувъ о 
вроизведевіяхъ покойнаго Джорджа Баррета, котошіП оставилъ пре¬ 
красные и возвышеішыс образцы сп’Ьта. а также Джона Варлея, ко¬ 
торый. хот* его стремленія меиѣс вѣрны, часто бываетъ гхуйок-ь ѵгь 
сдапхъ чувствахъ. Нѣкоторые эскизы Де УаПнт», гакже удивительны 
въ этомъ отношеніи. Что касается нашихъ ха^тпп., каішсаппыхъ ма- 
с-тянымн к|>аекямн, то о вихъ лучше не уномкнать. У Колькота самыя 
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допускаю »то, шіѣм въ виду не обманчниое подражаніе солнеч¬ 
ному свѣту, котораго ггрофессіоиалысые нейаажисты достиракгп» 
отчпинны.мъ преувеличеніемъ тѣней, а скор-ѣе слаіу Рубенса, 
жар-ь Тиціана н серебристую ігііжиості. Кальяри, н можетъ быть 
болііе всего дрш'оцѣнныѳ чистые обінмііы того глубокм’о чув¬ 
ства и нвбвсііаіт) сігг.та, сшіта4-о, чистаго н нрекрасдаго, съ не¬ 
изменною страспюй любошио къ вѣчному, которые освящаютъ 
безоблачнымъ мн{)оыъ г.тубокія и б;іа»-ородмыя нрвдстав-чвнія ран¬ 
ней итальянской школы — < 1 >рд Партолсмео, Перуджико гг ран¬ 
нихъ усиліи ума І’інразля. 


ГЛАВА П 
НГ’ЛВДИВОСТЬ ЦІГЬТЛ 

Въ первой ац.гі> Іілціоналыюй і-аллерен находится пейзажъ. 

§1.3м*ч«*,от- 'Ч'чписываеыімй Гаспару Ііуссену, который ітэыва- 

іеостт*»и(9 яоло- ^ЛТ). ТО ,Дгісіа“, ТО „^в иди Га Кіссіа", по фантазіи 
рт 1 -к мрго» састшпіте.іей катаіоговъ. Насколько вѣрно предпо- 

г. и лоасеіііе, «п'овтотъ пейзажъ похожъ на древнюю Агісіа 

кынѣганюю Га Кіссіа вблизи АІЬапо. я не берусь рѣ¬ 
шить, такт, какъ знаю, что бо;и,иінпство городовъ, нзображчѵемыхъ 
старым» мастерами, столько же похожи иа одно м-ѣсто. сколько 
иа всякое друі-ое, по это во всякомъ случат, городъ, стоящій на 
горѣ, съ тридцатью двумя кустами сопв])шеино однкакомихъ раз¬ 
мѣровъ п съ одинаковымъ приблиэителыю числомъ лнстьевт. на 
каждомъ. Вс-К итн кусты одинаковаго цвѣта, именно тусклщ-о іі 
непрозішчнаго коричневаго, который переходить въ .зеленоватый 
въ Мѣстахъ, обращенныхъ кт. снЬту; въ одномъ м-ѣстЬ обнажился 
кусокт. скалы, который въ природѣ бы.ть бы, конечно, холодашмъ 
и Гйрмыъ рядомъ съ 0.чвстящнмъ цвѣтомъ .тистьевъ н который 
няходясі,, сверхт. того, гоиеріпѳияо ігь тЫш. весьма основательно 
и научно въ іінд\- всего этиъ окрашенъ вт, свѣтлый, ігріятный для 
взора н настоящій кирпіічно-кішснмй цігіітъ. пре.дстаиляя собою 
единственное подобіе колорита во всей ісартнпѣ, Передній планъ 
представляеть собою дорогу, которая изображена сѣро-звденымъ 
цвѣтомъ, дгя топ., чтобы увѣрить въ томт.. что она ближе къ зрн- 

цѣли; ио такъ какъ у вето невѣрный глазъ въ отиошввім 
цвѣтя, то в-чу ве удалось достигнуть усиѣха въ товѣ, 


ПРАВДНвОСТІі ЦВѢТА 


186 


ТС.ТГО. ярко осв-Ьщезга н, какъ можно рискнуть тфѳдположнтз., обн.ть- 
110 покрыта растительностт.и). обычноіЧ на ііро-Изжихъ дорогахъ; н 
згравднвость этой картины пополпявтся пятнами на неб'й на пр.т- 
ігой стороігѣ, съ присоединѳинымъ къ нимъ стволомъ одзізіаковаго 
съ ішми ухгЬрѳнио коричневаго цвѣта. 

АІпѣ пришлись педавзіо спускаться какъ рааъ по этому мѣсту 
проѣзжей дороги, именно прп первомъ поооротѣ, но- ^ 2 при сраіме- 
с.тѢ того тисъ покзінешь ЛІЬало. встріггая не ма-чо иЬ съ яМстн- 
задерзквкъ благодаря достойнымъ ііос,тЬдоват&.'іям'ь тялмимх е»- 
старпиимхъ тзгпоігь Вейекто *. Бы.'іа ужасная буря, 
з.ч>гда я покинулъ Римъ; надт. всей Кампаніей мчались сѣрныя 
гігмія тучи, разрліизясь отг. времени до времени громомъ, и лучи 
со.тпца, пробиваясь сквозь нихъ, скользи.зи но ])азаалпкамъ клав- 
.ііева во.допрозюда, озаряя его бѳзкаиечныя аркз:. словно ыоолл. 
хаоса. Но когда и взбирался по іь'ткяому склону А,дбіѵнской горы, 
і роза уу іалась на сііверъ, н пізе 1 ^«изиыв контуры зданій АІЬапо, 
ічх) ,чуб^выѳ лѣса съ нхъ манящимъ мракомъ обрисоішлнсь иа 
ясиомі фокѣ съ перемежаюипсиисл іюлубымзі и янтзцзкзлми поло- 
сами; и надъ ткю.тЬд«ими остатками дож.двиьгхъ облаковъ мало- 
іиз-малу засіяло дальнее небо, играя лрожліцымн лазурными пе- 
[>е.інваыи, ііолуэфнркыми, иолуросиетымн. Пскчудешіое солнце спу- 
гкалось по скл-чнстымъ склокалгъ Ьа ІІіссіа, и массы перенлетпю- 
іцнхая высокихъ листьевъ, осеннія краскн которыхъ смѣшивались 
гъ вллжііой вв.'іет>ю милліоновъ вѣчно-зеленыхъ елей, были аа- 
.іиты и солнцемъ, и дождемъ. Уд'Ьсь не бы;іо цвѣта; это было іЛ- 
.юе за]>е»о пожара. Пурпурныя, алыя, ярко-багрянікя, словно за¬ 
навѣсъ въ скнпін завѣта, торжествующія деревья спускались вт> 
.іоліиу, утопая въ іютокахъ свѣта, каждый листокъ трепеталъ и 
горѣ-ть жизнью и мо.чодостъю, то копыхнваа яркимъ фахе.ломъ и 
уіракая солнечный .тучъ, то загораясь ігзумрудомъ. когда лучъ, 
і'катьзііувъ по немъ, перебѣі’алъ къ слѣдующему диету. А тамъ 
ІГЬ самой глуОшгѣ долины ае,тѳныя аллеи сплегаяись въ могучіе 
і'воды, словио бездны между величавыми волнам» невѣдомаго, 
ѵі>усталіщо-чіістаіх» моря; по к{>аямъ кхт., словно вмѣсто пѣны, 
ратсыпалнеь внногра.диься кисти; кругомъ нхъ качались въ воз- 
.чухѣ серебристые ряды помераицовыхъ в іітокъ. словно ми.т.'ііоиаыи 
•чгЬз.дъ усѣявъ сѣрыя сгЬзіы огеа.ты, —зн-ѣадъ, то потухающихъ, 
то вспыхивающихъ, смотря по тому, наклоняло ли нхъ или припо¬ 
дымало легкое лыхаиіе вѣтерка. Каждая тюгатниа. иок|)ытая тра- 

.Саесиз юІііІаСог.., 

Оі!;пае Лгкіпоа, уиі шопсИсато! аді ахех. 

КIаа(Iа^IIо (Іеѵсхае .іасСагсі Ьааіа гКоіІае’'. 
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ВОЙ, горііла, словно полотое дно неба, неожиданно сверкая, когда 
ЛИСТЫ! то рачступались, то смыкались надъ ней, подобію тому 
какъ сверкаетъ молнія въ облакахъ во врѳшс солнечнаго заішта. 
Теііііыя нбнодпижныя скалистыя массы, - темныя, хотя н сіяющія 
алыми мхами,—бросали спок спокойныя тЗмш на эти мятежныя 
яучеаарныя нрогалниы; вннау фонтанъ, обдающій свой мраморный 
бассеИнт. облакомъ голубой пы;ш іі шумящій своимъ безпокой¬ 
нымъ ііорыонстінмъ шумомъ; и надъ всіьмъ этимъ многочисленныя 
полосы яитпрітго и розоваго цвѣта, священныя облака, въ кото¬ 
рыхъ ігЬП) мііока, которыя существуют!) только для того, чтобы 
осігіицаті), нндн-Ьются въ огіммігыхъ п]»мвжуткахъ, отдѣляющихъ 
с<([>ернческія сосны, окамеігЗівщІя вті своемъ торжественномъ ііокоі!: 
оти облака плывутъ, пока не потеряются въ иоатЬднемъ, бѣломъ, 
оал-ѣпительномъ сігіітѣ безк«жвчііой линіи, і-дѣ Кампанія расплы¬ 
вается іп, сіяющее море. 

Кго же правдіжііе въ нтображеіііи этого вида, ІІул'ещ, илп 
§ 1 Оіиѵ Тв()- Тернеръ? Сайт. Теіміеръ нь своихъ, даже Кслболію 
■*Р^ і^етічшѵ смѣлыхъ и чорапптвльпмхъ усиліяхъ не могъ бы 
ііріі))адь (х би- приблианться іл. .чііПствитвльнооти. Но н,чя но этому 
мѣсту, вы не могли бы подумать или вспомнят!, иіг 
о чьемъ другомъ пронзіюленііі, которое бы имѣло хотъ отдалеіг- 
)!ѣйш«і сходство съ ім;и.тіілавшнмся пере.тъ вами ііѳйзажемт., П 
я ио товоіоо о пеобычиом’і. и чр&іпычайяохгы въ каждомъ кли¬ 
матѣ, въ каждой міктиоетіі, чуть ян пе каждый часъ иі>нродп 
даетъ хіміски, поподражяеиыи и недоступныя ни для какихъ че¬ 
ловѣческихъ уоыліН. Всѣ краски иивіей жинокисіг мертвы и без- 
ЛчЧі;шеяы при соноотавленіи п. дѣйс-пттелыіыми красками иіш- 
ро.чы даже въ томъ случаѣ, если разсматривать нрн однихъ и 
тііхъ же условіяхъ, -^леный цяіітъ растущпіч) .листа, алый—свѣ¬ 
жаго нігЬткл недоступны ипкщюму нскусстау, никакимъ сред¬ 
ствамъ; іш вдобавокъ піяцюда выстяпляеть !гхъ при солііѳчноил. 
свѣгіі такой интенсивиостн, которая упт!гиаотъ нхъ блескъ: 
меиччу тѣмъ художникъ, .чиіиеиііый .этого блестящаго союзника, 
создаетъ такіе цвѣта, которые являются только сѣртй тѣнью по 
ср.гіяіоііік» съ сіълой красокъ природы. Воаъхште травку или яркій 
пунцовый цігіггоіац иомѣстите ихъ но.чъ яркій ео.^ 1 не^цIыН свѣтъ и 
затѣмъ сопоставьте сл, самой яркой картиной, какая талько вы- 
ходи.ча ксч’да-нибудь изъ-подъ кисти Теіінера, и картина совер¬ 
шенно ногабнѳтъ, И ік мечг.ш прензойтн ириіюду въ отяошешіі 
мркоіітя ея іюлорита, онъ ие достигаетъ этой яркости даже на гіо- 
-ловипу. Но расхо.чуется -ли Терперомл. этотл. б.лескъ ко.лорііта на 
ир«'лмеіі4, которіим'ь оігь собствеиио не присущъ. Сраиінмъ въ 
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.4томъ отношеніи его произведенія съ пѣпсггорыми картинами ота- 
рнііішхъ ігастеровъ. 


Въ Нп[ііона.чьной галлерѳ-ѣ есть каі)ттга Сальнатоімі „Меркурій 
іт Охотянкл.": на лѣвой сторонѣ ея нарисовано что-то 
такое. П7. чемъ авторъ нѳсомігЬн!го намѣренъ йг.гло * *• •'»»»*»«- 
изобразить каменистую гору; отойдя на пебо-льшое *“• 1 Са"‘- 

, івтвм и Твепящ 

І>азстояиіе, достаточно близкое для того, чтобы ви¬ 
дѣть псѣ трещины и ще.лн, или ігѣриѣе неуклюжія партійны ки- 
і^ті!.—зрите.эь убіѵіятся. что хотя упомянутая масел иа лѣвой сто¬ 
ронѣ не изображаетъ ігѣшите.лько ничего, но художнннл. песом- 
нѣішо ппмѣі)ева.лся лредставнті. скалы. Кс.ли въ іірнро.тѣ гора 
<>:іареі!а палвымъ снѣтохп, и находится отл. пасъ въ ])дзсі'аяніи 
.щетаточио близкомъ, чтобы можно было раз.'іичитъ ііодіюбкости 
••я камня, то такая скала і)сег.ча полна разнообразныхъ тонкихъ 
красокл.. Сальпаторъ нарисовалъ свою скалу безт. ма.лѣйіітяго на¬ 
мека на разиооііразіе. ІІрвдио,ложим*ь. что »то простота н обоб¬ 
щеніе,—пустл. такъ. Но что это за цвѣтъ? Чт-ѵшй неі^егмо-іо.іуМ 
безъ малѣйіией ирнмѣси бѣ.лаі‘о или какого-нибудь влдотгчмѣішю- 
щпі’о оттѣнка; кисть, которая только 'гго надбімѵзи.ла самыя голу¬ 
быя части неба, набрала той же краски, только погуще ігь томъ 


же м'ІиггТі палитры и тора, вся цѣликомъ с;г1>.ииіа однимъ у.лі.гра- 
мариііомл., ІІМТІІМ7, ие снягчегтымъ Горы то-лько тогда можно 
інюбражатг. чисто то.іубыми, когда меж.-ц’ ними и нами находится 


(ТОЛЬКО поі»дух.г, что опѣ превращаются просто ігь плоскія тем¬ 
ныя тѣни н всѣ детали соверпіенио утрачніілкггся; они паиовятоя 
голубыми, когда аливаются гь воз;і,ѵхомъ. не раньше. Ташііп. обря- 
юіп., эта часть клртиіш Сальватора, ;іак,лиічая нл. есбѣ горы, со- 
аерпіеино ясный и (хчизкія къ эіінте.лю, такія, въ ішторыхъ видны 


всѣ детали, яыяется грубымъ, смѣлымъ вымысломъ и'йлижнте.чь- 
ііымъ утнсіисденіемъ ііаложите.лыіоН пелішоіти. 

Среди всѣхъ картинъ Тернеіы, все іыіішо ранняго іі.лн ііошгѣд- 
ияго періода. вы ие пойдете ни одной, вл. ко-горой зритель раэли- 
'іалъ бы, вс-л’ѣдствіе Гкчнзости ея вида, всѣ ііоді»бііости и которая 
В!, то же время была бы ііебеічю-голуОоі'о цігііта. Тѳрішрі. нзобра- 
^.'леп. голубое таіп,, г,чѣ оігь ііере.чаеть атмос(|>еру; это воздухъ 


а не предметъ. Огги дѣлаетъ’ галубымъ свое море, по такъ бываетъ 
II въ природѣ; ОІГЬ сообщаетъ ію-лубой, темно сапфирный цвѣтъ 
самой кікійлей дали, по то же дѣлоелъ и природа; онъ окімішн- 
ілѳтъ въ голубой иігѣтъ облачныя ѵіміи ц горныя уше.іья, ІШ такл. 
поступаетт. п прііро,чгц по Тернеръ никогда не иіпімѣнитъ толу- 
оого югѣта тамъ, гдѣ можно видѣть дета-ли оовѣіцеиіюй поверх- 
пости; какъ то.лько онъ вступаетъ ігь об.ласть сігѣта и хоішктеіѵ- 
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ііыхт. чеігтт) ігрелмѳта. теплые и ра-інообра^іные цвѣта ирываиті-л 
въ его картину, н во всѣхъ пронзвелѳиіяхъ— я ішѣю въ виду осо¬ 
бенно академическія,—ніітъ нн одного мітрика, котораго бы нѳ.тьц}! 
было объяснить, вѣрнаго и глі'бокаго зпачеііія котораго наяыік 
было бы докіі.чатг,. 

Я не говорю, 'гго у Сальватоімі даль ііе шіключаеть въ себѣ 
ничего художественнаго. Я ігогу находить удовольствіе и пі. м-о 
паображенііі ла.иіі, н вь упомянутыхъ выше изображеніяхъ Тиці¬ 
ана, фальшь которыхъ егце бол-ѣе очевидна, п въ сотняхъ другихъ, 
отличшощнхся такими же суіілыми првувелнчеяіяшг. Можетъ 
быть, я даже шіжаггѣ.’гь бы, елтя бы они были с.дѣланы иначе. Но 
мнѣ всегда странно слышать, какъ иавывшотъ лажяой необіяк- 
ноаѳиную тщательность н вниманіе Те|>нера къ цвѣту, тогда какъ 
мы отлоснмся оъ великодушнымъ и наивнымъ легковѣріемъ къ 
указлшіммъ образцамъ иел'іміаго н смікіаі'о вымысла. 

Въ упомянутой раньше картинѣ Гаспара Пуссена облохл окра- 

, „ , юены н[і(>крагт>іыъ, чистымъ, олнвково-зе;іеяьіМ7і 

$ 5. Лжемі « 

ІІПІ5ТОМІН ПОЧТИ такнхгь же, какі. самыя яріня части 

лаходяиигхся подъ ннын деревьеігь. Эти облака ив 
могли измѣниться (ігяи въ нротипігомъ случаѣ дерѳвгл до.тжкы 
прввратнтыія ігь сѣрыіг), потому что ихъ ^шѣП) гаі»іонируѳтъ к 
прекі»асио сог.'іасуггся оъ осталькоН частцо каітіііііі, а голубой 
и бѣ.чы/і зѵь сррднігв неба соворшешіо чисты п свѣжи. Коісв'ніо, 
аелеиоо небо въ открытой и осігѣіаѳішсй дали очень часто нот}>ѣ- 
чаотся н очеиь крі«:іт>; ко >фкія олнихово*зедезшя облака, иа- 
околі-ко н ззш> зірні»лу, представлякгп. собою такое явленіе цігііта. 
до коіч)іміго она не способна спустнтмя. Вы затруднзілноь бы ука¬ 
зать мзгіі подобную іівіці. зп> поол'Ьдзшхъ ііі>ои оие/іеіііяхъ Тернера *. 
Возьмзт*, дал’Ве, .'гхМіую значптелыіую группу деревьевъ, ззсе 
равно чью —К.'іода, Сальватора н.чн Пуссена- - съ боковымъ спгк- 
том'ь (ішчрт ТП) картшгЬ „Бракч» Исаака л Ревекки* или въ кар- 

* іЬжегь быть, самой характсрЕюй чортов велякихіі колористогі. 
лшіііится ихъ свособпося. утготребяать «лоиые двѣга совсршевло ве- 
кстотіі, МО таіЛі. что его иечувстауется, — или, ужъ во крайвев мѣрѣ 
сгс.чо«аості. іі|ю.ніоч7іиіті. иостоянпо оѣро-!»е.тепыЯ оурвурщо-зелееоыу, 

1і такой цвѣп. пуссевоііыхъ облазсогь былъ бы озвершвішо допустимъ 
и пріктеиъ, сеян бы іп> остальныхъ частяхъ каіггзизы бы-чо достаточно 
іюлоти^іхі и кармазиннаго, чтобы придать эпліу цвѣту сѣрый отть- 
вокъ. Только иотому, что шіапіія облака чзіето б’Влаго іі голубого 
чв-Ьтяц а деревья одііпаковаго цвѣта съ верхпимн, цвѣтъ вягхі. воелѣд- 
нзік'Ь является іралыцііиілиъ. ПрекравцыЯ ирпмѣрт, веба, которое само 
но ссбѣ зелепого цвѣта, зіо ударяеП) от. сѣрый благодаря контрасту 
ѵ.ъ теплымъ цвѣтомъ,—вредстаатветъ картина Тевіера .Осѵопвоп 
и-іЙ! СІЮ І>оскуапІ5“ 
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тинѣ Гаспара: „Пршсездтс въ жертву Исаака"): можно лн серь¬ 
езно предположить, что зтзе мрачные кі>рнчігевые или моланхо- 
лнчше зеленые цвѣта передаютъ цвѣтъ листьевъ при полномъ 
полуденномъ езіѣтѣ? Я знаю, что трудззо удержаться, чтобы не 
увидать ігь зтмхъ картинахъ темные зиіды, |г1ико ішлѣляющіес^г 
изъ свѣта, идуіцаго зіздалека. Но іп. лѣПоттіте- іг.яо<ггя ничего по¬ 
добнаго ігіітъ; это— іюлутіеиные и ^лукиніе жІі4>есты <л. ікілішыъ 
боковымъ свѣтомъ. ІІотрудзітесь подобрать цгіѣтъ древеснаго ліеота 
при с<зднечзіпыъ свѣтѣ (самый темный, какой тчько вамъ попра- 
іштся) настолько близкій, иасколі.ко можно, н поміѵстате етоп. 
подобранный цвѣтъ рядомъ съ зсакоя-инбудь группой деревьевъ, 
возьмите затѣмъ обыкновеннуві тімшку н ііом-Лстіггв ее рядомъ 
съ ка«о«-пибу;и- частью зіередняго п.чаяа у сітаіияхъ мастеіюігь іі 
тогда толкуйте о нравднпостн ііхъ колорита! 

И пусті. не приводятъ мнѣ згь нріггіцюнѣсп. ікушыхъ докваа- 
твльстиъ отноентвльио воавз.іпіешіостн иліз Зіѣрівістн еиечажликія 
Въ настоягдіузо минуту этотъ воиріхгь не згитересуеті> мепя. Я ічз- 
ворю не о ііосвышезіномъ, а тыльзн) о прамдпиомъ; враги Тернера 
и.тяадаалъ іія него именно на зтой ііочігЬ; іпікогда по гг'пюіиеііію 
къ кехіу пик пе упоминаютт. о прекрасномъ или ікізпышеиномті, 
а только о зірнрсід’Ь и правдѣ; пусть же они заицзтятъ сиоііхъ лю- 
біімі.іхъ художннзѵоіп» на лтвй же почзгі;. Чувства у старннкыхъ 
маствіюігь можеп> быть н мзгЬ шгуиніеп. глубочайшее увалсапіе; 
зю я зго лолжсіп. іп. іііип'оязцій момезт. поддпппті>сл их'і. вліянію; 
мое дѣло (хчнчатз. цвѣта, а ке толкознітг. о ч)’встігЬ, Пусті. не го¬ 
ворятъ, что я ударился (ітніііюімъ въ детали із что общей истины 
асожно достигнуть при по.чоіцгз лживыхъ частостей. Истину іюжно 
н.змѣрнті. только посредстіюмъ с]>ашіеііі>і съ факіихш дѣйствнтелг.- 
зюстн. >Сы не можемъ сказать, какое дѣйствіе можетъ произвести 
ложъ на то или др.ѵп>е лігцо, но мы мозкемъ іцюкрас.но опрелѣ.тить, 
'т);іожпо и что вѣрно; п если .'зоясное пр<інзік)днтъ иііячіітогішіе ііі»ал- 
ды ив наши чувство, ігзт. этого то.лько сл’йлуетъ, что онн несоввр- 
іиешіы ц неточны п нул-даются въ культнвнровкіі. Кіілорнтъ Тер¬ 
нера можетъ нокозатглзг рЧшкнмъ одному и піюкрвсизлмъ — дру¬ 
гому; но »то ішчего пе локазьшаеть; ко.’зоритъ Пуссепа покажется 
истиной одному н сажей— другому; но зти опять ничего не дсікв- 
зываэтъ. Нѣть другого средства прііітн кь вьшЕДу. кромѣ тща- 
те.чькаго &лі[чезіія н тъго н другого съ цвѣтпмзг природы, которые 
доступны знанію и докаэате.тьствам'ь, зі ато еліг'іѳніе пенрем-ѣнко 
счеутаетт. Кчода н Пуссена полной черзіотой н даже Тернара то:гько 
сѣрымъ цвѣтомъ. 

Предметы реалг.паго ііеіРміжа могутъ покачаться намъ необы- 
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чаПио темными; но оино, пт. которое видѣнъ подобныіі пеОзджъ. 
все-таки представится намъ ироетранствомъ яркаго свѣта по срав¬ 
ненію (гь тем)іымн комнатными стѣнами; одннт, этогь ((яктъ мо¬ 
жетъ иокааать намъ, кагь ігіітенснввнъ, какъ раа-тігвается дкев- 
ноп спі-.гъ іп, безойлачиоо атмос^^вр]>, а также убѣдитъ насъ, что 
если мы желаемъ сдѣлать картину п])аьдт«)ю въ «тіошеніи кра¬ 
сочныхъ нффектопъ. п) «іиа до-тжиа представлять (мКя»ю обширное 
іголо си-Іітопыхъ пеійходоігь, она не должна быть какнмъ-то собра- 
іиемт. лоскутковт, ѵеініоП тѣни, какт, вто быітятт. у старнниыхті/ 
маотеіюитх Ихъ •гіяфеиія-ато приікіда въ траурномъ иарядѣІІ 
оііГбг яа&аеѵ аП'ёко вяш. 


Іііміи.іа, то чдѣоь, то тамъ. ш. академическихъ каітінахъ по- 
8 8 . Закш *к, налаются мѣста, въ которыхъ Тернеръ оамѣіія.тъ 
то*» 9 Тѳржрь нвѣтъ г)диоп) тона. педостнжимыП по своеП интен- 
сиііиостн, цвѣтомъ высшаго тона, дтютупііымъ по ин- 
тен(Ч1Ш1ос-гп: наир. а<міотнсто-аеле)гып цпѣп. ;»е.-гени подъ яркимъ 
ыілнечпьгмъ .іев-Інщ.иіемъ оиъ гшмѣшіетъ чистымъ желтымъ, по¬ 
тому что онъ оиаетъ. что иеыюмімкио, ск.сіько бы им іфнмѣііііі- 
і«ті. іѵм.убпсч., передать праьнл2.но ораниптеяьную нитекенпность 
свѣта иа вічмі иелеііи. а Териеіп. всегда от1)емитсл иравн.тьпо рас- 
п]Я‘ді 5 .тлть оиТ.п. и гкпы хотя бы ^^то наносило ущеіи'гь ивѣтз’ Н(і 
іюобіпе онъ нрнбы-аеп. къ итимъ ;м\гі-.намъ ігіѵдко и на очень ма- 
ленькпхъ иространстиах-к іг я бы.ті, бы ьесьма (кЪіаапъ его крн- 
тикамъ, если бы они вышли иа какоП-кііОудь теп-шП мшнстыіі 
зелепьт беіжгь при пагиомъ .тЬтнемъ солнечнымъ снѣгѣ и яоіш- 
тплнеь бы ов.шл 1 іть его тономъ; п коі-да г,н„ наПдугь. какъ непіи*- 
МѢ7ШОС.Т.ѴЧНТСЯ. ЧТ(, ПндіЛская желтая краска нх,«мъ иыглядягь 
темныміг рядомъ с-ь такимъ тош.мы то кустт, оии скажутъ откріь 


ценно, чтг. ближе іст. истінгѣ, ^нѵготоП .іи иг.ѣтг, Тернера, ияц мрач- 
иые тами.,іР адноконо-коричііепые, м-ѣдііо-ржагіые ^.елеиые цвѣта, 
въ К(гторые Клодъ ст. прилежаніемъ и ііоііігманіемъ жішописііа 
севрекпі-о фщкічііза <ікрпшниаеп. стаіжтелько сл'1ста7Н1ые ггистья 
теішсншика на сіи^емъ ребмгческомъ пеітеднеыъ іілаігЬ. 

Замѣчательно, что на Тернера наиа,дпютъ ча чрезмѣрную пре- 
і’ітеличеиность блеска «ъ его картиііаіт^ г.лавнымъ 
обрачомт.. не тогда, кіжда есть какая-нибудь возмож- 
ностіь какіе-іінбуді, анапсы опередить праароду, но 
тоі-да. ііогда оап. беіаетг.я :мг сюжеты, съ которыхааг 
аге могуаъ «Ѵцютыааг аанкланя авмішія краски, нояр.. 
такіе сюжеты, какъ заходъ солниа среди высокихъ 
іаблакоааъ. Когда я Г).ѵ;у паакарнть о неб-Іі, я укаж.х’. 
іѵПкія іааідіааз.тѣлеаіія, соотаа'Г.тгтиуюваіІ^г степени ихъ 


§ 7 . 3 «нѵ<піе о 
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гіысліы, существуютъ въ характерѣ обла,кі)иъ. Тѣ облаиы, о ксгп>- 
рыхъ я говорю въ наотіаящую мннуту.—мнаагочнслеиніля бѣлыя, 
тонкія ха спокойныя облака, расаюложеніааяя агъ видѣ черточект^ 
хлопьевъ, яагородоктч— эти облака характеричуютт, аасключаіта'гі.ио 
(■•амую высокую сферу, именно ту «{аеру, агзаніразагть которую іпі- 
когда не пытался нн одаінъ пейчажлеп», за исключеніемъ РуГаеаагл 
II Тернера, причемъ для ііос.тѣ;тяп) опа стала самымі. любимымъ 
сюааетомъ. До сихъ поръ мы занимались гѣмтч что іп. природѣ 
іііиіяется постояннымъ и ігепзбііжнмхіт., т. е. обы'»іымъ;гѣй(Гпі1виъ 
диевиаго спѣта на обыкиоиетиле щаѣта, и мы еще разъ іюііторяемт., 
что сама» не.тігко.тіншая жітонисі. не могла прнб.'ігізт'ься даже 
къ такого рода эффектам-ь. По совсѣмъ .друі-ое д'ііло, юігдп сама 
природа облекается въ ііеобііічпыЯ пвѣпюП париагь и .даотъ намъ 
нѣчто необычайное, ігѣчто такое, что ;гѣйстіттіѵіьио иыстапляетъ 
на нокяст. ея силу. У природы нмтоотся ті.іс.ячи средстігь іі путей 
превзойти самое себя, по самымі. ііі>екраоиымъ проявленіемъ ея 
н.іаістн надъ цвіітомъ с/іужнтъ слікечный .чакагч. сіаеди кыснікнхі. 
облаковъ. Я гоаиарю, г.■Iавитн^^ъ обраіюмъ, о момрнтіі піаедъ са- 
мымі» Захаромъ сл.'іііия, коі-да свѣп. его прииимаеп. чнстыіі ро¬ 
зовый цвѣтъ II надаетъ па зенитъ. нокішті.іП бвзчагс-деаінымн <ч5лач- 
інлхан формами >іенті.исннмоЛ прелести, тумаиаиями плаоктіотымн 
х.'іоііьями; прн обыкновенномъ солнечномъ сагѣтѣ яти облака били 
бы чнстпачі б'іміос.гсѣжнаго нвѣтп и остави-ііг бы вс.тѣдстніі» зтога 
Сюгатое поле тону свѣта. Нѣті. ире,тѢ.ш. ко.чнчег.тиу и пѣті. ііре- 
ноны іттенсаснпости і-іахъ ііігѣтот.іхъ оттѣккоігь, шгпцаые ііріі ятомі. 
ііолучаютмь Все небо огь .зенита ,іо пірнзонта превращается ііі. 
одно «глоптос ліік.\-ющее ііоію красока. н огня; каждая черная ію- 
іооа ігревращаегся въ ыассниное ааміото, каждая струйіів, каждая 
волна аіриніімаеть чігстый, то ма.іиноііыП цнѣті>. на котоіюмъ не 
ік-тріатпті. НН о.ѣюго пятнышіся, то пурпурный, то ярко-алі.ій. то 
таиие аііѵііта, ,чліг шаторыхъ агѣп. слоал. на. чрло]г 1 >че<’.кі}мі, язы- 
юѣ, агѣтъ аьчеЛ въ че-іовѣческомі. умѣ -- нхъ можно пчстіігауть 
т<ільхо тог.да. когда ігхъ ви.дніыь; яіжая амубоко тгаізшап синена 
верхняго неба таетъ во всемъ атомъ блеск-)-, и кажется темно)!, 
чистой, лиіаіеино)! онѣтщ ста мѣняетъ сіюи тона йодъ вліяніемъ 
тсіикаіхъ, беиформеіаиа.іхтч прозра»тыхі, облаковъ, пока )аезамѣ-піо 
не імтеішется въ нхъ яркокраспомъ и аолотомт. б,ііескІі. Меж;іу 
отнмь кебомъ II твореньями смертныхъ, кіюѵгѣ Тернера, пѣтъ ничего 
общаго, іНітъ ин о,дноп> звеня аесопіацііі п.ти сходспіа. Онъ одиіп. 
сумѣлъ приблизиться къ атасмі. высшимъ прояіміепіямъ ея снлі.і; 
оігь йтЬдуетт. е)1 вѣрно, но,далеко псюадн; онт. іаасто.'и.ксі уступаетъ 
ей въинтенсивиостн, что .^анлекок» напргаап.іогодііей пыетавіѵі^ н Те- 
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мерерг на пыотаахѣ чалропглаго года показдлнсь йвздвѣтііыми н хо¬ 
лодными, если бы взоръ могъ отъ нихъ подняться къ одному иэт, 
чакятовъ солшіа «ъ природі^ среди высокихъ облаковъ. Но тысяии 

гфнчиш,мѣшаотъгк.нятьзто.ОгеиешеоОсттигтмьсті»ъ.кеобходнмое 

8 8, ГЦп«*ы П- яля ТОП), чтобы создать мііісанпую выше картину 
*Ч«.го от««». солнечнаго заката, ш.вторяетыг не болі» пяти—шести 

г?- пять-десять минуть. 

*фф«іімѵ влмымъ пояплридемъ солнца на і'орнзонтЪ. 

Вообіце р-Ьдко с,'іучается.,что людямъ вздумается по- 
<^^.отр*ть ка солнечный закатт. а ес.ли и вздумается, то о,™ ітГако 
см.лтятъ на неі-о съ такой позиціи, откуда оіп. нндеіп. шииінк 
Ирл такихъ условіяхъ почти ігЬп> шансоігы что т> теченіе этихъ 
неяногахъ мимолетныхъ мгновеній пробудится ихъ ви)г».аніе или 
окажетшг благопріятною ихъ поз.идя. Какое п]>ед.т.влепіе о пото¬ 
кахъ пламени, залншиощи.хъ небо отъ іч)ризонта ,чо :«игнтп можеп. 
имѣть горожш,иі«„ вн.плшііі красный сиЬтъ то,-,ько на чехлѣ ,ю- 
но.-о:н въ КОНЦѢ улицы, а малиновый цігѣтъ иа кирінічакъ сосѣч- 
ией трубы? Н даже мирный жнте.іь англійскихъ да'ппп*. не¬ 
бесный блеснт, можетт, нг,тть то.-.ько на верхушкахъ стогоігьина 
нтичьи.хъ гнѣздахъ, покріляпюіднх’ь яшмовые вязы-разцЬ можеп. 
знать оит, о безкоиечныхч, тчіеттишо-гаахъ ослтшителыш-о спѣтъ 
К0Т01.ЫП нграе’п. и перелиішетс. иадт, лазурными долинами, рао- 

чі'ТГГГп Альпійской тчфшіты 

до другой? Донустиіѵь даже сил.ѵ неутомішпго найчюденш піюд- 
пагожинч. иіиісутртше подобипго шчібыкиоиеинаго знанія мы щ. 
одинт, момепгь можемъ ііокп:иты до какой степени память неспо¬ 
собна ;іаже на нѣкоторое время удержать •пгет.тиію обішзъ того 
ччѣ нос.-.ужи;,о и<п-очнико>, 7 . х.т,-бы самыхъ ярш.хъ ея .«ечят- 
-іі.шй. Какое .«кгшмнітиіе остя.чось у иасъ о закатахъ сатица. 
которілми мы наслаждались ігь ггроіііло.чъ году? ІГы можемъ пом¬ 
нить, что то были велико.тІншые и-ін ярко-оі'непиые .закаты но у 
ііасъ не сохранилось ни одного отчетливаз-о образа кііаскіі или 
формы -ничеі-о такогѣ, чего сштаек* (главная тру;,но<іть для на- 
мш-н алключаетсш ие яь тѣмъ, чтобы удержать явленія, а именно 
степени ихъ) мы мог.ін бы опред-іушть съ полной увѣі»е.шостью 
ска;мцл>. что данное іги.-іеиів похоже на то. Коли бы мы такъ ска- 
за,1и, мы ошиблнс/. бы: можно быть ішазціі уігѣрешіыхп., что сн.ча 
вііочатлѣшя «остененно с.ча&ѣетъ въ нашей ігамяпг, п оно ст. клж- 
дьпгь днемъ становится асзз меніѵѳ и менѣе отчетлнпымъ; таіаімъ 
ооразом-ь, мы сраппиваемъ с-чабый н неясный образъ съ ташшъ 
которыіі въ данную міпіуту ярко н отчетливо воснр.нпгмается на¬ 
шими чуізстаамн, какъ часто мы говоримъ, что ужасная гроза на 
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прошлой недѣлѣ была самой страшной ігь точеніе іюей пашеП 
жнзііи. толг.ко потому, что мы срапішваемъ ее не сті бу]Ній іцюш- 
лаго года, а съ іюблекіннмъ и слабыші воспоминаніемъ о кейі 
Такъ быва«тт>, когда мы вхо.димъ па выставку, не иміш предъ 
собою точнаго мѣрила истишд: паши чуіизтші ноппнсаются н под- 
чпшіются спокойствію красокъ, нредстапліяюіцпхъ собою ш:о, чего 
только могут7> достигнуть чв-зовѣческія силы; іі когда мы обра- 
шаемсм т. тію/іенію, предстаіѵчігюіцему соОов) болѣе высокую, бо- 
лііе точную истину, къ творѳиііо. котоіюе 5.7кя;е ім.чходнтъ къ силѣ 
красокъ п|)иі)одьг; но ііогда при этомъ насъ не ііриішдятті кт. нему, 
какі. это бьгоаеп. въ іціиродѣ, ооотиѣтстяуюігрм гра.чаціи свѣта 
повсюду вокругт. маек когда, напрогтп., такое тнорепіе изоліціо- 
паио, нмжиляшю отр’Іѵииіо інімой п (ггіисой н окііужеііо темнотоіі 
и холодомъ. - то чеіл) ж,чать намъ? оію долаиіо то-зько поімыиті.. 
оскорбить наши чувства, Иродположите, что пт. томъ мііотѢ цъ 
академіи, гдѣ виситъ картина „Нпполеи'ь", о0і)лзоііа.то<н. вт. стѣнѣ 
отверстіе, н сквозь это отверстіе въ самую средину темной, мрач¬ 
ной комнаты н дымной ат.мосііжрм шиспіпію воршшсн 
весь блескч. тішинческаго слтцрчняго заката, отра- ® 
жѳігпмй ІИ. морѣ; вы были бы подавлены, ос-’гЬплепы (д,”?"** 
этими ярко-Олпиіпыми иеныіим'нмымк потоками сггіі- 
таі Какая картіпи). пь комнатѣ не іюкіѵ«аля.с). бы чернымъ няткомт. 
по сраініенію ст. нимъ? И какъ вы коатѣ пегого уігі>ека*то Тернера 
въ ТОМѢ будто ОІП. о«--тѣп.т«етъ носъ? Развѣ іш 4«ілыіінііы тѢ, кто 
не дѣлаетъ этого? Вт. его картинѣ воякИі цьіітт. ,ча.чеко тм« того, 
’Ш) дала бы при такихъ же обстмшгелыптіахт. нриііода. но ігіітт. 
пи одного, который бы по гоіімііннрова.тъ н.'ік іііелт. въ разр'Іяп. 
съ осталт.нымп. Яркій кроюѵво-красный горімоіггы багіяиіый пре~ 
.' 10 М.ЧЯЮІЯІЙСЯ свѣтт. солица, богатыя малнноім-коричневыя краски 
влажныхъ, озаренныхъ свіітомь водорослей, верхнее небо чистяі’о 
золотого н пуі)пуриаічі цвѣта к пробивающаяся сквозь все это 
гіечялыіпя іюлося го.тубого пі. томъ мѣст'ік т'дѣ катодный лунный 
гвѣть упа.ть на грустный уеднпепныШ уголокъ беакоивчнач'о бе¬ 
рега,- іи5в это передано съ тармоніей насто.чькв совершенной, на¬ 
сколько іиггенсіівиы краски; и ес.тн вмѣсто того, чтобы тороплиіи» 
п необдуманно, какт. вы несомнѣнно с;гѣ.талн, п(ід,чатіля преду¬ 
бѣжденію, вы останови,тнсь бы пѳро.дъ картиной на четвеігп. чагл, 
вы убѣднянсь бы, что іп. каждой ,тниін чувствуется воздухъ и 
разстояніе, въ каждомъ облакѣ—дыханіе жизни, каждая краска 
живетъ н горитъ яркігыъ, пы,тающіімь сігіітоиъ. 

Слѣдуетъ, впрочем!., іиюаіітиті., что если іп. подобныхъ блестя¬ 
щихъ эффектахъ мы до нѣкоторой степени н иітблмзнмол кт. 
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правдивому изображенію красокъ природы, то псе -таки мы не 
I 10. Яікзбѵи- ОД*™*«<'Вяі'о съ ней епвнатя-Міія, потому 

«ів рп*егмс(« что никогда не можвмі, приблизиться къ ея сяыиу. 
ий«э достиик- Воѣ подобные цігйта въ нрнродѣ обыкновенію о;» 4 рены 
л^-чами тзноп силы, которая ослѣп.таѳть 
и подавляетъ главі,; посліідіііп. такимъ образомъ, но 
можеп. остановиться на циѣтлгъ самихъ по св&Ь к постигнуть, 
каковы они. Вслѣдствіе этого нъ искуостігй, при передать всѣхъ 
эфсіюктоігь подобшіго рода, всегда дазжеіп. быть недостатокъ идей 
подражанія, которыя являются главнымъ источникомъ наелляс- 
деігія дляорднііаініаго зрпто.-ія: мы моасемъ передавать только ряді, 
нстинъ цвѣтя н соаершошю песпособиы передать соиропождлющіи 
ихъ истины сігііто; тпкимт. обііаіюмъ. ч-ішт. праидіигііо мм въ отію- 
іііеиіи іИвѣ.та, гі*мъ сильиіи» обыкновенно чувствуется ініаллдъ 
между ігіітепспітс>стьп> иіП-.та и с.табостыо сігЬта. Но художникъ. 
дѣПствитіѵіыіо любяігіій природу, не предотаііптъ вамъ ня атомт. 
основаніи іютускиѣіииій н сллбыі) обімміъ; такой обраят. дѢПсіті* 
телыю ыожегі. покниатілн вахгь нряпи.-іьпымъ, іютому что мини 
ѵуіютіні не обиаруасап. ликокоі-о г«м.-]ала въ его частяхъ, по ху¬ 
дожникъ .'ниіе'п., что эта кажі'ііиінся истштость вытекаетъ изі. 
сіістоматн;іиі«иаішой лжи, Нѣтть Такой художкикъ дасгт. вамъ по¬ 
нять и почувстиоіыітіц что искусот») к< ложем» подражать природ'Ь, 
что тяігк гдѣ кажется, будто оно этіі ;{ѣлавгь. оію поирехгЬнао 
відадіггъ себѣ н обмянійваегь себя. Онъ перелаетъ намъ цѣликомъ 
II въ (ѵіввріііРистпѣ гіі інггіиіы. хітірым щ, епі и.-іасти: в тѣ, ко- 
тормхт. оіпі не можеп) датъ, оіп. П]«*достаіііті вашему іиюбра- 
женіго. ІІСЛИ ны .чтете природу, вы іюймете, что вое. что долъ о»п, 
иамт», пряидиво; наша память и вате сердце П]>олъюп. тіітіі ледо- 
стпюіціП сігіігъ, которлію оііъ ие м«жеп> дать. Кб.-ін вы ие анаето 
ігриіѵіды. то ищите ниммъ путемъ топі. чті> можетъ Оытт. о удов- 
•четіврнтъ ]«»шіі чунства, но ие требуйте нстііим. которой вы ие 
^’и^Iа,•Iн бы, которая но доставила бы намъ удовольотія. 

Тѣмъ по мѳігйе стремленія и усилія художника должны быть 
І II. Г Тврпра постоянно направлены на то, чтобы устранить упо- 
гтет» рамахъ минутый іиін.іадь. насколько геѵиюляютъ его силы, 
с!^иіі«твувт> іъ устранить его не посредствомъ ос.дабленія цвѣта, а 
■^нетм», іііісредстіюмь усиленіи свѣта. II дѣйствительно, иро- 
Тернера отъ твоіжній всііхъ друічіхъ коло¬ 
ристовъ от.тичяются именно осл'ІіпитеяьноО яркостыо 
свѣта, котіірыіі оігь ііро;іипавтъ на каждый ивѣтт.; этотъ свѣтъ го¬ 
раздо біхтѣе, чѣмъ Гц-іестящія краски его проігаведоній, является 
реа-іыіымъ источникомъ тот ін>ра.знте.чьнаго эффекта, который 
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оип представляютъ д.ля глаза и кіпчірый таіпі умно обращенъ въ 
предметъ бв;шрерыиныхъ напалковъ; моашо подухштг». что солнце, 
которое («II изображаютъ. — совершенію спокойное, сдержанное 
іюспнтаіпіов II покорное свіітшіо, что оно никогда не «ія-ѣшіяѳіъ, 
блескомъ ничего, ни при какнхъ условіяхъ. Я люблю остапавлн- 
иатіля предъ какішъ-нибуді. яркимъ піхнізііѳдеиівмъ Тернера іпі 
академіи н прислушиваться къ неумышленнымъ коміілимоіп-амъ 
то-чпы: „Кміая осл-Ьшіяюіцая вещь!” -„Я прямо ие могу смотр'ѣтъ 
на иеѳІ“ „Не болятті лн у пасъ глаза отъ пея?“ слышится кругомъ, 
словно эти люди привыкли іюстояішо смотр-ѣть прямо на солнцо 
съ полнымъ коміфортоыъ и вііо.'інѣ легко .для глщза. Нодолушаіл., 
какъ люди .злослопять .чучшія въ пттюшеиіи сігііти 

лгѣета въ проігзведѳкія.\ъ Тернера, любопытно обпа- ^ ^"''**** 

^ ^ * втваекк тікесо 

титъоя къ какой-нибудь лѣй(ггвителыш бе«-рамитной ра„„, 

н иеиравн.чмюП каігшігЬ одиопі ііэт. старинныхъ ма- »л, мторкі іри- 
стеровъ, у которыхъ мы пидимъ одни цвѣта бёэт "«иииті. IV 
свѣтя. Воаі.мнте, наир., пейзажъ .\е ІТб. ирнпксывае- 
мый Рубенсу, въ Д&іыіичской галлеііеѣ, Я иикогда не гоіюри.тьі 
и не буду гово|)итъ о Рубенсѣ, иначе какъ съ чувотво.мъ глуСмі-' 
чайшаго ущіжѳиіи; и хотя много ие.тостпткоігь вытекаетъ іигь зло¬ 
получнаго. отсутствія въ мемъ серъе^нсости и иггнііной сті»иоти. 
тѣмъ но менѣе его уыъію своему сущвс-піу является умомъ тпкот. 
]мзрядп, что. по моему мнѣнію, міръ скорѣе увиднгь друтт Ти¬ 
ціана или другот Рафаэля, нѣмъ другого Рубенскц Посреди иеби 
иъ ;зтоП каіггнігѣ естт, ііеожнлоітия иатоса ж(*.чтаго н кр,\-жоіа> ми- 
.тнноваго цвѣта; это— обрывокъ красокъ со-тнечиаго шікатя т> чн- 
стомь ішѳвномъ сігѣтѣ, соверщеино гизлтироваииый; и ігі. то же 


самое время, ес-лн иеревеотн его іиі свѣтъ и тіягъ, то оігь буцвгг> 
темігііе, а не свѣт.тѣе остального неба; это— такая иллѣпоотъ, чг,е(і 
бы кисти она ни принадлежала, что. ео.'пі бы іцюмахн, с;гѣ,чаиныв 
Теіиіеромъ въ течеігіе всей его иигзни, соединить ігі. одинъ, то онъ 
не ераижілсіі бы съ нею; и если наши знатоки смотрят'ь на нее 
гь иеіі-змѣпвммъ одоб}іеіцем'ь, то иаоъ но .доѵлжеігіі иоііажатъ тотЛі 
фалстл», что чуіиггва, іюлучающія наслажденіе оть грубаго вымысли, 
неегда ііолучіиотт> отвращеніе отт) ігѣрвости и пімівдііцсісти Терігеімі. 

До снхъ ііоііъ мы гогюрали о яркости чистыхъ цігѣтовъ и ука- 


природа, к при томъ ігі> меныпей степени. Но мы гоію- мущ о 
рн.лн въ сущности до снхъ ііоігь о самомъ ограничен- употр«б#івгѵ «- 

номъ циехпі)аггврномл>э.чеметѣ его произведеній. Въ Ч»®'' 

(щмомъ дѣлѣ, подобно всѣмъ великіптл. колорнсламл*, 

Терішрл» отличается не столько (івоен способностью іюдавллть и 
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(ісл'Ьпляті) г.ттпі яіітеноншіостью эф(І)екта, сколько своею способ¬ 
ностью достигать этого мягкими и умѣренными средствами. Никто 
никогда не бы.тт. осторожнѣе н едержани'ѣе Тернера въ употреб¬ 
леніи чистыхъ красокъ. Было бы с.титкомъ г~іа 6 ой похвалой ска- 
ваті.. что ТериерТ) птаогда не учиняетъ ничего ві, родѣ голубыхъ 
иароотоіпі ла переднемъ іі.ішгЬ или горъ, вылвинз'иыихся. точно 
лучвіее ше.тковое платы» хозяИкк, синевой и кряснотоЛ, которз'ю 
нѣкоторые нігь нашихъ внаменитых'ь художшіховъ считаютъ оущ- 
ноотьи нонвышешіаго. Я могъ бы ст> такимъ же правомъ похва* 
л)іть іюіп'реты Тиціана на тх>, что на нихъ нѣть гримасъ и ру¬ 
мянъ істоуна изъ пантомимы. Но я скажу и скажу съ увѣрен¬ 
ностью, 'ПТ) ігь наше в|>емн нсѣ нейзажнсты, какъ бы умѣренны 
II беяснѣтны ИИ іюкаіиілись ііхъ я^іфекты, употребляютъ болЬе 
чистый, беанримѣснын краски, чѣхгь Те)>иеръ: н это— мніііуіл и 
меіюості.. п.'іп ітіірігІ>е. глупость ііі«діші п опасная, смотря по 
сіі.т'Іі того ума. который щюизводигь ее; эти не.’гѣпосі'н на іюло- 
пипу ішкрынакіті^ стіиім нашей акп,'(еіііи, нъ с.'іабыхъ рукахъ по- 
аоря, а ІГЬ бол'І^е сн.тыіыкъ унижая и нортн нскі ііат.\’ школу нс- 
кусотпн; эта ;іожі. ииждетоя па такоіі сіістгміі колоріггя, въ сра- 
нкенін с’ь которой система Тернеімѵ яиляется Вестой нирецъ Ко- 
тнттой, цѣ.то.чудреинымъ огнемъ ги*|>вдъ грліп>ю земли. Каждая 
картина этого нелнкаго колориста нъ о;шой—двухъ сіюнхті частяхъ 
іпре.’істинляюіцпх'ь тоники цѣ.чаі-о) закліочаетт> пункты,гдѣ система 
калідлго отдѣльнаго цігЬга концоіггрируется іл> о.дномъ штрихѣ, 
сто.ть чиотомъ, какой только можетъ ныіітн съ па.тптры, по на 
бо.тьпшмъ іііютяженін .даже ігь самыхді блостяіцнхъ его картинахъ 
пы не найдете чистой краски, т. е. нѣп. такоіъ теп-іагъ цігЬтп, ко- 
•ідірый бы не :)лк,тк)ча-іъ ігь себ-в нрнмѣсн сѣраі-о, ігі'.тъ го.іубого, 
ііъ кото[>омъ но было бы тен.'юты; н сѣі>ыв цвѣта у него, какъ у 
нсѣхъ нелпкнхъ коло])истовъ. ян.іяются пмешш тѣми, въ которыхъ 
оііъ далеко оставлнегь ва собою всѣхъ ."уізтпхъ; это -самые цѣн¬ 
ные, неподражаемые э:іемеііты его кадоритп. 

ІІоучіпеѵіыш въ игомъ «тяошеиш срашшть небо на картинѣ 
„Меркз'рій и Аргусъ" съ разными іі.длюстраціяыи, изображаюліими 
(чюкойстаіе, піюстішпспю іі величіе, которыя въ приро.тѢ всегда 
сое.чиняіотси с-ь го.дубы.\п. и ро-'Юішмъ,-оъ тѣми иллюстраціями, 
которыми даритъ наст, каждая выставка и даже въ пз.тнщестііѣ. 
Ъъ картин!) „Меркурій н Артздя»" б.тйднаи и насыщенная парами 
синена іщска.пениаго неба Н|>ерывавтся сѣрымт. и жемнужно-бѣ- 
.іымъ отгНіікоміі спѣта нъ большей пли меньшей степени, с.мотря 
но топ.\', ближе или да.дідне она отъ солнца; но по всей картинѣ 
іПѵі'Ыш одной частіпим чистого го.дубоі'о, все смяпіеііо сѣрымъ и со- 
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грѣто золотымъ цвѣтомъ, до самаго зепнтіѵ. гдѣ, нік^биваясь скшмь 
іі.іиксшій хлопьями тз'маігъ, піючіяічпая іі глубокая лазурь ігеба ііы- 
рлжеііа одпннъ раэдыгипіпямйя штрихомъ. Тоника цѣлаго дана. 
I! каждая частг. его сразу ироходіггт. далеко нъ пталаинцея іюз- 
,ч.ѵтное пространство. Чнтате.іь не может'ь срязз' не нсіюмниті. нъ 
:іііотігвоііо.іожнооть этому произввдекіго ікѵнгмя другія С7) велп- 
кнми іімепамн. связашімми съ ними, пігензііоденія, іп> которыхъ 
небо есп. истнітое нздѣтіе паяльщика или стекольщика; его сл^.- 
д.ѵеп> оплачивать по аріпниачь сь .добаночио!! п-датой за ультра,- 

М.ЗрІШЪ. 

Во псѣхъ произведеніяхъ Терпера -і-оть же ігѣршяй ігршщннт) 
•іГ.жнаго іг смяг“чоніші-о іигѣта. піюіюдеіп. съ такой . 
т щате^дыіостью и забот.тніюотью, которыя трудно себѣ „«тѵ іі«м^'іъ 
||[>*»дстатгть. Штрихъ чистаго б-ѣлаго цвѣта является оав*«ш н*», 
»• него высшкміі спѣтомъ, но ОѢ.-іііій цпѣтт. ім исѣхт. *Р- 

мѣстахъ его картины прншімаегі. жемчужный сптѣ- *“’’**•• 
1И1П. б;іагодаря гѣіюмз- и ію-дотому- Оіп. даегь ск.'іа;іку чистаго 
і.армазіпгааго цвѣта нъ маторііг. которая оАіеклгтТ) битижайніую 
'(іпгурз'. но кармалннный цнѣгь но лсііхъ другихъ ѵіѵстахъ затом- 
неш, чернымъ н.чн согрііть желтмм'ы Вт. яркомт. отблеск-ѣ отда- 
іоіпіаго М011Я ІІЫ уловимъ с.‘гі)ды сампіъ чнстого гадубого, но нг4* 
'«талішое трвпещетт. іминіообімізиыміг тонкими иеі>еко,да>ік пі.рііо- 
инчнаго цвѣта, который дѣйстіікгельно кажется нрішмъ голз'бым іѵ 
цвѣтомъ, но то-дычо вслѣдствіе котггіміста. Самая трзѵішін, са¬ 
мая рѣдкая вещь— это найти въ его нікнізііеденіи онро.ѵіиюішуіо 
іастъ пространопм. хотя-бы слмут незкнчите.дьиую, цвѣтъ котоімій 
не былъ бы сог.дасованъ п. цѣ.дымъ. т. е. такой тіубой, который 
7 ы ничего не связыші-до съ теплыми цігѣтомн. или талой теплыГі, 
•оіторый бы шічѣиъ не бы.ті. снязаігь сі. сѣрыми цпѣтамн ігѣлаго; 
црпчнною этого елз*житъ то обстоятельство, что у него суіііестііуеп> 
дѣлая система и подводное теченіе сѣрыхъ іівѣтоіпч іііюінікающее 
з'ѣ его цвѣта; п тѣ изъ ннхт,, которые выражаютъ иысшій свѣтъ, 
н тѣ мѣстные ШТІ1ИХН чигпиті інгѣта. которые, кап. я сказа.ті.. 
катяются тояяками картины, сверкаютъ съ особеннымъ б-дескомъ 
I іштекснміостіл). въ которыхт, оіп. не имѣетъ сопе]»нігкоігь. 

Съ этнмъ пониженіемъ топовъ іг съ этой гармоннчпоетыо кря- 
■зікъ находится яъ тѣспой заннснмости его неііод]»а- . риівое 

-ісаемая способность разнообразить н подбирать нх-ь, 

такъ что у него не найдется н четверти .дюйма по- ««» кэибвим 
•Дэтна. не отмѣчепиаі-о перем-ѣной. стройностио и ч^ссгкіла-вте- 
гармоніей. •Зам1;тьте, что я не говорю въ иастоящѳе 
"ремя объ этомъ, какд, о чемъ-то такомъ, что художественно и 
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же,'іаэ'елыіо само ію сЫгіі, что характеривуегь ііе;ткііх'н холорв- 
отов'ід. іі говорю объ зтемтн какъ о дѣліс того, кто просто с.тЬдуетъ 
прнро.тЬ. Въ самомъ дѢ;г!і, іюрачнтолміо иидііть, какъ чудесно 
прніюда іѵа.чнообрпзигг. самые общіе н іііюстме окон тона. Черіия 
масса, когда о'іотриші, ня нее протнгл. свѣта, можетъ сначд.та по- 
каиаті>сл сопертеніго іѣлубон; ока въ самомъ дКтв такова, т. е. 
голубая, как”ь цѣ.'іО(». іго сравненію съ ,-фугнми частями пеЛзожо. 
Но посмотрите, какъ со(ггаи;івна эта голубая масса: въ ней чвріп.ія 
Пиін лѳг.чи по,тъ скалами, ае,теныя -зщодь дерна, (гіфые іюлу- 
спііты —на скалахъ; а'іабые штрихи .лукало по.ікіміпіііейся теплоты 
и одержанный сігкгь -ндолі. нхъ кіміеъі.; каждый кустъ, каждый 
каменіц каис,чый клочокъ мха имѣетъ своей голосі. ігь картинѣ 
и согласуетъ свой лнчиый характерл. съ вшіей ігІі;[аі\). Кто моп. 
бы с.л'йлать это такъ, как-ь Терііері)' Стаінне маатер,*! сразу раа- 
рѣтллн бы воіг]іосъ посредстиоші ніюора'шаго, пріятнм-о, по мо- 
иотонішго (гііраго. ЛГпогіе изъ сонртмешіыхв художіінков’ь, ігЬро- 
ятіго, но лчбѣгли бы такой же моиотошюсти нъ нелѣпыхъ к лож¬ 
ныхъ иігіітйуь. Тернеръ о,чіііп. ііе 2 >еда.ті> бы ісе-опре,тЬленно«ь, тре¬ 
пещущую безнрері.гниую гіеремѣнчииость, подчігненіе цѣлаго одіюй 
великой ндиістіі, причемъ пи одна часті., пи одна частні» не те- 
{мііѵтся, не утрачііиаетсм іп. ней. ікртда.гь бы одннстію ді-.йстъіи 
при безксііечііомт. колнчеспъ'ѣ. нсномоі'яте.'шныхъ срсдстіл.. Ц я 
хочу іюдчеркі!> ті. это гіімъ силыПке, чтг) ато о;{тіъ нзъ ігѣ'шыхъ 
8 18. бскірам ]”Ринцішоігь природ!,): она но даетъ им о.чноП линіи, 
бпвмчому н»- !пн одной крігскн, ни оцпоіі чисттицы, ни одного атома 
ваетижмин рі- •іірсжтранстіяі бетг» разиообіщзія іПіяемі,. У него ніт, 
мбоЦш» [і)[ одной гіііні. 1 ІИ одііой линіи, ко'торыи не ішходн- 

Р«н. , , , 

ЛИС), оы ))Ъ состояніи безтгрсрыіяіаго нн.чоиа.мѣиеіня; м 
имѣю при атомъ )п, вн;;у не )*ремя, а ]гростр;іист)ю. Вч. д'Ьломъ мірѣ 
ігН’п, п)) одного лпетчжа. который 6 ]а на [ісемъ п|)отяженіи с)»оей 
)іО)»рх»остп ))р«дста)і.'ія.ігь д.)я глаза оЗкнв н штиъ же ц»ят»; 0 ]гъ 
пмѣеч'т. иъ одномъ мѣстѣ бѣлый яркій сяіігы и сообразно съ гіімт, 
')бі)а)[іена ли мастг. .чиста къ атому ііюкусу ))лн огі> него, цдѣтъ 
Сіы)теть бо.'гѣв ов'ііт.чіямъ и;)н бо.тЬе сѣіп.імт,; гіоли)гм))те па дорогі» 
піюстой камешвкч. к сочтите, е«лк можете, нсѣ измѣненія н сгг- 
тЬнкн его цтгіітя- Каж.ді.ій кусочекі. голой зем.'И) іюдъ жішнми ио- 
)ѣмі[ зпключаег). ігь сеГгВ ц.хъ тілсячи; сѣр)дй б,\ѵ)ыжинкъ, теплая 
охі)а, зе))еіс)> молодой іціст))тел).)івсі'н, сѣрые н черные цвѣта ихт. 
отімшрній и тіѵнеи моіті)) б)м дат), художнику імібопл на ігЬльи") 
МІѴСЯЦ 7 ., вачи бь) оиъ должет. біялъ с.')'ѣдоват). нмъ штрихъ за 
штрихом’).: » насколько бол).)ие потребовалось бы работы, если бы 
то же безконечное качичестж) нзм'Ініеиій бы.чо ооеднкеио съ об- 
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ш)гія)остыо пртдметіі п |иі;нгг(іяіііи; чртзмѣрігое разстояніе' .уо- 
же'П. ))а перигуй ін'лядъ ])иказат)я!)] о.чііііобрпзііілм'),; ші даже піе 
осрхі]ост))<)е іізучепіо ікжажеты что о)ш ібезкоігечгго разнообразно, 
что его контуры белпрерыніш таіотт, )і [і!Ш)и)іпо’)'ом шгош..- ’і іі рѣзкіе, 
пі смутные, ті! слвершгппо теряшп'я. іхі іі|югляд),іі!ашть тчі.ко гл, 
І 1 ІІ.ІѢ памекя, еще спутпніше ;ір>л, то, друтм'г.г п тикъ ъспгдя. 
опн нешіб’ѣжііо ніиодятсл нч, «істояпіп измѣненія. Поэтому, ес-чіі 
мм )шд)гм7> 11 '), картинѣ одяш, )ці-!ітъ .даже па самомч. иі'бо.іі.піомі, 
(і|і<кгі'раист)іѣ, 'То о)гі, )[>л.')г,иі])иъ. Не может), бглт), естестяеш)Ь)мч, 
и.сяооб^тзиое. не можеть быть нішгідігііым’і. то. что тьердіт. памп, 
'•;)пу пон-Лгть. Іѵоричнеі4)ДГі )гередній іі.таігі, я ска.чм па кяіггинѣ 
І 1 - 10 ДЛ „Снкоіп. )іе|м>дъ ІІріамохп," фа.чыг)пгіг,і игиіто.іі,ко. ііаско.[),кл 
можетъ б)утгі фалг.тппа кіѵіоюі: щі-ііервых’),, подч, со.чп(‘Ч]))УМ'і, огѣ- 
пім’). никогда не бывлеті. такого ко|яіч))е]шічі цвѣтя, .чаяіс песча¬ 
ная почва II ііу.-ікаліи'гескій туф), [шз.іт, )(гплоли (допустпіп,. что 
Іі.іодъ изучплъ зтп бе-им'|раз1И5П!11|)г формаціи) ігі. м іштахі, сіПіжаічі 
ііз.'іома іі|іп ііолшіхп, оси’1ііцеіі!іі быиаит, щі.чогыыіі п б.тес'гяіцігмн 
ІГО срашіеііію гг. этими іідеа.іізіы.міг гка.іамі). іі .тіиаюѵгл, шдобші 
вгѣмт, друіч!\пі ска-га)ігі.. (чкікиПпы'міі іі сѣіяамп оті. .гѣйстііія іи'- 
ііогоды; інніпірых'і,. всякая ска.)!!, інгторуш когда-либо іілтиа.за. 
природа, жтг.ча пм'іі.іи бгзкоиечиог чис.ю іптГ.іікоіл. )іазіиіоб|ііі,з- 
ііоП ііастііте.іыгостіг. II дпжо (1тзш|т.іі.ді.. такой мііст»'|,ъ мі. изо- 
і‘|кіжеігіи с|юрмт, камня, порою сівіспбеіп, ігі. гоуі, іі.ім ліцзюмі, 
м іУ'ГІі дат). на.Уі, комт. грязи вм ііото камия. 

И жч’ла. 11 , оы. чтобіл мои с-'ііі.лупіщіл :цімѣчаііія оі'(госіп'е.'іі.гт(і 
іернертвекаі-о )і<).іо]>нта бы.пі приняты остоішжііо. 
гакі. как*), съ ними можно оігоритг.. Я .чумаю. ч'і'о пер¬ 
вый )нпп. ие)ірави,іыикггнкч.іорпгіі у ікчішим худож- 
■інка отмѣчается (ябыкпошчто. іміпшіым’ь обршюхгі,, 
ірічіб.шдаігіемт, ііурііуроппі'о и отсутствіемъ жр.ітиіі). 

•і.іумаіо, что)і|ініюда прим Іигіинаеіъ же.ітпзііу іт'стіі 
ІП, каж.чому изъ сіюнх'), цвѢтош,; она іііікогдв и.т 
'Чет, ріідко уіютреб.іяетт, к[чи:ный беэт, івчч>. іг очень 
■іапто уін>тііеб.7яі-п> же.ітііій почти савеітіешіо б*':п> красііаі'о; и 
'•о вртмрцемъ. я увѣреглц обипііужится, что .іюбтгѣйпці.мі, он 
контрастом!,, который каіяіктерігзуетт. ея шиоріігі, и диеп, ему 
Тоіп,. является жел-шй ц періияй. иеііехо.чящіе, по мѣрѣ у.чіілеіііи, 

ІП. бѣлый н з-аіубоіг. Не ііод.зежпп, снеру, 'іто шчінкій осіюшіой 
і.оігграстъ Рубенса состав-'іяеть жн.ттыіі ц че/іныП; ст, атого конт- 
расп). сконцептрироіііишаго въ одной чаелчі картины н у.мѣряе.маі'о 
ішзгіообразіпямн сѣры.мн но всей клртшгк і'лашіымг, {и'іризомі,. зави¬ 
сят), тона ііс'ііхъ еі'о щіекіиісігІіНшігхъ тіиіреній. И у Тиціана, хотя 
іЮБееиБынык жижомпецм. и 


$17. Его іѳрісло- 
яшваіо гк пур¬ 
пурному иііту м 
лвйшь к'ь нмт- 
ригуеоАтіп} Съ 

крикімъ. йрані- 
п* орпреяы іъ 
ѵтомъ атинта. 
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ііиго іч)|иі-іді) Лі).іі.іііе ск.іоііікип'іі к'г. іі.ѵ|ніу|іиолі,ѵ. ч'іімі. у і’убеіи'.а. 
никогда, я уіИііч'ігь іи‘ ііічгмГ.іііиіш-чсіг к'і. чистому ічѵ.іуЛому. никогда 
не и|»илаііа;гі. е.уу .кк-.кп такоіі красныП иігіѵгі.. к(лт>|)ый ін» былі. 
Гиіі іПі спою очр|«>ді. <^мягчеігі» и:иг 1 и.^тмын’ь КО.ТИЧИСТВОЯТ. жг.птаічі. 
(к) нсчгкоы'г. глучіѵК какті би ми быліг роскошны и чисты пурпур¬ 
ные ни'І’Тн типъ. і'.'і'Н шѵіикіе колорн<'ты ніюднпТ) иѵі. ігі. клчестпГ. 
мѣп’нігсѵі. иігіітоііъ. я уб-ііжлртц что шічто не рааруіиасгг. к|юсоту 
ка'Ю]яіта іѵг. такой (птиеии, какі. саман міѵгІіГІіііан гклоіиннп-і. іл. 
1І,\ рИУріЮМУ ЧНГІіТУ ІГІ. ІМ'ШРУІ, ТОіПі. ІЙИНГІЯМТ. (НЙ|«іЮМ'Ы я уігНііРігі., 
Ч’ш Тсрііері. отлнчасп'.м огі. нсііхъ дуі'яыкъ ко^юрігтип. ііаінрго 
іі[)**меіги гіімі., ‘пчі ІГІ. сичіоітіі ипГ.х’і, *>п> тойот, .іажіітг. чорііый, 
Жі’.ігыП и иромижуточные с/Ьрыг иігЬта. тогда какт> ігашм обыкіні- 
аеііігые искатели Гиіаска такт. нрііам’Ініік) ст[>еіі>тоі кт. чнстымт.. 
хо.тоднымт.. нючлч'стіи'ііиымт. иуіміурііымт. цігГ.тамъ. Въ іаімомт. 
д'ІктК Тор 1 Ч‘|Г|. до такой отаіачиі ліоПят-ъ черный и же.т гый. что опт. 
остаііи.тт. ііпмт. ігІ'.сг»чі.іі,ко и|ннгііи‘деиіП. и рисуиконт., и картннт.. 
осиоііаііныхт. то.іько на отихт. дііухт. ипг.тпхт.; нат. нихт. самымт. 
іюік.таит*мі.ііі.і.мт. ііриігіТ.|>омт. с-.іужігп. „УчіПоЬоопГ", н|«и;іііедеігіі', 
кото|ніе. іі'і моем.ѵ’ ііиі.иію ніі.інется (киіі.імъ іюирршеіиіымт. оОрал- 
ио.мт. інгі. і'уііі,еі'Тііуіогціі-хт. иініііанеднніП простого ко.'Ч)|ііггп. І’.ГІі. 
каіл., іііиір., іп. ігЬкоторыхт. его ікмчіі.днихъ іигобіміжвнік.чъ И»'- 
неціи. і'.тиіюіип'ои какт. будто яіиіо оам-Ртмыми иурнурны»' тонн, 
хотя II тіціі'і'е.'И.ііо сміігчанііыя яркимъ о|киіж«чн.4МТ> іі тѵічпамт. 
лс.іеііымт. на ііе|м'Дііемі> и.таіги. тіімт. ім'яііій каторіітн. но моему 
мнТ.ііікі, не такт, і'ъік'ріііеионі. н.ін іііишднлъ: моіі .імчііый нкуст. 
іямч-да гкорТ.е ііріііі-тент. бм меня кі. теімі.імт. г[-.]ямиъ пігіітамі. 
такііхт. киртиіп.. какт. ..(йіГ.жішн буря** іі.ііі кі. гіы.іанянрму ярко- 
алому II полотому іііѵГ.ту т> іикртііііах'і. .|[аі№іеіиіъ'' іі .Кеікміг.інічІП 
ко}«,б,тг.'‘. Ио я не о('.таііаа.тні«»ітч. іп. настоящей аремя на атъЛ 
чаппі сноихт. раіиіуждеііій: можетн быті., іг.хъ удобігііе оііялаті. от. 
ііаіітыт. 101(41 Ьдоііаіііеігі. іиіос.тіѵлстиін, когда мы будемт. обсуж- 
.чатъ іиніросі. обт. илімѵлі.лом’ь (чиіершеін-тігіі ко.шрііта. 

Сдк-талныи ныше ламТ.чаііія относятон иТмтнкоѵіъ кт. іішѵіт.д- 
Л мнмт. академнчесікнмт. картинамъ, на кстгорыя на- 

вп пі|мв»е«і«і яран.тенім г.тинныя тиіадкн ио иоіюду нхт. ко.іорігпк 
ф>,ікш»а»і і-ь ог- И тшоиыт. оЛ[іа:«імт. не имТдо ігі. нн;о'отнести атіі 
■оааіт ведчі- олмТічііиія кт. (Ммиимт. німиаііедеиіммт. Терне|іа. ко- 
торыя. какъ тягтоміин) бо-ттаютъ іі|Х)сіг]ііцеиііЫ(' га¬ 
зетные критики, характериоуіотг. ту шюху. когда Териерт. бы.тт. 
.„тіійстімпѵ.тг.ііо іичтик'і»*. От. и есть и ("іы.ть не.тикт. п. тоі'о мо- 
мгчтта, когда оіп. тіериые ная.тъ ігі. руки кнетк ио от. иикія-да не 
бі.і.чт. ппп. не .тикъ. какт. тепері., „ІІе|)еходт. че[>еат. ручеГі“. комиоаи- 


нгліідімняті. іігпіт.ѵ 


НІЯ. хтя и сюиершеииая съ -тчки орг.иія ш-ег., иаибо.тін' мриатека- 
те.и.иаго и оо.-тгораж.пнмоіі,а.ъ іп. нск.ісстіпѵ. едші іюікеп. (.ті- 
жнті. (юраадом-,. колоритткото иріяти.к*,с.г1іжее сТчкіе і.аобіГжоиС 
ир-траиггш, и „жрмъ, ио .-его не иіПгп.: ес.,,, смот рт.тт. на ' ш. п 
точки а,гі'.„..і іпо.т, „(нѵі рліші'о. она сонершеіню .тжімиі, н Гчшнкѵсиа 
моіамдо ниже, .чми .•рааінпт. ее .п. Піш, же тоиамн ѵ К о; 
Ічш-н.шато-корнчнеаые „„рта на не,нѵ(немъ н.таиг; ..ІІачонія Кар' 
- < га . ііа< і.(і.ті.к-о и могу суднті.. и,-обработаны, .ниіігііы сътііит 
'• -> с-іучаі; .яанбочны; „ :тп. картина, и трѵгая ' ІГ.І- 

.' гГгітГѴ'Г''“"''''''''''' '■"тчяиеино не.ре 

■ гоПііы Герііеікі. какъ ко.іори(гга. 

_ Не ттмл. .Ѵ-нггок-п. .гито съ рисунками; хотя ихі, сѵа.еетнѵетт 

'"'■' 7 “. <11-1, етімаго рнншіп. ,р, ' 

- . .. .. 

іінмціі,.,|.Адае\,ихътрудш.сгеП и и.і.іик'.трііріемыхт. 

(И гит., іи-ъ о.иіянкоію (Ѵаук.ірііанеііы т. стиоіііе.Ки ілсіаріпт, Все 

-- '"1 .-'п 

Г« н ИИ. .ѴПИ Кіыаыіі ить НИХІ,. гі,н‘.чптпкіяи ігиібражеігіе 

тГ/гыт?’"' допета, гл..,ыіо- 

ИН и оы.іт. (ич,.,и:н,рошіиъ ТО.Іі.Ко „;„ип. ра:п., кажчып ІИ . а 

і|н і.іетт. почти ..ін. )}•,, іі1-и<,\іі, ідип. 140111,,,' 

Г.::;::;::;;; "Г""'"- ... .. 

скл.іати. 111..10мудр,я: „ „„„ о„.т,і .а чіме ІГ НгГетаы 

ичмт. Іілииі анатокіг мог.,,, б,,, состагигтг, еечѴі. ніи'котьго Гю’ 

- -е точи., іфедетаіиеніе о гомт, „анрнжеиномъ ... н ' ы 

■и котором-,, .и-нонамъ ,я еі, ,:о,тор„-,-т. д Тернер,, ' ' '' ' 

Намъ оптип-ея отм-|,гигі. еіде о.и.іп, „у„ктт. ог,н«.н-,е.„„,о е,-о 
"Темы ,.о.,ор,іта ато ію.іное подчиненіе ея сП,тѵ 
тьми фал-п.. гютоімм-о иошічі-.мт, тока ні- ^ 

.•гг,. ТТ.К1, какъ каж;н.я .-раіш.^о,. 

' -•ііседеиіП „і иаг|іп,н,|н,шт„ы и.,і. ііихт. ..- міто,»« (сі,і! 

^ "1 іяі. (.і,\ жит I. дос-піточінимт. его иодтіи-рждеіііемъ, ''••««саі-о). 
•и-гГіГмтГ''Т''‘' ,ин-,-.чмчн,ую и неішжиую ро.ті, 

•И.ІТ.ТГГЯ, чІ '■І-иіина.н-тн.носраішеиІі.мп. 

І.Г.гпн,тс иг-іок-ходп-ы, еігіптгг,.,,,, ,іодт„ерж;шетея іи-.-Дѵ,, 
г шті.іісо „(микимн іг,ня,.„«.деиія.ѵ.„ ко.,,,,,,,.,,,. „„ ,нмч-о 

ті.і,е„і,„.„ /• - ^ ^ ко-адні-п. Ііаибо.гі-.е иіі- 

II е,п., ( ко.т,.,і„ „„ „„ 

ІЧ* 
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іингі. ііу(тпі.і (>іі|нѵі'1і.іеіті)і1 тт.іі». і>бі.ж;іііш-іч'.іі 

|>Гк'пчлп-р.-11иггио; гршш'ры. сл'Іѵтііньш <гг. щянмие.'и'шП, ічзраало мі-- 
іИіі' Гі.'Г(чя'Ніііііхі. т> кітс'кпм'іі. чтггс» бмішігп-ь безжііаісеііт.іыгі іі 
xо.шлI^I■IМ^|,п‘'т^^^(у 'ПО ш. (кгноіі’іѵ 11X1. а'іаГімхъ цггіітіяп. ир были и[м- 
ИІІЛІ.ИО ііапі)х:еиы сигЬтъ іі Пин.: ыР/Х/іу гГ.нч. ічиптфі.і съ тррііеіюі'.- 
<-кііхъ каіггнігьисеі'.чіі иі>еі;|кігігы и сн.п.ны гг]ічіг(і|іиітт.іі.ш) тоы\, 
іглска'іі.кіі мітчіснжчп. бы.ті. каициггь <і|ііігііип.іп. іі вс'ьгдп ііі'іи- 
.иисі'і. кпітгну. іспігі. сг>ир|іііи*іііі.ѵіп коміюаіщіиі Какъ бы ни былъ 
і'илрт.. ліииі.чііііъ н і>бпітѵг(мп. иъ-юрмп. Тс|інріиѵ <лп. ліѵіііеті'іі 
!я>с-тІаиніі'Ь аірмічпѵіиъ иъ шч) зі|хчи>сходтгІі. інтіиу чтч оігь 
іі1іі\чсчіи4.і)и>-п. (-.обяіо ііаііиічгіи- ітжііук» че/п'у іціироды Кг.ліі бы 
(>му ііі>е;ісчс)іліі [чіліі щіита іг.ті-іипі. хсіти бы одну лниікі формъ, 
или ііинігі. лу‘п. іч).)ііечіііич> спѣта, от. ігрслгючеліі бы, мігіі ка- 


' ічимріп-іі слишісомъ миого, потоку что мсрѣлко ыучлстся, что I 
прат II тѣнь оічггііиала ут|ілчиаа»гс« ш. гравюр'Іі; аффокть орііпіпа.іа | 
ішін'лѣдмііі отчасти иосстаііовяяотся о'ь нимгидью самого .художпнка | 
ниодоііісмт. ііоаыхъ черта, Ііі. кЬкоіорі.гхъ с.лучлнкъ. когда главное 
• іішчсміг рисунка ааключаеъы ш. каюритѣ. «-рапгрі. ирпхо.’иггъ от. м- 
м'Ьшйт<?.ті>сті« и лл'іжвіго ирііиМ ііуті. къ іымѣиеііію или арсупс-тнчсні». I 
;<ф^кпі; ІИ» чаще Сыплетъ, что -іатру,шеііі« і|т«срп оитекаютъ про- I 
і’то яат. его псшіи.чііииі къ орипіия.'іу или изъ саипво.іьиаго иска- | 
жеііія ыч). и художнику іі|тхо.лігспд «ожічі. ому такими срелстіинім. I 
которыя ію.текваиппштсм самогі ошибкой. Иорѣдко художпнкті,вто|иічіі.' I 
гкімагрипая гітпюру, какі. кач'да бышитъ, когда одъ смотритъ сііоші I 
и» ктірттіу черліп. ігі. которое ііртмя иоедт. ея появленія, самъ бынаетч. Ц 
еклонниъ іііннкііиятіі іісаужііыя или врсдігня намѣііевія. Въ гіміііюръ 
„ОіарыН Теиерерт*. ііедпіиго іылапііой въ Ги.і.тс|зсг Фііидеііа. я т- ^ 
•шаю, кто, Тернеръ и.тн граверъ, нроніѵхтилъ .морт іп. нгкрядц-юся змОі., л 
но »га была іірііскоі>біитя омиіОка, уиіічтоисшіліая красоту и ііѣииооті. | 
іісоі'о апмисла. 1>.тся-к-і. молніи іл. \Ѵіпс1іоІ»са англіЯекой серіи нс су- I 
шести,ус’П. иъ оряпіиа.іѣ; оіп. иве.ісіп. .ідя гоі-о. чтобы отвлечь иііи- I 
Ч 1 НІІ 0 ярііѵолн огі. неба, ьоторос гілвсръ уничтожилъ. I 

У «іирехенкыхі. гравелит. суіііестиуі.тъ игсчастаое уб-ьждеиіе пі. I 
том-ь. что цвѣтъ можно ііыратитъ сиоиіальиымъ хдракторомъ лііііііі. и I 
81 . сиоихъ «оиытк.г.чъ ражтіічііымн линіями ііертдатъ [ла.тичиые цв'Ііта I 
одиііаідавой иустотн они часто терна.тъ сове|шісияо систему еігьта и I 
і'Пии, Кдва ли иодѣрягь. что чае-ті. нертдпягч плана на .іѣвой сю- I 
родѣ тсрнерішскоГі .СодремиішоЛ Нталііі”. иаоО|міжсииаи вт. гравпрі. I 
„Художеспячіпаю Союза" почлі уголыіо-чернымт. цвѣтомъ, въ ори- I 
гималѣ ніМіетъ б.іѣдііыП гси-тыП сѣрый цігЬті.. едва ли бохЬе темішП. ■ 
чѣмъ нвѣті. иічіа. Всѣ іюннтки отпечатлѣть ігь іранюрт. цнѣп. ваио- ■ 
миийютѣ мѣіцаинііа въ дворяистиѣ. Г|лперь имѣсп. возможность вы ■ 
ражаті. тіхтысо ирозіачихті. или отсутствіе ея носродстоомт. большен ■ 
или иені.шеГі отк| ытог.гіі .тнііій, потому что олив и та же густота ивѣтн ■ 
можеп. быть передана линіями съ еоіісршеііно различными нитериа- ■ 
ламп. ■ 

Тканышпсрхдосгн тичько до нѣкоторой сгеосіиі нахо.титси во атасті’ ■ 
стали, II къ выііажснію этой ткани с.тЬдуеть стіземиться слншкомт Я 
тщательно; но въ нрнродѣ ііоивііхпости от.чнчяютсн другъ огь друге ■ 
і'кктьшс формою. Чѣмъ тканью; ка.меаь часто бываетъ глаже листа, и. ■ 
если ткань должна быть иередана, то пусть і-ряверъ, но крайней мѣрь ■ 


и|^.\пд|^|тт. циът.х 
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,иетпі, до копии жіізіін іііияииті. однимъ черпы.мъ іі біілымт. цііѢ- 
тііміі- Тіілпіі «то нодрііжатр.тсП обыкит>гиііо теріиітъ и<шо|иі,\-ы ііо- 
удич.ѵ. чего оіін ішо.тігіі ;«і<-іуа;иіиеті.: они. ко ігодоімізумѣліш. иіиі- 
иіічіт.-п. тііііь ;ш суниикті, іі ст]>еміітеи къ б.теску и іі.-тмеіііі, ис 
ііі.ііііміія.‘глі еіті тѣни о.дноиреііеино іиягічыапті ц:гі. сііммпі г.чу- 
.'ііікшті изучеігія Піікіі и ііеіюдрпжпеммхт. ^яі|)мт.. и іі.'і.іккі-гри- 
рукч'і. нх'і.. N него цігіітъ г-тужігп. ирокраснымч. номоіцііііко-ѵгі. 
при пиіииѴпкѣ гоі-ч пе.тіікіи-о іііігчат.іѣнія. котоіюсі ііужііи ііршіз- 
иміти, ІЮ ІЮ г.іншилхіъ псточиіікоміі ;ліи'о іиючат.тіиіія; оіп. не 
.«і.гію. каіп. іигіішияя гармонія, ітаііачімиіая поапытап, ,\ >гі, м 
|||•,\юпгп. ему ніт иосііріят'іи б.таго|К);иіыхъ идей, с,топію оыгщсчі- 
ііыхъ руладъ іѵіпдостііаго зиука, іюдгогоіі-іип. чуіитил кч, іпнтш- 
■кеиііо тпГиі'ь ІІОПІ. 


цио.інь уаііаеп., что _іірс.дсиіитясгь ткань предмета іп. лѣйсгвіітсль- 
и^н II кіікт. се іічоб|ла»іть. Листья ііа ііе)>олііемъ илпаѣ г|іа»юры 
.Мсрк.ѵрій II Аргуст.* ііврссЫмютси тртия— четырьмя черными .іииіяии. 
Какого рода ткяігь листа иреднолягалось імобрпшіп. этими .'іпніямп’ 
Камнямъ НА переднемъ іиаітѣ своей „І.іапііюпу" Тѳрперъ придать 
іяіэсыичату» ткань иосчжнаго качил; граверъ покрылъ ихъ ііскріін- 
к'ииыми янніямп 11 превратилъ ихъ иъ старыя брсіітіа. 

І-.ще бол'ію роковою іірнчиноЯ ошибокъ яи.тяетгя обычай .тодікчы- 
иать іі заканчгікать то, что «оіъвіг.’п. ііеокоіічеішм.мъ .художинкъ. Въ 
англійскихъ гравюрахъ Дёдлея ость два рѣжущихъ ііаор'ъ ііечалыш.хт. 
окна ІП. большомъ здыіііі съ трубой иа .чѣпой стороиѣ. Яго - улуч¬ 
шенія гравера; ігъ оріптіііа.яѣ »ш оква аіе вамѣтны; ііхт. .тіінііі чргз- 
■іяйгю туск.тм и .ірожятъ. словно отъ лмііжеиія мпгрЬтнго поа;ухп 
ѵеж.чу ними и зрителемъ; гякіімт. ибі.а^юмъ, усгратичіа нхт. |гѣзкос.ть. 
н псе зданіе иртдстаіиястъ бмыиукі иеііапрыпиуіч массу. Почти 
нй'л. «оаможііосгп отучитъ грат'ропч, іт. этой пеюнюпюй иривычілі. 
.1 с.тыхаіъ даже, что они сивершанггъ довлтыю ііоридочііыя нутг- 
ііюствія лая того, чтобы нозпакомііться съ .чеіачяни, которыя уыыііі- 
іепііо онусгіідъ художіііікъ; и это :мо ВС іірткратштя, пока оісн не 
".ѵлутт. получать хоть нѣкоторое х.уложсстімчішіе образоаяіііо. ІІіісЯ) 
раяі., ішрочемъ. оеобепно въ ма.чеііькпхъ гравюрахъ, они иіюяіиніотъ 
мііоіѵ) чувства. Гравюры Маклера (особепно тѣ, кчторыіт сдѣланы гі. 
терве|ввсяпхъ илаюстряцій кт. Скотту) іі|)едстаі»лиюті. мбшч часто 
•-иворшспііоо н іірек|нісіил' и^лкояаіие орппіпала. Таковы же гра- 
ню]іы Іудолла въ .Сочиненіяхъ" Роджс|іся и гімшіоры Кузеіісл жі. 
.д Ііка-хъ Фрапцііі ; гравюры іоркшнрекихт, серій тоже очень цѣнны, 
хотя ічіраздо тіже рисуоковл.. Но даже изъ ати.хъ граиеіюігь пикто, 
кажется, не моп. бы солдат*, большую гравюру. Они исанаютъ с•^^сдстIп., 
ктпорымн можно нридать живость н дімсоту ихъ ліііиішт.. Кіиигиь 
іюразнме шт]иіхіі у нмхт. иа иервомл. іианѣ; и это ііе[і]іпститольпо; 
нь самомъ дѣлѣ, хотя мы и по можемл. ожидать, чтобы каждый граиер-ь 
граяи^иа.тѣ по.гобпо {’ембрнітт.ѵ или Аяьбо]іту Дюреру или тгобъ каж- 
.інй рѣзчнкл. ІЮ дереву рисовалл. какъ Тнціапъ. но но крайней мѣрѣ 
можно сохранить хоть кое-что паъ системы и той мощи, которыя имѣ¬ 
ются въ ііроизвслеігіяхъ ятияъ художиніювъ, похитить хоть отчасти 
охъ духъ и смыать и внести я.хл, въ расположеніе беяііпкойпйхт. говио- 
менііыхъ линія, 
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ГЛАВА ІІІ 

111 ‘Анднтиті I•|и-л•(Л 1 ии^ 

В'і» іііи'томіці’и чпітіі «иоеі'о т|іуді» л ш' имѣю іп> иііл.ѵ 

. . ыатілл іічс.'гіѵлнімиі^міі оііоціа.іыі!.іхгі сігіітииых’і. ;«ф- 

к 1. Каш и* а>- 

ІЪ ■КТВЯ- СІХ'КТОІП. Тві>іші»а. Намъ неюоходнмо кое- ст. ч•|•.>п> по¬ 
им* »р(ні ач- иияиоігиты^и. гі|іі‘ас.и‘ чііМ’і. і'«ію|Чітг. тп> нтоыт.. 

«эть мщівіью [{7, іііѵ'тіоіііи'и я хочу (мгтіюііитіділ на днухч. 

іффіктм ізѵі. ,ц., ||,ці,х7, ігі>ттііиахі. (чгГ.тоі'Іяиг. іапорые еоо.чгодсііі.і 
ЦП інгііхі. іі[ііиміи’Д'чііігх’і> атоп» ію.інкаго і-онргхнчіігііП) худоилтка 
II надъ кіт)|)ыміі іііі.ги’1ііі;піс!. худоалінкн іі|піііі.тп); на диух'і. іа- 
.ІІ1КІІХІ1 і'лаііныхіі аяіаніахъ. і;отт)|іы»' уогуті) оыті. м-ііі но йіа'Гіі 
іі(ѵп>чііиі;аміі і;(іаі''ОТі.і. но кокцид* Гнок-ііоіою і’.іч-тан-нгягпі ус.іоіііі- 
1ІГГ1ІІ1І.І. 

Выіідііто іп. лі-ііыП 1 *(>. 111 (‘ЧИ 1 Л 1 ДОИТ, анмою іі ііослотінгіѵ іиі дг- 
|Н-1*« П. ІІНГІІОКІІМЧ. І'ТІЮ ІОУІ.. ГЬ «ѴТІТР тонкими ІГІІТШІМІІ. С1ІІІС.ІІІІ- 
іігіімітгіі ііііиіп. на ео-інсчноІѴ <тн|яіігіі тѴінан стію.іа. С'тпнііТо снн- 
ішю ІП. «МІ.ІІНІУ ІГІ. Ч0П4|Н>Х'І., нити яітлаѵі. іт. ного: ні.і уннднтт'. 
что И’итінг іЛ'А'лу нами н стнодомч. ді‘|н‘ііп нндііы іннггчотлніи). мі-.- 
ттамн сиги нліііыіипччі і-и гаіінмі. I•тIЮ 1 ом•|.. н ігіпі. і«и)Моа;ііін‘ти 
ііікіглі'.дитіі хоть одну іыі. іінхі. сл- 1 . нача-іа дс» копией Но гііісн. 
исітсірі.ін сніі'. с')|чкчіигп. на с-гівч’і., аы іниіділс ітснілні. ті-яныхін н 
огчотсмныян; ііХ'Г. можно ніичіцгичю іі|)о<--гидіггі. но иному нхі. іі|ис- 
інид'іііш, к|N^м•!•. тііХ'і. мім'ги. г;гіі оніі іісчич'-икяиітгн іп. ігТ.тііяміс. 
II (Чі ін ііы і'су-И'іЛ’ ІГ 1 ХОДНТІ. насиі.гі.. нм доИді-п* до такого пункта. 
г.Гіі ны (міні’ітнчініні но уанлгпт* іі|ніМі'Жуточныхі. нг.тіиНІ млн уіін- 
дн'го ч-о.іько куелчкн мхт. 14) ад'інн.. то піми но нхъ гіяні тч‘ 
можно бу.’нт. намі. ііндііті. ііііо.іігІк Такой оны'п. можрть убиднті. 
наел. ІГІ. огіюмііомъ аііачсчіін тГ.нн та.м’ь. і'Д’І. іи.і нхг1>сіі< ітГ.чі-о іл. 
роди игііаіч) тігііт.а. Ві. дііііттінто.тыннѵги гГ.нн (к'і.ікноімчіно быиа- 
нгп. I■о(м^:»до ргчче ааміѵпіы. чі.хп. отбічм-тиіківнаіо нѵі. нііедмслііг: 
ІИ. тчімом і. .чилТі, ті-.ні. Нікона жн но іаѵінчміги, каігі. ('[кк-люирП ос 
іірс‘дмі'П.. н іміа го|т,а:ю чорнТяч ч іім і. геімаи і-имітя чаігп. такоі'о 
іфрд.мо’пі; тогда какл. нііодхіоп. нгіюсикаотои н мримыма. и от|іа- 
жччінымі. інгі'.тохпь гг.ніѵ ніи'дотанлии счяіові снхіі.ніоо. нгироксм- ін- 
н|н’рынноо нроотіаінотті. ніюнаіюднп. на глпсп. онліятоо шіочпт.ти- 
ніо, оічпичніо потому, что ті.\‘Т|»н гиней іигіѵформы чаатыо, аігерТ.дко 
ч н'іѵінкомі. но нн.иіы. а •пнежо потому, что оіги неожиданно стакан 


ііГАПДНВОі-ть сіттотіяііі 


чннлм'тсн гамымн рнакііміі .тиіняміі. какін тіько можоті. дать 
нряіюда; нн одна лініія іп. нрніюдіг «е бинкнзть сто.іі. ігітзкоП. какі. 
к|яЛ ііеіііюрмпііоіі ТІІІІН. Наложите палоци на кусокъ б’іѵюіі бу- 
маі’н на саптъ н ;ілм1іті.то ігаашту хюяуо' неоііроліілічінымі. кпіі- 
турохп. олмато ітлыіа и іПізко обозначеннымъ кіяірмл, тіяін. Но- 
м итыч* так'жі* чін'зпычаПнуіо темноту іюс.ти.днніч). Кусчнсі. чс|ніі»(1 
матеріи. иыстанлокныП на снИть. не дао'п. н четнерти той черноты, 
которук. дао'п. ч'іиНр на бумаги. 

Ііс.гіі.'істіііе атого. когда со-інгіе сіиети. гКин ин.іяіочтя оа- 
мымн нам'Іп'нымм ча«''пгмн наііаажа ридом'і. съ ел- „ 

,. 12 . И млХдегіІв 

мыхп. яркимъ еігі.том'и ВсТ. формы нінясігянтсоі и ст«ми- 

|■■|•аIIоннтся ноіптіыміі г.іапным'Ь (Кіразоіп. ніні нх’і. тіі»8«% 
с-л.тіѵйстііін: IIIо^юxоIIатость .Ч|)еін«сниЛ коры. ншір.. гміам срмстм 
III' ііидна ни іеріі снТ.гІі. НН іп. тТ.іін; она ііндна тсхіі.ко "ыр»»!» 

СвХті 

между ними .шумя, ког.да гіяоі краеігь ныясняюгі. «ч* 

Въ нн.чу итоі-о. если мы хотимъ ныраанть яркій сиТ.тъ, ііаніа 
іісрімііг ігГьТЬ дслжна аакличатіаоі іп. томі.. чтобы і'.і’Іьііати тѣни 
|гік«км\ііі н аам'Іяісымн, И зтото с.іТ.дуеп. .нктінтгуть не гл. номо- 
ІИЫО чс'ртпііі (хотя ІЛ. дТ.П(тіінте.п.и()етн кпіілядангі. на б’й>иі(і бу¬ 
маги ян.іястсм еднінггім'іікымі. с|м*дтіомъ ііріг'гіііанті.ея къ нітчі- 
сіінжкп'Н рса.'гмгыхъ гіясейі. а .тігіан гіямі сош’ріііеііію іі.іоскііміі. 
ріѵзкимн и ініннымн. Сожгихгі. б.іидііля іТяіь. ес.іи то.'іико она оо- 
іі<‘]тгсіто і(.'нм'.кпя. оаііі толі.ко она скрынасть ііодроі'іііостн іпа>д- 
митоігі.. съ которымнона нерс<'ика(‘'гс)і. сс.ін она сіііииі и хіѵіоднпн 
с|>аниі<телыіо сі> нхъ іргитомі. и окшгтііается рііякііміі к|кінміі. 
такая гі.нь. несмотря на спою б.ги.чності.. будеті. піраа.чо лахтит- 
ігіу н ііріі.час'П. поему, лічшіііему ыПі ея. с'.іескі. го.ііи'чііаг.о і'.ігі'.та 
гораа.чо ІП. іболі.ніей епчіеті. чіімъ тіяіі.. ні. .ісслть ранъ і'мі.тІЯ' 
густая, но елябтаоіцая у к|ми'нъ и слітатіаіпіся ел. цігГ.том'і. того 
іі|м'.чметіі. на который она ітадаегк Опірыс маістічкі нта іьянгкоН 
іпкаіы почти но ягіѵхч. сшііхъ н|кіизіи‘ді.чмп\‘і. с<ііи'|е 
ніеііно неіа'ііоріі'іннакп'і. ііііерм. .чномі. отоіп. іірнн- $ 3 іѴзпіоі отс^г- 
нніпк они чі'іяіяги. сном тГ.нн .чотого. что ка|п'ііна с'пі- счяівтііюЛвтіат- 
ііоннтея прямо ст|впііиой н нее ііъ ней інчіндимым і.; 


лннсптпро*}- 


івдеяяхъ итіли- 

но они имЪііяіоті. ссЧіи ІЛ. обазлііності. ег.'іижннпті. сяол.. 

к|иія. уничто'жаті. нхъ при ііомоідя ін'реходоіп. іі 'пі- 
кіімч. об|>азомі> е(ям*рінснііо |)аз]і.ѵіііаті. нсякую иидимсч'-ті. ео-міеч- 
яап) еігГ.га. НаГ. нхъ гІяні іі|К',четан.іяит. сенбопі о.іабукі. нто|юсчѵ- 
гкчінукі темноту обі.ікноненнаго Яне^шчо мчта; еаніцу ад'Ііоі. Н'ігп. 
міюта. Тг.ні. ис-ж,і.ѵ «тікінниаміі книги, кстіруіо ны держите ігі. 
руках’ь. доиаіыіо отчст.інна н ясна., хспя ны. какъ я іірс'.чію.іаі'пл). 
... (ліыкноімчіном'і. дненііом'ь пгГ.т!'.. іп. ічніеЛ комнаги. 
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иРАВдииость і'и-вттчііііг 


гд'іі іііітг. ічідіііці; II »'і-п (МііГчік ктоіміотѵігеншіл чіан. ічггь ік-і*, что 
мы 1ШХ0ДНМ7) іл. ііроіідін-доніях і. ііта.іышскнхъ мас-геронъ ВТ. качс- 
$ 4 И втеугетів ' ічч'іпечініго свѣта. Даже Кюіііп> іі 

« 07 <мт« е» го- оГшаружіііаіи ііі«‘кі«(чіі>*і іюііныіші»* итоП) 

лалімо* ивиѵ іі|ііпіііііші іл. іі(<|в>дітх'в и-'іаках'ь опоихъ кіфтшгь, аа- 
Лыікшт, ого при н:м>0|>ажеиін рши-гоіпиП. ’Гакж** и 
Іч.іоді. иі. іі:«и1|іажічіін иоіітоіп.. гдѣ ему ирлходитси ііуѣтт. дѣ.ііі 
(VI. II|юсто(і•и^^xIт'Ктурой,Л 1 и•п. ііамі. что-то іиіхожчч; иа }юа.іыіыи 
гіііііі кдолі. камней, но ігі. ту минуту, коі'.ія мы обімѵтимт. ітина- 
іііі' на иониу и .іік'.ті.к іѵі. ооковымч. ічіѣтом’і., іч>ве]ішоиі[у іігчояя- 
Хг-Пі и ТІИІГІ, и со-індо, 14-1. ііа|>тиігѣ„Иіткі. Піѣака и 1‘еіича;»Г. ні. 
иатсП іиЛ'.ттміішй ічиі.іс|ч<ѣ. пшміи между но.юдѣіі- 

(П'ііуіочіимі. кчі.інс.ом’і. II б'ІѵіоП і^ііі'уі«)(і но іі]><‘діиіѣ. томны іг иа- 
м-итны; мі) ііхі, тѣни одна можно гміжінчнті. на вом-іѣ; оиѣ «ті*р- 
1111*11110 нічніііі»д)і.і(чніи II ті-рнкі’іти ш. шаггроЯк-п. Вч. іірнродіі 
мгікдыя кугок'і. ччікоП ’Піті іі на ;и*м.гн н тм вдавііі Оы.ті. «Ты иіір«‘- 
дѣ.М'Иііммі. II ііам'1лііым-к тогда нпігі. сямн ггмо.іы бы-ін бы туак-чы, 
ноинрі'Д'іѵісііііи и ноиічіі.і іл. сіюнх'ь оснѢщічіиі.іхѣ міупіхч. оті. 
•ііміаы імн ічгаі'.’пінііін. Тиігжг іть кіі|>чіигЬ Муічччт ,^1>^^кіоIп.• тіяи. 
іш.ііін на камігіі на ііікінон спіропѣ («н«*іт»что (чѵіажічт н утіні- 
чічіа, тоіѵш каіл. самую нм.іку ніи индито паю на шѵм-ь нротя- 
жічіін. При СІІ.ІНОЧІЮМІ, (чгіітіі іі'ыіріі|»одѣ бы.іо бы сонортгит) на- 
ибіі[ю-п.; пы іііідіѵііі бы чорную н іПінкуаі тініі. нкнчу но ін-іі. 
д.'Иіну. 1(0 намі. шнті.ітн, бы іісюггі. на.іку. ко-піра>мю іюеЯ іг|-.]ю- 
н'іноі’тн. іп. ранііых'іі .ѵііѵспіхѣ аін-тп. бы і;оім*|ніі«*ііно сь на.міюмі. 
ііоапдн і-іі. 

Птах-ь. ін> іісг.хі. іірончіи'.чоіііях’і. К.года, ІГусчччіа. (’п-іі.ыіто/мі. 
•чы наЛді-мі. (осіяі.чніо ні, ихі. ус.іоиіюЯ .іт-тнк и іл. нхчк такі. 
ічіачатіі. НI■ч.IIЧI 0 |н 1 :»д|^.!I,іIыx•|. 1 триа^)н;^Мі^.ѵ^. (ч.и.п.).'гп( інюь нтоп. 

II і'уіднік'.ті. ІІХІІ ічі’і'ітоті.ніі пре;іітаіі.іяіот() (юбоіото.гі.ко ііі»ін'Ходы 
II ІЧІД01ЮМІІІІ1-ІІІН. которыя іірн|*ода даегг. ні. одной іиУ.іасги тѣми, 
и ніч\ что они дічпюті. д.іл ііыражоііікгАкіішчиіич) сггіітя. «та .Ч'І>- 
• іаіть л-ія рачііпобрпіЯк тѣнсП. Они дічаііпѣ то-чі.к-о одшп. інап.: 
она поггоігііііо дші; нмаііію. она ііреусд»* інчмч) рѣчко и [гѣііигп'.гі.но 
'ггііѣчіи*гі. ііо.ііікіЯ ііеіи'ходч. отг. со.іниа къ гініи. а натЯмъ раано- 
об|>ачіігіі са.ѵуіо ч-ініі.ті.іпмчамн.’югкнх'і.іюіюходоіл. и удіюеішых'і. 
тѣней, при Ч1*М1. один чін ін*|я‘ходы ічімн ж. «ч*бчі іжініы н даа.і* 
ііІм*жн-хо.чігі'ъ ін*е то, что і-гарыс мапѵіѵі ндіі.ш.ін д-ія іш-іиоГі 
ічаюй СІГІѴГігТІІНІІ. 

Ійѵііі суіиріггнусги тіт. іі.іи .ціупіП н|.ніщінл> іын і-ек)кл-и. на 
і;ото]и.іхч. іичіоныші.іся Торнер'ь. діилігічія б.іеотищаго і'ігЬта. тіі 
•-лчі нічіоі* н тжаті'.іынн* наж'іімжепіе иоьнгн. Нуелч, жч* іп. от 
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іііниметахі. 1І.ПІ іп. атміхчрічЛі Оуді^п, ччінііыи і,. тумпнііымі. н но- 
игіррдѣ-жнііымі,. сгііт. одномъ онъ непремѣнно іюзабіь ^5 Соаврімгетю 
гитгя ішинно о том'к мчмбы его тіиін бы.тп ріюі.чі н ’тврздрокниГ 
ясны; 01П» !інаоп>. что спѣть і'огдп ііочіи'ютитсн ,ѵжі* правхв*»»! ю> 
самѣ о (ч*бѣ. н оіп. сдѣлаотѣ ііхъ жчп.імн ж* інхірі'.ч- оогміі*™. 
стшімъ чі'рііоты. но іірпдаіл. пмъ роіннмітк едіінстіш к ігі.око обо- 
-чіаченные края. Оігі. придат. нмч. яснжл-і. н т'чот.чіпюсті. и 
с•.ч■!і■ча^■ть нх'іі ткііміі. что ігь ннхь бу;іуті> чуттіюня.ти'я і'ѣіін, 
\мтя бы оніі бы.ііі наспчі.іыіо б.іѣдны, что іу.іііоы но нхъ ]ѵГ.ііііі- 
|•|■.гы^о оч^'^ц|^■тIЫя формы, чъ мы іккібіцо. но чаы’іітн.ін бы т, инх і, 
гомноты. Оіі'Ь Оудегь набіми-ыініті. нхтѵ ііолобію н|кмі)іачііымѣ ію- 
іірыва.шмі., одну па другую но чом.гіі н на іаѵі.іух’іі. пока вся ка|о 
тнла но будоть чднчнтать ими. н носмот|мг на н-ім, даже елман 
гомііпя наъ іімх'і. будоть б.гИдно • с'1іііо(». іцюттінііоЯ наскініаі. 
сяіітоД'Ь- Мо(-п>іція на-іѣіюП (то|Уіц Гі ка|>тнни „І'оро іі ЛтіідіпЛ I«■.н 
іііи'ділан.іяо'п. собою ні.ісінііі (>б]ні.чоігъ іюдіхінаго ыі.ііноі'кітііа. і;<іті>- 
рыЯ таіыіо я ннаю іл> нскуссгнГ.; но н нсякоо спі 'ічюроніе иоічп'і. 
ііоііамѣнііо с.чѣды г.іаинаго нрнниііііа; ііыи.мііто ннііытку. мнжірп- 
.южііпую садънаат'.іаічіомѣ.'іжгіѣ жммь І'о.'іжтрсл, н аііміітг.то и.чо- 
бражоіііо бн-і.'іюстра.чы нан|ніікіЯ сторонѣ; самыя ба.гнснііы б.тіідііы 
II нсс)іі[>ед'1«.нчиіі.і, и свѣтъ между ними с.чаО'ы но гі.іні ііх*іі рЖжн 
II темны, и н|кімежуічічныЯ сіЛ.тъ ніи'то.іі.ко сіі.іоіп., наскаіі.жі итн 
ылможно. Iию.\I(п■^•ит<•,Н1и■•ко.IЫ{о отчот-інігііс гѣііі. і?Іігуіііой но мо¬ 
стовой ііііігуры, 'гІ.-М'іі к.гГ.чкн (Л.чоГі мосі'оноЯ, ІІік'Ыотріпч* тѣіінііа 
стиигЬ ді‘])сна на гг]». И]; ісаско.п.кооніі н|>(*іюсходнгъ нгіі .чига.ін 
самого (тію.іа. ііаско.л.ко ояі; ті'мпію н аамг.тііііс .чюбоЯ чап'и вѣт- 
ы-й II.III сучка; тоже іл, нніііюткѣ к’і, „І^ввсІМпж'а РоЕіІіоп" іісіміі- 
бо.ія. 13 <,.чі,мнтс да-іѣс тіі хпілктсінгііГіінія для іітп.чін черты, ко- 
горыя скоіни-нтртцхншны яа іб .4 стікііімнѣ іхі.чжііікчнюП „Иі-а.сііі“, 
і',іѣ .д.іннныя тііня стію.іоіл, ріичс всего біикчіючтя іл, г.ніча інгъ 
ю'ѣхч, часчч'й гі«ік-;уіяп) н-нша. к иос.чутаПте. как'і. Нор.чсіюртъ. 
і'амый ;)о|ікіЯ иач, ж-Вхі, гоярсменныхъ іюмччтіі по (л ноинчіійі ко 
всему г.іуОокому и гуінепнеііішму іп, пріцюдЬ, іі.мкісгрнііуигъ 
і іфін-імі адін-.ъ. по.добно ччіму капъ інгъ іі.ч.і-нім'Г|ніроіт,ігіі епі іы 
всЧіхч. .чруічіхъ пунктами „у но.чножія высокой сосны ендіугі. я ію 
ііоче|лмч>, н ты, тінііі ея гачіичі. стікяиніго сччныа. такч, ча(ѵто тя- 
и.ѵ.ни-ь ко мігіі. ііо.чобііо .цмнной. прямой т|юіініікѣ. един жімѣт- 
яой на ,!ужчіПк’І>“ іЕхеш-зіоп, Ьоок \' 1 ). 

В-і. „Кііуторз'ОІсп* (жч-чісатрацін къ Скотту; обінітнте інінманіс 
на іісік'и.Н'гаюіиіися тіиін на .чоіюгЬ и ію|>есѣкасмыо нмн стно-чы, 
•тгіімъ на .мослѣ въ „Лрмстіюніг.кой оаішгіѵ', н. нажякчгъ, на .члнн- 
ііую бріснскую ,чо|Н)гу. гдѣ мы нндимч, двѣ. тіні МІ1.І11, выі>ажеиііын 
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т'лвднвость (^імітигмігі 


іѵіііііміі ііі|нштиіУіі гічіяміг. іі ікчг ка]гптн і;піьч-Т(чг ігилішП 
ііечііаго ічіТіТЛ б.-тгодяр» .ѵіігпгіыы-ь темголп. лііігіиігі., коТI^1ЯйЯ 
Фіп'ѵіш ЛроггиггЛ) іга оиѣпі. „Иатріоп Ооигі” гп. ллг.ііПсккхі. се- 
рі*гм) лруі-оИ »т, иысіііеіі стеігенн іюікіяітѵіышЛ [іримІ>|>і>. Нч. 
••ЛМОМ 1 . .ч'іі.тіі. ибіцяя сиіті'ма ипіаііірііія. ііабліодломая жі іп'ііх-і> 
[жсупках'г, Т»чнюіж. яак.ііочлі-тсл къ том’ь. ‘тібы с.і'Іѵ.гпуі, ижінко- 
.Пниго II ікаіяФіт от,тЯ-іаѵі. пм>П фоігіі, іііші'дп ігунктітрул ітк іі 
ііргідаиан илу б<«лі)Н‘тиііііі сн>ик<)іи*мііос ко.іичічтіиі тіжміх’ь тіііііі- 
«'гіжііііыхъ дитіі'П. и пи ііапѵічпѵігітолъ і'пкігмъ гйрмомъ фоігІі 
ііиЛ|нлчггг. і’жііі П'.иіі идиііл'і. гмляхолі.. інітяплми іпч>(іыкіі(лм*ті« 
іПикКі кі'нѵЛ ішдлписліпі пн'Іѵгя. По кряПлеП лѣрѣ.тат. оСыкііоіи-ипп 
'іыіиіагі. іп> |■^Iуб|.IX^., сівЛодіімх’і. жчпяхъ і'П». іпі род’Іі пмііюуію- 
'лпіутыхъ. ^^IОIи> ііедімтіітччііо точно, чтжім »ы|>іляітк лодемтп- 

5 дѵйетиіго 'і'Жікіі. чііФы ііінхѵі’Ндмть і>с:)іі]Н'ріл*ііор. іи-г 

• ив* па м»гк ііротшяюіноо іі.гіпіііі- ті.ііу тонких!) іі ■і<‘оіі|м*д’іі.і»>іі- 
ІІЫХІ. ГФіІОР ІГІ, (ЧЧІ МІЧІМЯШ*ЛОІІІ)ГЧ'|., то ііроходніціч- 
іііи'міочі) и/іінііііч кіті|>оі' ііріід;и‘Гі> огі-пжітлюлу или сігЬту іч'о 
('тріісгііую сіі-іу. Мы чуііі'тнуічіі. і'Н'ФП) іт.гі. каждылі, кіілмі>ліі. 
ііііждіимі. лііі-гом’і., ііііді, кажѵіыл’ь іЛіиі.олі.. імокікі оііі> діЛР-гиіі* 
тімыіо .ігістічг ІІ трсчіічні'-п. іірред!. ііаіііііліі імааиміі. Это .днмжо- 
иір. іі«с'п)Яіііі-ч‘ каііЧіаігІр. гіяіііс тчгускаолаго .іуча; гпл но 
'І'Уі'К.иич оі'чні'о днотнм' жчіф.іиоміе, ко'го|кіо нндаотг. іія ііоПиажіі 
бічіісііанічіііо. боаслыі'.юііііо. боаі. і>ідюдіі.ичіініі'ѵ ііііііраіикчіііі. о.ія* 
іінноіиі на ж-іѵ іфодмоты іі иі')»тін«іііго на ім-іѵ лродлолл; :тт. 
ги'Іѵп. ДЫІІІОТІ 1 , Ж 1 ІИОТІ 1 , иі']іа<‘ті.; «нгл чуіи-гиуигі*. и<х'іг|ніігіі\іііоп.. 
ріІ,'І.Ѵ01(')І II ДІіПс-ГІіуоГГ.. ІІЫбіІІѴІГГІ. О.ЧЛІІ ігрсдлотт.!. ОТ1«?рі'а*Л-|. 
другіо; оіп. ік'ін.чіріапінап-і. іп. ока.чы мы «калу, і-'і, .іиолѵла яііртіи 
і'і. ІИІ.ІІІЫ мм імиіііу. то ііы.іпіг ііч;ка|*оліі. то сиоркая, то с.іабо чор- 
пая, очігіря Ж) ■104,V, что оігь ііо[>п*.-пртъ: іі-іл іп. оняпао чіічічггы 
'• иімчч) гімп'іхіічіін ОІП. іи1ііііміи*гі. и окутыіин-п, ж'Іі іііждчоты 
|•||( 1 ^ 1 \|'ь імуоокіімі. ііо.іііымі. лігрол!., а аагалі, оііона ігроііадпот!.. 
(мчиио обіііііііііоі, !•!. пути, охмачоііііыП солігіліоіп. іі лракочпь 
II.ІИ пібііоп. и ||«•чоаа•^т^.. итяічіішжч. іп. ^■I•у|I^аI01ЦІпся тумяіп., 
и.іл тая ІП. ііоча.іііломі. іичдух'Іу но інч‘-таі;іі, исіИіімііииоіііІП л.ііі 
иотухакиіііП, ііокряіиіГн’.и іі. ііі олокоЛіііиП, — ош. і»гтаі»тоя ;кііііыл!. 
гиКтомь. которі.іЛ дыіяет!. дяжо ііь (чк”п>}піііі глуГмі'гаЛніпічі локон 
II оц'І.лоііТіПІн, іатірый ложоті. усііуті.. мо но у.чо])еі!.. 

Ндпа .111 (ч^тіі ііадобііооті. (м-таіі;ѵн,іііііаті.ся ііодробігііе на ріиколі. 
ічіа.'ііічііі ІП. .чтол!) отікміичіііі лож,і,ѵ !но|іоіііяліі <та]іых!. лаоті*- 
роіп. II ио.ііііілх!. і'оііролотіых'і. ііоПаажіктоп!.. Это ]мі:і.імчи“ чнта- 
телг. ііожоті. іірок|чтіо уігпціонііті. оллъ при шчю.іыиомч. пктола- 
тіічічч;ол'і. тііімапііі; огп. паСідогіі так<х> |ѵіа-іичі> не то.іі.ко .между 
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І-І'.ЛІ. 11 ДруіИЛЧ. 0Т.ТІІ.ІЫ1ЫМЛ ііроііаіюдічііяліі. но ж» ижф лжчПі 
ихъ іі|)оііанодеііім Діі псиѵгі'.діит) .піота м линіи. Но- 

ІМІЛІ.ІІ 1 ІИ-. (ІИІІЛЯТ 1 -ЛГ.ІІ 00 ііаблюдеиіо аа іміиіиічоГІ. ого- 

^ ' л»езг9^о рпдк«й 

• НЧІНО ІП. ем .ІМОТІГІІ іг ііередиііхъ илалахъ, іі сімінлс'- іівиио>сі*.о»гн 
іііе оя гг. ііаобряжеліямл К.іода, і'іычіаімі Пуссена и ІКПТѴ ИШД§ ВС 1 - 
('а.м.иат<*іні. тотчасъ же докажутъ читателю, что ігпі «"тюрвнвтисгв- 
ху.чожлііки исеі-.ча іиикігп ін ініус.ктііылъ нратмалъ; 

ОМИ н:юб|ліж)иііі не то. что им;і:іі.-гн, а то. что. по нхі. 
мігіуіііо. до.іжий бы.іо сост.аиііті. л]іек|тс.і!ун> картіміу; іі даже, іп, 
гі.х!. случанх'Ы коі-да олн ойраща.інсъ къ ііі>ііро.чіі Счто, по л<х<л,\' 
мігііііію, с.іуча.лки, шінлі.чо )>Ъже, чіілъ хотятъ ласъ уітриті. ихъ 
'иііі-|яЦ'і.і). ОЛИ коілііюшнл (ч* іюдчбіл) .чФтл.лъ. гіаоОрнжан то. с,\-- 
щічтіюііаіііе чепі іілі. бы.іо ііаігіитііо. а но то, что они ніідіьчи ® 
Вы ложіпт* (клютігптіі іісре.чліе л.іплы ж-ііхч. картліп. Іѵю.ча ото 
о.люпі конца К1410ЛЫ .40 .чруіъі'о. и лы, н уіг 1 і|ччг(ѵ ле найдете гіяіи 
іііпъ. I.•(^пчѵ^^I бы іііича лі МП .іруіъП .ііісгг.. Вы наПдоте .ііісттц бо- 
.ГІЮ ІІ.ІІІ мелію ріико II лсііо иыі-гулашіііНІ лаъ іроіім. ііаЛ.чет.' 
теллыі' .імстыс. пы.гіі-гяиііиіеся лрл снГ.гі. нъ оіі|к';ііі.ч<чіжі(І со- 
ііеріченноП форміі: но лы не іит|тіітлте імлѵПѵ. чтобы і|іормн о.ч- 
гюічі -глета ііокрыті-Гіичі імл ііеіяч'іікалаі'і. гіліыо другоіъ, Пус- 
<глі. II Са.іыттор!. бы.іиеіііо да-іыне «ггъііастчіяіией лстіілы. ІФт. 
что ІЧТІ. ІЛ. НХ'І. КП]ПІМІПХЪ, .ЧЛІЖМО бы.іо сфііб|ІІІКОІІІПІ. нъ ихъ 
мапч'рекігхъ, лліія іірл січ'Пі дігіі— три ігііткл те|іиоііііка л дші — три 
мучка л.іічммтп.дляі1)ор.\іы.іл<ті.еіп.. ОснФжаиниж' діиіпчііе целы- 
гышіеіліі, коі-.ча <л-і. чіъго лоіИіжччтнеіілаіч» іюолролане.челіл .тісг- 
скнхт. лі>елстам.іелі(1 шбріііиаеііігн'.я къ яслым л. лт.рмым!. іі лстии- 
лы.\іъ атюдпм-і. е(т|іел<чілыхъ художіілколѵ іитіѵу что ле о.чтп. 
Тіичтеръ {хіітя а.Ч'ІУч.. каіп. л но нсел г.. оігі. ішлішаоть ле]лим' л'Iіп•о^ 
тлфчате.іеігі. по топкой и иыіяиііпчѵіыюіі ріѵиііілогтіі іп. сігГ.то- 
гіяііі. Ж'.ктччіыя л іюпі у Гіір.чііііпі іііюкрасііы іп. іпол!. іткине- 
іііи. хотя алчіті. художникъ .чолугжаоп. ігіюко.гько іт.ітиііюиі омр- 
іості. ІП. лсгго-пичил обіщичі; С 1 іаги.чп|ііі іпчілу. лы ле чуіитнуел'і. 
рілііітмыкитл нъ чпстяхк ігі. кіт.рыхч. опа даіжііа ш'оГкчіло 
іг}>оял-іяті>ея. II епі картины, ожх'кчіло бо-іыиіл, кажутсл нін'ко.іико 
о.тіиііылл. Ко ліікоторыя ліюта іп. і'ка-лістыхъ ікчн'дллхъ аш.- 
іінхъ его иос.гіідллхъ каітлгъ апл'і.члтелыіы но ігаыскплностл 
'Іюрлъ II рііЯкоП ныівмлте-іі.іігктіі нхъ -іЧшей. Ваііиылі. оі'іралолъ 
л .г ( т-гнфл.чь.ча (ЧПт.тіііііі час.іужнікиті. (чімпічі алилате.чыіаіъ 
изученія. 
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т’ЛВДІІВО(ГГІ> ГН’ІѴТОГЫІІІ 


>$П)|ніГі ггуігііПч 1 ІЛ к(т»[н4Гг я хочу (к'іічѵічгті. ііиііміиііе. кисаі-Пчі 
|ііѵсчг|к*л'Ь'гиніяпі1ѵпі и гіііііі. 1і|)іі|>ола іімгзмМіііоуіго- 
тікчЧ.ик'П) и «•а.мыП я|>кіП сісіѵгг.. п (мімым іѵіубокім 
тЫін »Ч) чреанычпііно ма.іомі, ко.імчеотігіі. поргдп іп. 
точгіяхъ. ітмкоі'да іп. Она да^-гь б(мыііуіч 

М.КІОу ЗГІіЖНіѴПІ СІГІіТіІ кь іірСгіі іі.ііі шідч.. іііюімію.чіс- 
ііі,ѵні сіглглоо ічіі-чат.'іѣііір. б-гаголщоі гіяк'му г.чѵгігчо- 
(Тііу. II оо.іыную і*ыл1і.іммтіувя-я кіі ііохгь ііасоу ігііж- 
ііоП Паіи. иа -'іисті>)гхіі. ім]шх'мміі :і.(аіііи\'ь; іісісігііті. 
ікк-'голііио смж'чі'іги ос- ііі оігь іідхо.чіітгя на би.лініом і> 
ііІютіГ/кічіііі, гі'оіь ііостонтііі іѵііібіи «чѵ-мі онп тмила. 
^ичІіУЬ нриітдіі атю.іилогі. ычо ім-тп-нлую оною ка|шшу с|*о.і- 
нііми лн’М'ами 4.111 б.'і1ѵчт>-с'і»|іыш^ іі иа итоѵи сііоксіПкоміа га|Шо- 
нпчічікоііъ ніѵ.іоыъ она кіншііігкпин ііомІиііп**гь«іммЛ мркШ сігЛть: 
ііЫіу ііво.ніікпиипісі» злгпы. парусъ уі“дшіоіптіч) коііаіь'іи. «тГі.мч'кі. 
сіі.ііща на мок|ЮІ1 кііыііп., б.юсі.'і. аиіі’Іі.іоііііоП хинлімы и .чруі'іо 
ііо.чпбпыі- асччзчиіікіі хіТл’пт.го б.іоокп она ііыііаанті. ічікіі жиіи>. 
'Пііп> гонко, чч'о шч< осччі.іыіін' нот-рсмоти ігн іПаокую ’гЬкі- но <'|аііі* 
нонІИ) сч> іінхлі. II ‘гоі'ла, лтінініінсі. )і|а)ка. она т>і|иіаііѵіі чорііыіі 
уімуб.іоіі!»і ііаі.чіічі-іінбуль нилаіоіцагогііисім-п». іі-ін чорніи* іі.іаччи- 
і,вноІ1-іпіб> лі> нахоля 1 Цо(«с >1 іп. ч'іаін Фніурія. н-ііі г.іубшгу аакоіі- 
тпібудн .ііііііонноіі (чітгга троінннм іл> ('Гінгіі и.пі окіПі. иы{аі:шті< 
нхчі тнкч. ііііако, ч'го і«'г смѵіа.чыюо она іиііпаиіі'п. іп. оііі»»-л’Іѵі*чпіо 
ни.тіі-'іиптомсаі но с(ииііичнм п> нн>ін сіі1>гі>. Такнмч. об|>а:*о.чч> 
імаинузо .массу сшісіі каітты она оі.-раіиміші-ч'і. аъ ігіѵжиыА сред¬ 
ній ніПѵпі. конечно, іірнб.ніікан сп^ адіи-ь і.ч. сіѵі.ту. іалч. іп> хі|чіку. 
По при ичч'М’ь оно р'Іѵчко іпд’Іі.ііісті. его отчі краПііііх'г. січчіпи'іі. 


§ І. ЗгораіІ а:- 
«нвіЛ прпци'к 
пЧтвчъііі. Самый 
араб ціітъ я Са¬ 
мая гусчав тк» 
•Эламы употраб- 
мтьеі ік рм- 
имк ктмастак 
а тпкао в> гва¬ 
лт. 


кап. ччііч», чакі. іі .іруічнч). 

.'ІиЛаіыччкі. ччо нт.то, кажетсн. н-л. іііісате.іеІІ. тмііуаиім. обч. 

нскусгпі'и. ]!<■ іп'.м’Ктн-гі> іимикаго іірнісцнші іі|іи]і»лы 
1)4. кіччіШі оччіоіиепііі. Онн шѵЬ гошірачл. о іѵіубочаГі- 
ііісА 71.1111, кіѵкч. о ШМЦИ. іалч)])ая можеп. бмті. дшга 
ііч. (мчыноыч. і:о.ііі’ич;ті) І'.. хіожпъ імісчччи.пггь чотіи-р- 
тую. а іл, ичи'іістныхі. мір((им.та.х'ь н оо.іыную чясті. 
і;а|ітііиі.і. Ншір.. Гіарри ічаіорігл^ что ис.чіікіс худож¬ 
ники ,гіучиіі‘ імянч) ураау.чгіінтіс ;+фі|нч.ті.і с.іііітитіаііг 
І11І ІІ.ЧІІ ІЮ |>о.11|1нси чягі'іі обыкноненіе отімдиті. с|>ел- 
исііу нігЬту бо.іі. 1111 ' ыінгга. чЧіуч. (игЬту. а іонному бо.інніс. *гІіѵі. 
с|к'лнсму II с.іѵЬту. ічі іи‘ч' 1 '. іѵит^мча. т. е. 'нк-і'ІЯ' ио-инншы ш'сП 
каітіны. Ц ні' анаю. чічі іілііигтч. ігі, ініду с-іоі«і „уімічуміііииіо 
счгі'.тогіінн”. Ічо-ін іюдч. нн.мн інніухгіістсн сжнчюнінті. с|ч^б^шко|IатI. 
іірінч'нігіе рисунки Ші нндч. иніиімидч.. і.'іісстоаі, и ингаагончк ігі. 


$ 9 . ПрвнсбрсвЕі- 
аіа агимк эрш- 
|{ 11 Помк ала ет- 
стаиапі* ірста- 
аолопенааго ап; 
у гоісатслай, ла- 
шуяахъ обк 
го<^тп. 


прладнвостъ сіііітотъни 
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,,оічірыхч. .чо.іжкы іі|ю.чстап.птя‘.и руки и носи, л'ыжна |«ичііі«';№- 
.(1ПМ1Н с.т|нѵсть л лнижеиіе. ч-о.іько л-чн поощренія баітоішіі крн- 
гнкоігі». то нрніііиііп. Імірічі ложетч. ноіюднчт. нч. ныснісА еччжоті 
Ги.сатыя ішс-тКдсічіія. Но ес-ні ішъті. іп. ни.гѵ аинколтн) сч, слу- 
■Чокой. ногтвкнноО, снстслп’гнческоГі. скромно!! іцнлгпгіоГі н ііоуто- 
милыш. і>а;ішх)Ор<місмі. сіѵііточ-іліи іл. нриію.тЬ; 'ч'-чіі нл'Іѵчч. іп. 
ИНДУ іняштіс о толт., П'О ЧІ'ІНЮЙ' II нооиытснііое ио с.ітопнмкі 
II что иіякгграіістно іі сігКгь мог.утс. бш'ь схикяінкнміі, ч'ог.чи іані- 
кіА че.іоігИкч.. ааниинаюініА подобный ирнпіимп. н.іи срлаяінІА о 
не.ччк окаж-птся нс бо.сГя- какч. наба.імоіннымч. щ'Оснкомъ нобллн- 
іКіікокі'ь чл. сігІіччл'Иин. 

К хотя тПі художники шѵістчшп. цропміі. іііПтѵ. какч. нолнкоіг 
Цирцеи нскуіч'тші. не.інкаіч) сон|цпіі пмкула нч. чуіі- ^ ,5 ^ илуаал- 
1-1 иенпоеть, н тнердо убі.-жді'ігі.. что елмш' сн.іыіос иіюсв аелкнопл 
нрнстріи'гіе къ ііігіл у. самое ііентіп-інн* інчученіе ічті *тегв ложе» н«- 
не иогугі. даже на ію-іопину быті. сто.чі. отм-.ніамм і^«ни уча- 
калняли щичкиотчин .ч.ія мо.ю.чыхч. ечудентош., 
какъ ттъ нжггоія'ік ідічиры!! іин'Ч'окнно ші іч'о іѵгннахч. інгсточаллч. 
-■чип ііекусеччичтоП, .іожноП и аюнімерскоП сііі-.ті/тііии; художс- 
стнешіое інк-тіта4і1)ч которое оігь ію.іучаеттм оічюнытисгсяіниірнн- 
іингах'Ь нч. іюд’Г. нріінингт, ныскашітитш ‘І’уос'.ін: -сііТ.гі. н ч-Шіі. 
ІП. Ирі 1 |Н»ДІ'.. какч. бі 4 они ИИ ГіЫ НІ Н|ЫІІІ.ЧІІ 11 Ы СЧІМП но СЧ'б'Н, ис 
ін-есда быиаюч-і.тіксаіііою сііі.тигі.ііі.ю нч. нс.куг(лні-.“. с)т<> но ш'мсда. 
хічжеп. бить, аріятчо .ын сімііистнчсскасо, ік-чуткаі-ѵ іі іинранісіі- 
наім ума; но студічт. нолгуіиі.п. бы .іучіін', ос-иі оы сонс^Ьл’і. біиі- 
сімч. ііскусстно. ‘ГІ-..ХП. імічітнатыиг нч. убіымеііін. что кашиі-ніі- 
о.ѵ.чь друпія снітп'іінь лііжеть быті. 4Ял'оинон. 1! .иѵііаін, міеі. 
удастся ііітіѵніі'. докааіѵті. ач> с гіілуюіиихч. частяхь мосічі тііуда. 
что „ччі.іі.ко СЦ-ІІГІ. н гтіыірироды* с.іужіт, но.-іходітінлъ и 
ііыыч. сііутннкоіп. ііыі-інап) нскутльа, что ію'Іі фокуічл. ік'н- 
кое. янііо нрн;і.ѵміиіііос |касііі«'д-іі.ісіііе, цепкая ]'астіін.\ таи тіѵііь и 
съужешіыА с.іі!ѵп..с.нто\іі., нее. хть ні.мс-м.чаАіііек цтеіннін ж'кус- 
••тіичіиое. іи'е. чіч> )Ті«'\ініч-н іиланоініч-ь умъ но сн'Ьч'І'. и г'І.іні, кок ь 
таконнхік нее ;л-0 нс укіП-.іі-гнстчц а оскоіиѴсяеть ныстм'. іідон.чыіін' 
іі|к-.Чстан.ісіііс. Міііі, я лу-макі. удаь'гсн также доілииіті., 'лчі природа. 
)мі[іпіцаі‘іччі сч. сшм'Іі сн-Цтотііііілі іччраадо нскусігік' н ччті.інс. 
‘П-.ыъ шмібітжають. что .оігілч. н тіии. іл. ирцродТ.- іч^раадо нро- 
к|кіс.иІ-.е ччч'о. что лосуп. счічдіѵч г. нс.І; художники, нл і-яегі-. накч'ыс. 
ІІ тачько .поди, никогда нс нониланініе сііФточ-ішіі іп. іірнікі.тіі 
ноображаютч 'гго онн мосучч. нсщлт-лпь ічч 

Как-ь бм то НН бы.чо. пс іюд-ісжнть солігіліію. что ненкІП [мич.. 
когда учеіімкч. но-іучаетч. ію-ию-іеніе ;іабан.іяты)я. інн'уя о.чну ііні- 


т*Аіі.чиім«:тіі і'іпітотпіт 


•і-22 


гуру .•^ги-і>ш*-іііг» ч.'рт,п, а атааиНну») спт.рац.ли,, .ТГѵюп п ію- 
5 'І”’"'''' •""«•■ІГНОІГІ. как.)» Сил То іг» Оыл.. 

«•іе престо* 'иягкоста, гісикііі рачъ. ког.та ему ікктішляотга гіі)|>- 
еітіетмы. тіітг. оін)»> шиінгпую гапгжку четін-ртупікаміг п»л- 
іг.'чпаі-о сігіті. осьмутіспіиі гиті іі лрѴптми іг.гіоЛ- 
ііы,\гіі оЛ|ч.(|.ками ио-чмыначгішто. в.-мкі» |«ат. <'о:і іакгггя і.,-,- Оо-м- 
ІІІІЯ и Г«..,,..ігіи :ит 1 ,уд,к..мн На аутн .44, къ тому, чпк'.ы сттттг. на. 
-■.•п.,иіі.гмъ маотороіп.;. н •п,.ч,.ко г» .гахо.ч,т.я на .чо,к)і'і-. ы. -.кп- 
(-тінп'..лі.гиіііу гі|>«т,гх(.лстну.ктт< Ггытяі. что. -Я., інчаматі. ігр.кп-сл-ѵ 

чнгтоту я ..,ми.т.яці.мое ... агатотінік при 

иткр.ачъяъ оечтггачік.яъ лнонло.чгг, сгіігі-.. кт., .щ.-п, гцюгтрпіа-ті.о 
ІТІРЯОГГНЧІІІИЧ, П 1 ІП 7 Ѵ, І.ЫІНѴНтмі.иув., ІГІЯІІІІТ.‘.ГІ.Н\ ». гг.ні. н ты- 
'■•кяігму*. г.|Я'.іо<п-.ѵ .ГІ)ЖШХ”П. II „...тнчго. іапърымі. І.|а,тік„уты 
прот.ііюгі.>.*тікія..мы.> іп. ноа.цу.ч» яі.стяы.- цігГт. м оцтакоіа. 
о«ггіѵііі,мгіііая .ііяня, Н іт. сі.'Ьтотііни труліггя. что», яѣ-п. б.-ші-ороч- 
IIІ-**. чіііцо II .•іі.іыгПе. Вііія,ч.-»п., і«',ъ «томъ і«,іі|нн'|і я но булу 
рагніч^триііиты.я къ ламнуш минуту; я хочу тиіі.ко ѵкінтті, ,т 
■'•II "-'••Ггікіо іфнііиіімм <чг1;-г.гг|дін. к.тгоры,. природа .ѵЛтючш-ті. 
,ілж<' тогда, когда она ііаийо.г»» рін'нтнті. іт.ст. ч<»н|я.глацн к.ігча 
'чш нграоп, гром.ші^іін тучами н ои-нючнымн .гѵчамн ныдТкпгя 
одиігь нродмт, I. ік,м,тчая друічі». ,-ъ .•амымі. ш-ны^ъ артт-гн- 
чаокнмъ чуш-паімі. и аамыіхчомъ; даж.. тоі-да она ію .-яібкітет-,, 
ив.ігн.чііч, іііші.іі.іп даі.ать іп. нріі.хіыіімхъ ко.ніч.чгпмхч. г.іубочаЛ- 
тую гг, III. н оамілі яркі» сі.іѵгі,. такъ, -пчібы точки одіюіч, <ч>..тігг.-і- 
. гыііаі.ін ттніком-ьдругуні. чт'.н оЛа .'.ы.ііі ріа.ко :іпмітіы іі .гттіі- 
.ІН.ІІІС!, отъ ікта імн,» ЧИЛИ ноП:т;ка. 

(>г|«ііііо. что лч,^,аадѣ.г.чио. .га.і,ііоіц,.еом ін..і„к,шт, іісточіін- 
коні, о;ич',кп ігь іірнінідЧі, и., толі.ко інѵтамЪчсчіо, но 
даже .■ыиірічниі-тся лаииіміі іи.-ііікіімн іік.'пта-чимн. 

.. 1)01. Гіоиуостіг»: они ні..пч.япіі.і тнор.нгп. о' 

необ.ходнмош-н «я'лігняті. «чгіѵп. п. пиіі.і.. гюсщ.д- 
пччімъ 'К^амъ^>^пыxь ѵервходоеб. Но [«.гг. мто очѣ- 
лано, нооомігГ.ііно, ‘пч. ім’які» .чяншчнм» гнг.п. ут,«,чнік,отт-я но- 
іом,ѵ что ноаахгі-.тііыо нороходы ,т. пгЬта къ томікл-Ь хпраі.торн- 
•іукт, ііролмоті. 1 . при отсутсгніи го.ііг..чі,п,о .чгІ-.тіі. т, о щ. такіт 
УОЛОІІІЯХЪ, к,/гор, 4,г ИЪ НСП.ЯІЖ-» ЯІІЛЯШТГЯ гРныо; ІфННІШІП. прн- 
ІЮДЫ 1ГІ. ноііыи.чніі спѣта «ч.прртрнно о.1|)атііыП, Она нокрыілоті. 
і«мн. (Ч)Оіі ікЧгт.-і. сроднимъ іигіт.мъ. іп, ко7ч.|юмъ она чш-п. 
сі;о.чі.кч, угодно ні-|>оходонъ. дажи іъріидо .-,.т,.пи>. чѣтп. можно 
ііарнсонаті.; но на .тготь средніе, дпКп. .я, а ііт'.рім.ышіеп. літряхн 
гішого ііы.чііаго сігіп а іі шлішпічі М|кѵка, ім«;ім|я>ііані,ые я гОикіе 
так-і. Ч 1 ЧЧ г.іа:п. прямо у.трем.імітся къ ігнчъ іг чѵттііѵеть чт.і 


І 12 . ?ід«в вт- 
«Ілѳніе іъ пр«- 
рмі епта отч 
среямге ці(ті. 
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,11111 с-іужагь тоннкамн ііс«й комііо-тнцііг- И хотя ііітрііхн м|«ініі 
нічгііс нрііан’катслыіы. чѣмъ пггрііхн сігііта. но чтчі происходит!. 
ііі> іптого. что они мічгііс огчуглііііы. а опчпчі. 'пчі они ничего ін' 
имдѣлнтгк между тѣмъ сігКтлыс штрихи ііомТ.ііииотся іп. тііхі. 
частяхъ, гді» пое нндно н гдѣ нслѣдстіііе і-ггоп> г.іаау .чт, на чем і» 
ік-таноннтычі. Но нысіиі» сні'.п, счтм і. но сеДіі нс ііі.ідѣ.іяе'п. ясно 
іаікпхт. і'іы то НН оы.то ііре.чм.ггооъ. такоЯ .чгігп. с-іііііік.ім'і. л|кж!. іі 
.•г.іѣіі.іяегь г.'іаат.; не аак.тючнн іп. .ч<егГ, тГ.іін. оігі. но можстт. ін,і' 
.•тіиіііті. |)>ормы. гкпъму чаі .)к 1 |.ма яож.-п. оыті. ондна ту.'іі.ио ікь 
, |н-дстномт. Пмін. И.'.тѣдстііІ.- ятоічі ііы.чіііП «чіГ.гі. іі глуЯочаПііниі 
гсміюта сход,гтся. на тчімт.. ‘пч. іі. ігі. 'пшъ н дііуічімі, ничего іН' 
ічідно, что оЯп они даіптся іп. чріѵігіыч(іЯііо мп-іомт. ко.інчос.тіііі, 
інТа р’Іѵжо отд’Іі-'іяктт.'н .гп> с]>ел>ніх‘ь топот. неЯаажа. одніп. гію- 
іімъ Я.тсгко\п>. другая (чя.нмн рТ.акнмн і>|>аями. хотя нѣкоторые 
ігаъ ішііЯо.тѣе ііырааігге.іі.пыхт. г|н'дннхч. дігГ.іч.іп. могугі. сн.'іыю 
.і]іііЛ.іііаі,ті> к'і. нхъ пм'тк'ніін.к'.тіі. 

.\інѣ не ік-тается ничего (мі.гімч кпк*і. іі.н'»іі'іітоіШ!'і. іиімі. іілг.ія- 
ііуті. на какое-мт'іу.чі. нот. іір.ііііии>леіііП Тс|)ііера. н ^ із_ пр*ыв- 
мы тчітчагг.же упнднте. что ш. іи'Мі. точно (иЛіюлени *ост» сшвтш 
іюѣ атн нінтцііііы: рѣак.кть. і>ѣііімте.і!,інк.-п,, ярк.кггі. > Ьр»р»- 
II ч|>еяііііічпЯіііія ко.чіічи^тнеіншя мепначнтелі.іііи'п. іі к|шПіі,іго 
сиііта. ІІ кіміГніеЯ гЫіи. пси же мліччі. ка]ітніі,.і нГ.)ізіііго средняго 
тона и но;ііііѵ ііе|н'Хид<нгі>. Ііочі.мігіт. ііанр., „І‘Як>, < 1 >рпниІіГ и ііе- 
іи^ііерныте ііѣсішлігКо стршінігі.. 

I С1и\(«а<1 ОаіНялІ іпміінрткаі. Че|тын і|ііігуры іі лодки 
пункты гіінн; іш.кюки імктечніич) епг.та ни аіімк-іі и .■.гіі.чы 
іодокт. пункты гаѣтті. Мосм.ггрнг.-. кяігі, г.нѵіь ія'ттнш.пн- 
і«іетс.н на гііхч, іі .чругнхъ. н пплѣті.’іг. какч. ігіиѵга сігіпъ. іііі- 
оіюіначч! тмчкамн. [гікіко огрпіііічеііі.і тГ.ііямн, но ііс ттоп. іп. 
МИХЪ. 

2. ОНоалп. (''ічі.тіііііиІіі<')і фигуры н|и\і.ггііа.іііі<гп> сиаш. пункты 
-I сігГ.та н ГІІНН. :»»мг.тьте і'ікміііГі нѣжні.і» іч>ні, іі т.ач, н другоГі 
от. к'іі.іо» ммсс'і, идіиііЯ іі грапііите .чч. .с], чсрііотоЯ тГ.іН'Я Кіиіа- 
іеттд. среди котърыхі. ни .[інгуры. нн что друічп' ііс могуті. ііо- 
'Мужііті. нунктиміі ныстеП тЯни. 

Л. ВІ0ІЗ. Із'Іі-іыи .іпігурі.і 111. -іодках'к нодноры мосга, куію.гі. 
н.'ркіт на нрпііоЯ оіч.|к.ігГ> д.ін спѣта, жічнцнііы ы-|іхп..\ііі ни .іо- 
іііа.иіхъ, носы -подок!. л-і,і тЯнн. О.ик'мчіно піімѣті.те ігикіііроіиин- 
ііо.ті. сігЯта на цеіжошіомч, куполѣ. 

4 . Сіііиеан < 1 ѳ Віоіз. <]>ім:е.'ім н .'.Ялын фіігуііы д.і>і сігЯттѵ. 
крыта часоінін н одінгпія монахонъ .ч.гіі гЯнн. 

о. Веаи^еасу. ІГаруса н іііінты ко.іокіхіеігь ііікп'іііинннтііп.і.чіы 
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іѴіканаяъ іі .'годкаіі'Ь. Р'іілкііі оПі«ѵ:м'ГО» б-'іічтяіцііхъ, гііРіжаюігіііхі.. 
ііио.'іН|ч)шіпныхт> інтрпхоіі'г. і'тііРііііяі-о спѣта. 

0. ЛтЬоіво. Ііѣ.'иі(П гіарургі іі о(ітака: кііііарнсм подъ ••іам- 

КОЯТі. 

7. СЬйЬеаи «І ЛшЬоіве. Лодка ііо_с[>«.чііігіі с-ь ей отблескаяіг иг- 
цуждтггоя въ кояептарімх'ь. ;іамТ,тптв (5ле<ггящіП спѣтъ подъ м.к 
стоэт., ;>го—яііекі«ісігІ-.ПтіІг и оотчтіеиііѣПші» гЮра;»ецт>. 

8. Зк.ЛиІІвп Тонг*.— Особояк» аямѣчатедеііъ тѢмъ. что иъ яехп. 
,\’д<фжаиы пункты гдуГюкпО темннты, потому что інчі каіітшгіг 
иредолѵиляігп) соГюяі іі|ісіст|шігі,ѵю гіші.. 

ІИ'.т'с» нядобінм^тп ін),ч|міжать. Мііош іклгты псриые ііоііапшіеся 
примѣры б(';п. шжкаі'о ііыбо|т. Чктатѵ-гь самт> .можетъ итти да.тгііле. 
И. иііікічемъ, напояу імѵе.ко.ті.ко обцапіюпъ сиѣтогѣтг. осѳбетіо ;иі- 
гдужнпяаиннхт. его шіпмаіііи: Зевав 1>еІ\ѵевп 0і‘ШеЬоеиГ апсі ѴШі- 
і|НІог, НопНеііг, 1І8ІиТо\ѵсі‘авГйге Нйѵо.Оа іЬе Зеіпѳ ЬеЬѵіжп Мапіеж 
аікі Ѵотоп, ТЬе Ьапіегп аі ЙІ, СІоік]. СопПиепсе оГ 5к‘те апй Магпе, 
Тго,\'ся: іп'|ііі,\ к. н гкиѵгГ.дтою іпгіііа^тку. а Т7ікжг‘ ыіііы-ткіг ігп сгрм- 
ііпііахъ 80, иіі, Оо, І84, 102, ЦТ.І „Ил-імъ І’олжо|кчі“. тчюую п іт)|і>>> 
іггіуііомітуто.чъ ііадаііііі Іѵ'мііГ.е-г.ш. 8^ Мппгісо ш. .ІГтадін*. і-дг. 
гШратгпч' пііггмшгіе іін чгрігпго апсто. Йгіепао, Зкісісіптѵ. Ма.ѵЬогкІі- 
Моіі'ояе, .Іос1Ьиі-8Іі іп. м.і.гкк'тітінігчъ кі. Сквггу. іг пшгы'ткіі іп. 
Мплотоііу. ПС потому, чтмоі.і УТЯ еіѵп.п.ко-тя'улт. гіін'шю.ходіг.'гп 
ІЧ'О <І(,'П1,ТЫІЫ»[ іі|югг.«т'Дічіія. по потому, что :мікоііы. о Кііторгаѵі. 
мы іх)ік.|мі.ггі. (н-оі7епіиі ііо|ці;)іітг‘-іыіо оЛітружіілис». ю. ііігхъ гі по¬ 
тому. что чип ХОІЧ 1 ІІІО Г|шт|>опапы. Нспоаможпо дШаті. :«іьѵііочеігЬг 
ііп’г. болі.ііпіѵг, |•|и^I 1 К•р•^.. ІП. которі.гхт, с.ігіт.ттіпі. ііаік.,іог)нп.у уігііч- 
'|■^>жрпа, б.таи..иі|ііі •торі'оа.іѣ. черкснііо, и также н^я.бігг,тяте.тмпх'тіі 
Г|М 11 Н'роІГІ,, 
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пп'ітнінті. I■л:^I•т<)ЯIпя. пкічшіс іті. аліілстин'пі отъ^ііокуі а г,і,\п,\*, 

Ііъ ііерпоГі імаігіі і-п'ош <ігдіі,іа я отмѣтп.п. ]мі:і,тпчі(* между 
Ка.тыіоІІ шалуіпііоП иерспвктппоП н чрепмѣіпіымъ 
кектрпАТОмъ смѣта я ГІП1П. посредотіюмъ кстіі.агп 
'•тарые ма(ч-ера достигп.тіі сіюіпті <)<)мапчиппі\) і-нр- «аетоі^гисщвмъ 
'/•©ктп; ;іалт«* я птса-ча-тт., что. >ч;тугтя ;гмъ пт. точ- 
ісоотн качес-тііа или тона. іин;Аупіпаі-о к(>.-п>рнтп. панп. 
пеликіП г.опі«ммтыГ) художникъ горяадо гпільдипѣе ихъ мт. пы- 
ражепіп проінірдіокачьтіп. опютепіи пПіхъ ею раастолпіП другт. 
'‘■ъ другу. Я паПмусі, теііері, ппатѣдопаніемъ тѣхт. ічіраіідо ыіж- 
мѣЯіііііхъ (чпшобоіп. лыііажеіііи рапстоппія, и пъ прпіюдѣ п іп, 
ігскурстпѣ, которые ііодчппеиы пс сгтііос'.тъ.тыіымт, лігг.тамъ 
метоіп., ІЮ п.\л, ргицнхам. ічіріюдо іиіжігѣПіппхъ. скіміплъ я, по¬ 
тому что окп самые постопипые п пТ.ііііые; сама прп|юда не псеі'да 
п<«луіппа. Часто исті.ѣч.штся мтютпые «ффенты. іатірые ігМко 
мпі.уіііааггі. інікоііы імндуіііпаго топа іі пяосяп. оГімаііъ пт. папіп 
идеи рао<!Тсі»гігія. Мігѣ часто прпходнлост. наіЛлюдатір. что перііппіа 
спѣжішП го/іы кажетоі ближе ея оспоіпиііп б.гпгодаря гюпе|)теп- 
поіі целости ідаідуха, Т!о риг^кокъ іі|>едметоігі.. т.-е. степепі. отчет- 
• ініюггп п.'пг ггеясн.кггіі пхъ <|іормъ (^.тужмп. іп-.рішмъ я пепоміПіп- 
пымъ крпі-вріемъ яхъ [хчостояііія; іі ѳь'ін ітсуяоігг. яе].едаяъ яімі- 
іт.іыісі. мы яо.т,УЧИМЪ ііасті.;пц,ѵю ястяпу яііос.тініястші, несмотря 
па ігѣкоторі.ія оііпгбкн тоііаліо ес.чіі худож-яяхъ ііреяебііеп. іпісуп- 
комъ, то ЛС.ЯК1* іііюстрапстяо рапііутско, сколько бы яп яіюяпн.ті. 
"ІП. ііскусстяа ІП. іііпім-Ыіеііін пяТіта п. пѣ.гыо скрыть мелоста- 
гочііосп. рисунка. 


- 4.^ оетявялъ ату г.тасу іл. ея перімяача.тыюмт, видѣ, нотомѵ что 
.1 оолѣс. чЫігг. »)гла-нігбуді,. убѣжлеіп. въ ясттяіостіі нгѵюхюніл'. ііы- 
сказашіві-о въ § 8 ; я не въ гостопніп иъ кастояіцсе иіимя т. дока- 
•іатсльство того, что я утіюр-ждам, ярявсстя клкоП-кябудь дііугоЯ до¬ 
водъ кромѣ высказлппаго здінъ: я іке-такп я пс могу по. думать что 
н ирнапа-ть сдігшісомъ бо.тьш<Ч‘ аіііпіІР эа яамѣнепіяын столь ііѳболь- 
ШІ1МІІ ь-ак-ь тЬ, которым мы печувстіпітвльпо яспытываемъ іп. Іюкусѣ 
иастоящаго оіі]міп.тяні« яііакінкя Тернера ио отііошояію 
р. ііѣісоторимъ его пе]»сліиі»п. лланамь слѣдуетъ пссать ііъ чемт.-пн- 
"Удь другомъ. Я оставляю этоп. воігрогь на уемотрБпіе чігтаге.тя. 

І."! 


совекявяпнп жпвѳпнсаы. 


ш 


іі(.титіоіті> РАЧ<'т»яііги 


Ііімждо иосич] слѣ;і.\‘«т. ;тм'Ітіті», что, іюлойііо іи'.якому дру- 
ІТіМу пфврИЧі'ГКИ иыігук.'іому съдиухъ «ѵгороиі. СТЧіКЛу, 
гла;п. ло.'іЖАЧі'ь м'ініігть своП іінжусъ, •и'іл 'пм-и чч-ойы 
отчвт.’інио га‘|и>дан<чті. іл'іра-тм прелмвтоігі}. ііпходя- 
іцгіхпл ни ]»а;ли>іхт< |>шіггоягіііш>; ігі'>ті> никакой нм- 
МОЖИОСТИ ІІНЛ'ІІТІі с>ЛИ01«1К'ЫМто отчвтліііи> джі іцжд- 
мета, нач. которых!, одиігь отіггоигь дплыіш другого. 
ІйіІКДЫЛ М0Ж(ГГ1. М0М«ПТЛ.1І.Ио уОІІДКТІЛИ ІГІ. ЯТОМІІ. 
Ііаі'.іяіііт* на иерон;іадиііы ыиііоП окопной інѵиы тикъ, чтобы ямлі 
ікучфиіигггі об|ѵіч-і. ях'і. .-гаііій и форміь и пъ моасзт., коіѵіа шшін 


і;]. ПреАнеги,іа- 

ІО$ІПІ|і(С 1 > Гк М- 

рияьоъ ріХта- 
яаікхъ отъ кісъ, 
■иьм одновра- 
ПМГО ѴШ'ЕТк от- 
авгдивв. 


устін"У-'ісііы ИИ ИИХІЦ иы нс яожѵте аосирнггіпт. ігігчѳго, кіюм к 
і'НМЫХ’І. ІИЧЛІІЮДІШЧІІІЫХ’Ь Іі омутшдхъ <>і'))аООП1. НС’КХ’Ь првдмітоігі.. 
лиднмыхт. на оздіомт.. У'отремиго напп. ннорі, на яти жкѵгіідиіс 
тпіп., чтобы ііііл'Ьтіі нхь ясно, и хотя оиіг ігаходятси на окоиноЯ 
ІкгооГі и на ііиді». иик'і. бы око-'іо ноя, но ягу (шму ны бу 71 (» 1 '« чул- 
сп'ооінѵгг. II інідііті. 'голі.ічо какі. нсчнір«чтй;ичшую, яияолі*і'иуіо и 
неясную нрнгра.ц’ но оттнііиііікі ко ис-сяу находящемуся ал ной 
ІГри інч'иі.чі.шпхп. ілшманін кь ятн.му яилсчіііо, кіиісіый .іогко мо- 
жстт. уОіѵдиті.сіі нъ СМ) уннік'рол-чыіости и сдіѵлаті. '.оасііориый 
иыіюдъ, что нслынс ЛИДІІТІ. имімл-й предметы на леодин.гко- 
ныхі. іниістоиніяхтъ нс ію.чіідстиіс номЬхи со стороны імидух.ч 
нліг 'гумнна, а ыкчКдстиіе неінммоааіостіі для лучеЯ, ндуідихі. 
іт. ;'>тих'і. иррдмстогп., <Х)С]Н‘,чоточнтіюя нъ однохгь и тоуь же 
фокуПь н 1 кчо 1 ‘ ііночат.іѣніс іт» о;иіогч или оѵі. Д|)угоіч), ио нс- 
(йхо.личнн'.тн, даіжно быті. смутішмі». нсиснымъ н іілочіолриісн- 
НЫМ'Ь. 

По сл'іідуегь іілхсКтіп'і. (н жіѵіям одного, чтобы інят, что я іг>- 
51 . Особенм т»- іюГ>".й‘>''»-*длснно іі|иягі'.|)я.'госі. на оныгіі), что {яілліічіс 
ня, которые « 1 - фок.ѵчяі нмЬсті. інзобсіііш шѵікнон нначічіі** ня (ннигго- 
ксдатс» ермн- янііі тірныкл. інггнсѵп. ярдовъ; н всл іідстніс чтого, 
телмівбл-энввтъ лип. никакой ночможностн иидіітн одновромвино 
дна іцхідхіета, если одіигі. находится нъ раастояніи 
.іноп'іі ярдовъ, а другой гп. четиорти мили ращггоякін оп> пего, 
но есті. нолнаи, воаможності. шідТ.ті. одііонромопііо дна иіч'дмета; 
00.411 одиіп. иуъ ііих'і. отстоигі. на читвеітті. мили отт. іпиіъ, а дру- 
П)П ІГІ. ИНГИ миляхъ отъ него. Вси’іідстійо этого на ЩКИСТИКІ) І^ІО- 
ІК 1 Х 0 ДИТ 1 . і'.’гіѵо іоіііее: мы можемъ одновремепио, к легко, и ясно 
нидѣті. ігііликоіп. то, что иалышются сіюдникп. і>аастояиіомъ и 
даліяо, но вл. это нічоіи мы не въ состошііи ничего ьи.дЬть на пе¬ 
реднемъ плоігВ кі«м]ѵ неяснаго и ийопредѣлотгаго ітасиред'Ьлоійя 
линій к красокъ; н паоборотт.: если мы с>сотри.\п. иа какой-инбудг. 
ирѳдмг'тт. иеітдкямі плана такт., чтобы ііолучігтг. отчетливое ппе- 


ігь НАННСИМОСГИ ОГІ, ФИЮЧ'Л іѵідал 


5 веліжпт* 
*и>го въ «рткні 
"“рВііИинв 1^. 
"в да пѣнвтвро* 
сгввѳім «вртю- 
•»Тк нлі иред- 
ллвночъ, 
им диыа 


ч.тт.тниіе ОТТ. исі'о- гі.і'-і-» ч 

■'■■торядочными и ттмаинымя"' " '"‘■‘"'■"і'іі'і' ггаионятт.л 

.. 

' "^'■^ШЧ1НЫС -іі1жЕн?Г,'фн” 

. 

;■ о.-^шдіиъ и;і;,,;;*,ит!и;: .«г?:: 

чг~:Е=~ 

.-1 'я.іи гаг.о.- і,.т,, і,м.., , 

' Х» .НТТІ.ИШІц КоГорІ.І!/ 


і. Стірм* л«д. 
пшаты те 4В. 
'"м вго^о, 1 м- 
га»д МН те йог. 
М Кірінігъ рі>. 
еТШал. 


і',;- то онъ <хиовыва^'Гис“і!’а^°г'^“’Д 

Ііі іг^^‘ чзвѣстиояу срстстаѵ — чп “ и|юстч 

I " «У, чгооы «гтапятг. г.тяэт, ” “Р^**«’?холги)ыу н жоля- 

111.. ^»"*^' '“’'РИ>:ъ. иаобцажаютіп иелатсяыюмъ для 

1 . *« оливокъ, каіъ*[ "релметъ, іщ 

Г г,™ 'г™-.: ”= 

г ѵ»е получается, когда Локусъ не пвігип такое висчатлѣніе 
Гі вамѣтить, чго^ьшаТ "РвД«<пу. Виво-’ 

1 , ме отъ измѣггенія Алиѵ^л оипслллыхъ вмше эфЛек- 

-«. близкіе «релнеті^^н^ы У«'ла.Тад, 

• ‘тремлены вда.ть. «ал.лыяъ изъ .твухт, глазъ, ког.та 
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ІІ.ТІІітОІТІ. РЛ:)СТОЯШ1І 


ѵт тоі%. і.аяя.4пт.. иѵь глаяу, ош. к««.-9а т 

V "іГ. и .тт.ииы.с,мъ „.ображгиі.. дали. ТРри.Щ. откры.іь поим • 

^ .„ѴШ.1И.П:««П0П ж,и»икс.п.ло^.ѵт.ги.мто 1^е1«д.т^. .. 

і 8 . Ко ео* 8 *- „.,‘5що5,,.,. можно поік.'іянопаті. 1»а;іч отда.лриія п чт. 

цо.,можно ниоОршшгі. печоск.чсти^тіуі.' (І.тнам-ть к . 
.фП^‘--по. по .чажч. подобія о...«>,п,.о>и«кои- 

.то-ч чопности Ф 0 |.« 1 . б.іиж.іпиінхъ иредуптот..^^. ■ ■'• 
ІфКіЯ^ІѴ. М ІѴГІ.ТО. доріппгетсп іи* ПТ^ГГЫМП шм Р.ІЛ0ЫУ]С . ' - 
„іпмн ГГТО іп-^гда укаиииаг-п. па ошпбочпопп. іп. 1 '" 

„ 1 ;і.тті'.л.по оЛоашиичтым і. иооонирт.чпгпюи-ц тгордыигнпо 
іпкГмГпиічѵжопіоУ. глтп. ч^-п^гоуо^... что опт. «по •• 

Ш.чик. б.ии.ок-о ш. поп 11 ж-е-такп пс можоп. іт іжП оггапоа. тм ^ 

, м.ш.тъ ■фикігіитті.гп ігі. пеіі. пмолпП постпп.утп ічч- -и он. 
;пч™ои оѴ,. ш-я ...хічь п-ь ГІ-У1. П«-Т«У 1 . отдп.пчии. па ко. •• 
пыѵі хѵ-ложичігі. ХОГІѴП. остлиоиить еі-о. и ;»ти іп.ипіііпгі., тч>і 

„ямп.л.ііо ... 'П-рп‘- 1 '‘»п. и ооупп- 0 -г.кичп..аП '"І 

„ іиіппх. иіи.у іи.Ф.ся ууЛкю я съ упѵЬхоуъ ..• 1 -..пт.ія.іпп жчгія^ . 
•іпі.-пии.^Уіі хѵдожііттмя апіѵ.іПспоЯ школід. Очімп. .юуч.т'.п. аі 
„ъ :тпп. «-тпоіпо.ш. пі.к.-торыспородпі.. п-.апьт 

і,яо.'і.ажаіо.ііІо бо.і.ті и ио.ттпиюои I 

ІІ 1 . 1 іічъ по Пі-'ло пи одікіП ныработпипоіі .•иіпііі, ип одіюі-о от | 
п^пмфсдмота. иі..,><.ки ж, махи іиажпоЛ ппсти, пск.тти ^ 
„обіѵчкиио, слупипп.іо. пакч. гама ПФЧюда, ..опч.иппо .Ффиыо. Л 

сколіап. можно, СППД1У1Х*.и.ОТПУ»ЯФ‘> о ННПН.Н, хотя и Ж‘ ПМІ'-| 

индЮ оім. наж'кашіиіо на псо н ш. то ж.- иремя иг і«>оіфонаі«иі.і^| 
инч(Ч-о Но да.іоко іп. ічіітук> ;іа.м. уінля (х-т|шр кіѵиіпто'.| 
■іюрм.,.: и мысли я игно-ничт- пи каі.ткпѣ іии.ітіиопы туда и ГШ 

ЯЯЛ.Ч1Ы тамъ. ГДІІ ДП-т-ипо фюнаиоотп іа-ликоо шісч.іт.іі.іін .| 

сгрт.стиа п птпдіоапогтп. іііятѵ.г. прітуждоіп. пттн шкмнми. ■ 
ічірнѵіи шири, туда, гдѣ .чушне т.цюко ікик.и.«и-тоя 1 

тями. т\-да й.'.гкути его .Цюдяти и гулятш ому ікѵ.ияя схл-.ші и ^ 
,п. раачумип на блмжаПшпхъ гка.лахъ. со-.нрати цмішл. ідь^ 
.„.рп.лП пш.-ъ с.иоего пути И ииепатл Шпо, иолупи-мое оти •-г»! 

»■ Дамѣп.те. пТлъ п|ютіишрьчіч «".шчс.’іі 


пи ;}.4пгп;ігыо<ти отъ фоку, л глалл 
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иаіт.оть О.4Л0 .кі.нда отъли же ікѵтко н фюлолж.тмии,,. „ко^гико 
..І-.ОТО ., іг,«и..інт«. Л „е я.пш япчегъ ,ги некуж'.т.ги, что і.ыіміжгию 
и... бо.іПе ъакоі.ченно си, чу и чунст.ю природы ,ги отихъ ш.оціали- 
.Г.4ХЪ иидпхъ. Н лшчипЫішеа пллк.отрп.ціе» » лаифирц.м.аго „иліп 
Фшпцппа служитъ сліі.хѵ«.ирн ф.акги: тя.іги, художники, какъ 
ей Ш.кото,.ы.чъ его пое.чі-.дипхъ іг|н>няік-[ сіяхъ, 'пштн/.ъ Гю.чише 

Пп.'отоя,ш, и 

и . споемъ іпчшышеппомь х.д,яѵкте,.і-.. У' уіхъ худижникопъ. кото- 
рип или не .ніаюп, чтого пр.п.ппиа імм Гк.ятся прпмінппч. его (пи 
■амомъ ДІІ.ТІ 1 . тгпо'у.игся „е »пѵ,о мужеетыі п умін.ья. чт.яіы нріі- 
.яіъ неіѵипему ,иану ту иеотчетлпышти п пемеппотъ, которыя 
"НИ прнт.г..,ім счит.гті. хаі.актеі.пымъ іцпшнакомъ оѵдалеліл) чічі- 
■•Т.ФОТСЯ, что перелпіп „ллнъ Фъ чемъ нрншпіетгя игя.лП п.ЧФа- 
.і.нт.) не толико самая ааті.уднтііѵлиппя п ...пюкорпая части каіь 

Г; ™ 

о' ^ Такъ картина 

. 0 .іилота ДгопС жеоі-око непорчена н.чфіотиоп .ч.упн.Ф ,{,нгугп. 

I 1 ш^ін.днеми .киѵпі, „ „ъ ,гі,чкоГІ пот, пкадомпч.ч.кпхъ ка,п'п1,ъ 

лп^ "■■'-"ПшіеПонред-гленнистиш 

"отп о "РП-анпіти р,.мггия„іе „ъ 

■ ртп.і .1 .митиотнгп. арнто.,,, с.ош:ъ^^і, о,ч’а,іа.л„шт,е,,г на 
"ДНОМЪ Піанъ, хотя мга от. У.чоиолигтиіе.мъ д,л,и>мъ отъ но „тно- 


$ 1. Сеобсѵж) 

Твркр». 


|'■|||Ю ІЛ. такпмъ неім.дпгімъ нлаппііъ. какіе .щі.п. 

"ііъ- ГГо толико оді.іп, Тофіеіп. оміло н рЧшплё.іино 
•і-т.ги іг,>едночтеігіг дл.чн н среднему ін.астопнію 
іашп. пхъ г.ич,и,ымп .пк-чмечимп „„„манія; тачико у п„ео 
• . „10 п-пиги иа-іяетея чъмъ-іъ нрисшччннепнымъ п нрмсіго,іоб,чен- 
■ чмъ кь да.,п п си-чпему ,кѵ;)гго„„ііо; я о, гг. ;п>отяли^ъ ,чтоіх) „„ 
у тт Ыеми рнсуяка.п.. гру&ктик, иля неГ,,к.жінч',тию гісшѵіненія, 
точным,, удитгпемъ. к|ьасш,ы.чъ намшеомъ нменпо „а го кочи- 
" <тпо ясъхъ, даже мелі.шинцпхъ гіюрмъ. какое тгико .можоти ш,- 
І.ГИ і.іжгг,. когда .рокусі, ири.чпндкілеіп. къ „„мъ. II ото аду- 

СГГіф""''"'-'" герперопекпх,. 

. м.и«де,„Л. др,гіе художники упіфоны. что утрат, гп. рад,ток- 


•'І'ѵдметомъ инкмаііін. Со ЧИП. іч \-іг „ 

і'пицдыш псрс.чаті. тумвігь мчі' „ ' ’’ чтобы 


ЖТИІІІІШТТі РЛЗІ^ТОИІІІИ 


гмі 


ігіѳ. какч. то^іькі) глаач> ігі*|чч'таттч> |иѵ 4 .гігчатг. ік>л|Х(сііі(нггіі гіа іи' 
родтіеич) іглаігіі. 

И ’гак'и тттиріі мы -ііишм’іі ііричіпіу пі(>ію(<і>а:«ііаіЧ) ігихііі.ч 
$ В йбѵмимі Т<>|иіі‘|юмч. фт-уіі’ь. м-мм'чтіи'ііін. К()т«|ю« такі 

вв*сет»т«»оетв ііеігріитіго ііоічажпрч’і) .гічдеіі іге(!и'Іѵі.''іціі\ъ ігь ііскус- 
рв^ін» гъ 01- стііѣ- Л зіс іім'іл) І1І1 нігду іг)»і);і(;таіттіі это, какіл до 
г|Р«хъ Териу». ;<,і;и,у,..||,).тг«) ігеі>Гш)димостіі ѵлоято рисунка іхоч'и 
т. ичПалж* рнсуиокч. іімн*'п> іінч’шжгки* ітачѵіііві. но и хочу до 
ІШШТІі ІЧРЧУЫІІОСТГ. [| НіЧМ'ХОДІШОСТЬ ТНКОП Н«С>ОСМаМО'»МСМІН |)Н 
оуіікА, іірн кит(і|К)П дііжо у Гі.’інжлПшііхъ і|»ігур'г> .тпа аамѣннат'-і. 
круглыми іня|иіміі<зъ чстыіМ)»» інхмиыми питнамн.п чэті>ір« иамахі. 
кнотк 1 <ы|шжают' 1 > руки и ноги; іі‘і> д'ІьіИ. іііѵіь. іі'іѵт7> нгіісл 

коП ііікіможікнл'іг. чті»'іі( іма-іЧі, іірі<і-ігінч><'ііііііііігг.і> к’і> ііогіірііггііи -і.ч 
чип, іілуіцпхч» іип. крнПііиічі оч'да-іечіін и ііо.іучип іЧікоторіѵ ча 
і‘'і'ИЧНоі> іиточат.чіичіо огг. |иум-ті)»нііі 1 . чічи'ин іѵіаач. при тіі 

кііх'іі уіѵитілх'п мпі'г> іимчірііігіп'іі пчч> і'.іііжаПіннхі. фгігурт. Гмі.п.ііИ' 
(|>ормч. і[ чі'іть ч ілп. длі-ч'г.’[’і')>ііі'рі>. И тігі;о.іі.ко ччікая нічиг|н' 
.1’1>.|1Ч1|[осгг1< ]і(*|н«дііиіч> іиіііна пін'дстаіі.іігич'іі Гн'иус.чтіиуіі) іичКіхи- 
иіиічиті. ,іл« гіриічг.іііііаі'о іюічг|і<іииінѵіі‘ііі»і II|«>^^т|ны^оч•ш^ іп. эт«мі, 
ччічіь .іиі'ко можи’п. уі'ПдіП'г.сіі іичгкіП, кто чгігп. этоп) ху.доасннкі. 
иасччмько. что [нкдіг о-ганггі і-пі ішжі’річіугп. одііоП ого ка|гтнноП:| 
іп'о ііаі[.іч> Гил каіом'-ііііоудь ііроііиіимоніо Ті'рпора с’і. наіімоігЫ' 
иакоіічічіііыиіі і|іііі'ураміг и іііі|)учн.іч> Пі>і и:іоі'>|'иѵііітіі эти ф>ггурі,і| 
идиому ИТГ. ІІІІІІІІІХ'Ь ІІОрЫХГГГИРІІНЫХ'Іі ІП> .'ТГОХІ'Гі ОТІЮШГІІІК ЖИЮ" 
іііісіичп.; гіуоті, при этомчі оу.гѵті. оохраінміы и!;.-інкомч. цігіпи чі 
гііии торіюроіи^кіім. і-руііігі.. пш. что іпг одімп. атомч. ко.инп;ліцііі| 
110 утііачііччяг, іііі нм’інгго [хгиіиыхч. гсэтоіп. ііоминтс}; г.нѵча, а нм'Іа-.Ч' 
нЧУіыхч. ноі'н. Нгі[оі'іШі)То ччікуи) картину нчі ;п;а;і<-'мііг. іі дажо іи-І 
іиічскі. ІП. 11(!ку(Ч‘Т1«Т. Орану -нім ктііті.. что лрандншюті. |нѵ»<ггоиііі і( 
иочі'іѵіп, что ис’Іѵ он к|ніооты. іиіи гармоіінчноотг. |лиига.гиог.. что] 
она ііін'нішнлась іп. гішммаччічіѵіочо оішіоку. отікга ..кпртііио і 
ііоіиіі»можлоочхчі“. иоиіі.мі, иртдііііиііачоііноП то[кіяті. г-іпнч. н оскоіь 
умч». 


ГЛАН.\ V. 


гіі 


іотііііікиггі, РЛ1ИТ0ЖН1І. итоічік: наіикчіміиті. кго ііічмлоік.доит 
ПКИЧКІІІОСГІІ Г.ЧЛНА. 

Нт. ІІОС.ЧІѴЧПИП глаігг, мы іііідЧіліг. до шікой сгіміоіім этоутстиіо 
<.Ч-ЧеТЛІІІ«ОСТІГОТЛ-Гі.ІІ.НЫХЧ. |»11«5Т0ИНІ» ігообходнмо для В1 ■ 
чего, чтобы иырачііті. ігріінороачоііір гліѵіа кь тому 'вте|^ісгіів^л*т- 
іі.чн дііутому іЕнч. ііігхі.: чѵііорь ііамч. іірі*дстоііч'ч. ин- миств, яаисв- 
(ѵгі.дошѵч'г. 1 ЧУП. ііігдч. »и*отчог.ііпюотіі. ісоторыП ніі.игі- ЧЕЙ отхвт*яв«- 
ентч, ІІГКЛЮЧІІТОЛІ.НП іт. отдалоіішк'ти іі|и*дмот)і. 
даже 1ІЧ. тахт. с-чучпоЕХч., когда 'І’ог.’уоч, іѵіаінѵ іикміі іі (чюродочтічонч. 
ііп немт,. Кеяоиості. иоіинті рода саоПіпіичіа іиѵ»імч. ііріимочіім і., 
і;і. которымч. чгр г:ріііі(>іюннл(ім чѵіалчн іюнлниоічмо огі. ччіпк блинки 
ПЛІЕ далеки этіе мііодмэты; ітцюЛ ііидч. иожчеоопг иыч'оігаоч'ч. иач. 
недЕкггатка способности гланіі іинчіритгті, иоиі.іГе (мЧ|нііп. іЕрсдмо- 

тоіп. иа Лолі.нЕомт. рлтстоянііі отч. гебн. кикъ бы .. оігі. 

110 гмоті>-іі.ТЕ> иа ііихч.. 

Парис, ѵПто на куекФ оіі.іоП бумаги ки,іді«ч"е. н круп,, гк^'о.іь- 
іігоіч) діаметра каждьЕП, и начернит*' нхч. такч.. ччѵ>'о,і ііюрмы гіхч, 
бы.чи гопЕ'іиЕіенно отчет.ііЕіты; іюуіми.те ат,\- Г>.\-)іаі-,\- на «ѵ-гчигГ. іі 
"іоЛілите іиі бо.'іію или мен’ім* апачпте.чышо ріиістоліііо, смотря но 
иеличиігн іЕОЧврчениьЕХТ, нами Фигурт., Вы доИдечч- до такого 
ігунктя, гдф иы, соаершеиію ясно іигЬс оба иіпліа, ію і!,\-м Іл-то ска- 
«ач'іі. кспчііки* ИНТ, ііігх'ь круп., котчіі'о*' каадідаті.. 

Тоже, коЕгечію. происходіЕгі. и нч. пеіілаж и ст. лаждымч, іііюдмо- 
чомг., смотіиі ІЮ стеиенн его (Тгда.іеіЕиовіти и гто его но- .25,^, 

• ііічітяіі. Пнртд-іілеиныя *^ормі,і древесных ь .'иесч ійміч,. *щЙт> 
какъ бта ріѵіко и ччсио они ие иыдіхчялііси. иа неГм.- «шкоет» дег»- 
оиоіЕь фоігіі. еюагршенио ионоаможио ражчичиті. іп, "® “ В*"- 
нятндРііяч'н ярдахчх н всіі пообщо формы с.иінаютгіЕ. 
прежде ч-іімъ мы совершеіиЕо іютеряемі, ихъ кат. ниду. ]Г і-сліі 
ха{«ктеіп. предмета, нотіожимъ^-сііаоадт, дома, ныражіи-тся [іазиіе 
об[»а:іівмт. -чаклЕочающіЕХся пъ ііехіъ фортііь наир.: тЧ.иямм ігь ііерх- 
иихъ частяхъ <жоіп,,.'шніяміЕархііт|чіііоігі,. ликіми каменной кладки 
и т. д.. то этп ме.чкія дега-чи по мѣрѣ того, каігі. ире.іметь уда- 
ляетстЕ отъ начіъ. стаіЕошттси неясными и смугными; каж.чая нич, 
инхъ геряегі. еіиио оіЕіюд'Іхчотгую Іюрму. но асѣ оігТ. нно.іігіі ші 


шп'ншігхтг. кл:<с-пиіііт 
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дішы, какі. Н ИЧТО, какт. Гимоо іг;ін пичноо тшпіо іыіі іііт|)и.ѵь' они 
но нсп.ѵ,а4.>тъ н-т/, нклу, но інілньг наіѵголько, что мы уже но «о- 
жоыѵ. скачать, что оігЬ ц;гі> «-біс н|н>дстап.-гякп-ь. Но м-іі|)Ѣ ѵііоян- 
•н'н.н [>а:«тонниг. .іеясность уікмичннастоі, іюка. ігаконоігь. весь 
Фаса;п. домсТ но щччфптнтся пъ іі.-іоскул> б.тѣ.-иіум массу; міро- 
чвмъ. ігь іліЯ гнч- етне можно здмѣтііті, что-то въ ро.тЬ обилія формъ 
н бор№..ть: нрнчнноп зтого служагь дотл.ті, фасяда, которыя хотя 
и раошіыналтсіг. нсчоояютъ і.ъ мшчѵь. но нродо.-іясаіотт. окааыпаті, 
кчіяніц на ткань »тоЛ массы, пока, наконецъ. ік«еь доит, самъ н.> 
нроврл.тнтся просто ггь с«- 1 іт;іоі‘ н.іи тсмиоо пятно; .мы можемъ оіт. 
ясно ЙНДІП'Ь. но НС можемъ скатить, что оно іг^гг, себя ирвдстаи- 
.-іяогь, но можемъ отдичііті, оп. камня імл какого-нибудь дрѵі-ого 
предмета. 

Нь іис-тояііц кі минуту я хочу ососнніні) остпііоіштгля на такомч. 

СОСТОЯНІИ аіПілія, нрн котоіюыъ вяЧі ;«таліі іфодиета 
пилимы. !ГО ИНДНМЫ такъ 01Г.ѴТІГ0 Н неясно, что ИІ.І 
<ч)аиріиснііо нс ш, состояніи гкааатч^ что это ;мі іірод- 
.мг'ты н.ін что они о-хтніачаюгл. :і»то но туманъ между 
нами н н|м>,і.мстг)хгг., сіц- мегНе ото гііні, нлгі нодостаточность ха- 
[«ктсрны.хъ ч.'рч'ь; ото ііоонрсдт..чічгін>с'гь, таіиістнстіость смѣ- 
иігта .чінііН друп, сч. друюмъ, а ж- умечтьшсніо нхч. числа; окно 
н .щерь, архіітраіі'ь и фрнчь, шч' адімм, на .пню; это но хачодііан, 
нуіггая ыасіѵі; „на богата, нп.ит н обімьна і|я)рмамн. и пы ію.-- 
гакн ио можете ннд’ііті, нн одноП фор.мы ігастолілв ясно, чтобы 
нончггк что »та на і(юрма. Иа5;нодпПти аа лицомъ вашего друпі, 
коі'.ча оіп. нодкодитт. кч. нм мъ. Сначп.іа это но что иное, каігъ ФІміси' 
іінтно; і«тъ оно станоі.нтог лнцомчѵ но пы не можете рачемотрѣтг. 
днухт. гліѵп. Н.лі іті. дпже ігь нцдъ шпгіп.; ьы «идите нсощк'Чѣ- 
■ іеиноо .чсіетиніе ,чниіп. кото|>ос. какъ ны онасто няъ опыта харак- 
ітрноуогь лнцо, и ІКЧ.--П.КН )іы нс можэте скачать, почомѵ это 
сочотаніо именно тяконо. Нотъ о,гь нодходчт, б.чнже, пы можете 
інѵуінчнть ннтна «мГа^то г.іачь н рч-.і, но это ігс нѵстыя нятіи- 
нъ ннх-і, ость нодіюбноггн; І,ы не можете «нд-ить нн губъ, ни зу- 
'•онгц нн оіми.‘іі, н всіетакн иы инднте ігг.что бо.іыаее. чѣмъ нятня- 
это ІК.Т'Ь н |•.ЧІІ: 1 Ч., н іп. ігнхъ <чть н саЬть. н б,-госісь н ьыражеще' 
но нпчоім отчот.-інітго, Ік.ть оігь -чце нрмб.чнзгг.чся; ны ужо можете' 
іні^кнічнті., что ОІГЬ іш.хожь на нашего друга, но ны еіцѳ ио можете 
сказать, от, лц это, н.чк ігНтт.; .ініііц ш:о ошо смутны н не обо^ъ 
начнлнсі, оііійдііленно. |}отъ иы ужі- О!аэіічат.>.іыіо ѵііѣроны по 
шч.-такн егцо ос-тютс-и ш. его .чинѣ черты, которыя нроишю.рт. 
СІЯИ 1 дІіЛстте ігь акгіі узнаванія, но которы-хт, ны не можете ви- 
.ГІш, ііагта.гі,ко. чі'обы узнать, что зто :м черты. 


$ 3 , Лринхрш 
іх ряз^іеяьпъ 
лреа«)Т((ѵ 


ІГЬ Ч.ХНМсЧІМІКТН отъ І'НСІЧІІІШНТН ѵ.члз.ѵ 


ІГзм-І.ін'нія ІГЬ іюдіі ныіцеониоаниаго н соотіПітіп 
с-остояііія зрѣніи сіюПстшчіны псіімъ іцндаетамч, нрн- 
іюды нообіце н кпж,№му вч, чаі'Тікипн, іі изъ илб.чю- 
.іенЬізаіпгміг можно нывсстн дна іюлнкііхъ нрннцнпа 
нстннностн. Нп-і^ерццхі), НОМ (ипптм нредиетт. на- 
і'то.чыіо блн^жо кь г.іазу, наско.іько хотите, н іич’-тпкн 
іп» иеііъ исеітіа остаетсн кое-что такого, что ны моад'тс 
.іші.ч'Ьть (но.чкко смутно н пенено, какт. оінняиіо ныше. 
Иы можі'іт ітдТ.ть ткаііі. куска ікіатья, но ны не мо- 
жеі-е упндать от.тіі.гыіыхч, ніітеіі, которыя об|ѵізуіогі, 
ее. хоч'я ік-іі оігѢ чунстнушчч'н, н каждая изъ іпіхъ 


нуюіція н.мч, 
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вытакавящіхъ от- 
аоАжш^і: г^іі- 
раді паюгдг іі 
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II ШЧОЧЙ 
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вшпй квиі.'О 
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<ікіізыіт«ч“ь іі.іІяніе ин г.чазъ. Ло-іп ъры хчч^ цам’Іи-тіітс іцюдмотч, 
ііастчько .ча-іеко спъ глаза. наеіа».'іько хоічіте, и пока оігі, елмч. 


не станегь одним і, іпгтномъ. ш, немъ нсег.іа сохраінк'тсн кое-что 
такое, что нм .иожеме вид іѵгь хотя бы ігі. смутіюіі ііыінеонігічиіноН 
■Іюрыѣ. Его гіііш. .чниіп н м-Інлііые ціѵіті не нече-іаютъ но мѣрі. 
его у.чіитеігія; унн си'іниннпхп'сн, нхь нельзя раікчичить. но они 
нс-е еще на лицо; н ігь этот, зднлшчаеігя ііеітзмѣігное {нгз/інчіе, 
истдме іісегда можно зпмѣтііть мехь'О’ Піівдмегоѵъ, ііміяогцимч. 
подобныя лета.чіі. и іиіоскнмч. или нуітгыы'ь щюстраноч-иом'ь. Т[нѵі)ы 
на лугу, находяшіясн ігь імиістоннін мили, можно раіиінчатіі на- 
ст(і.чыиз. что будггь -иѵміѵгіиѵ ралннца между ними н куокомч. .че¬ 
репа. іжраигеннымч. ігь зе.іеш.!» цігіітъ. 'Гпк нмѴ. Н і ^ і аттъ тіі' Яі ро.чіГ 
ініі:ог;іа не быіт«'п. отчетлнооП, но іг іінкогда ідаішй; енш ноегда 
і'мутііо тамнстивиііа. но всегда оОн.'іыіп. '[юрмамн; ны неег.чл нн- 
цгто кое-что, но никогда не нндіпе іи'.еггі. 

Тіил. создавтся пі чтяікан закончениоегг.. та но/пнпп, іапчірыя 
Гча-ь иі)е.чназііачп.ть служить безііреііывнымь источникомъ Гм.д- 
ічич) наслажденія .члякулг.тніінроіиіпігаіті н ііаГілюдптелынтиѵіпіяі.. 
га закоичеінцнггь. хоторія'і никакое раік'.тонніе не можі’‘п. одіиатгі 
ііезрнмоГі. никакая б;інчосіч. - постижимой, которая іп, каж.чомч. 
камнѣ, ІГЬ каасдой іПѵгкіі. ігі. кяждомт, оі'лак-ѣ іі ігь каждой но.чіПі, 
іюкругч. нас'і. безконечіні сложна, ігі.чно ирисутстмуетт., віічіго нс- 
нстощнма. .'Вс.тбдГ'Тізіо этого, іп. гіскусстігіі нсякоо нікнѵтімшстпо 
ікне іитрі'іхіц пч. которыхъ мы н.чн можемъ ііііл'1>тг, вое или не мо- 
(жёмъ іньчѣть ничего, ложны. Не можетъ ѵіыть ідншднііым'Ь ічі, что 
НЛП соііерінеішо по оіюеіі зиконченностчі. н.чн пусто; .чожеігі, каж¬ 
дый штріьѵі,. который не даеть шшека на ігіеіто б<'ыі,іиеа, >г 1 ілп. 
го, что ОІП. нзображаечъ; .ложно кааьчо«* ііроегтршіотш), которое не 
нзображаеть ничего. 

І'ІЧііа ли можно указатіі болЧіе яркіен [гіѵікіе примѣры полнаго 
нротнппрЬчія ;гпгѵъ дпумъ великимъ прннцннамчь Ч'Іімч. пейзажи 
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(старыхъ млстеімигь. иг]> иуКсті; ичоты»"- Гік-і-іаллскіе «аітѳгчі дм 
сл-аниліі іілмъ он.тЬті. всі». і(та;іі>нііок[е -іт| 

чегі., Иъ оуиягостн. іг ті\ іі другіе рукснюдзгтся одіспмі 
гііѵпііиломъ. іміаліічііо ііінія ііняя ете ,нли ііы уііидит^ 
клрііичн пл (ггмі'іі II (л.улі>(*те сое.'П!титі> нхъ, или ві і 
ие увидите ітчеі-о кром’!; мертво» п.іоокостіі'’. 
іхіллліідиы даютъ імяъ кирпичи. нт(і.ті.яіт[4—іпічеп 
ІІрліік.то и|)іі|>олід ооверіігеішо гіротнііоноложііое: ,пи 
ііиктѵт ні* будете іп. іян-тояиін соочитптв кирішчеН. ив пы іінкоіті і 
ІИ* уіікдитк мертвой ті;кми«>стіі“. 

Впві.яііте. іииці., улицу ікнціѳ.чиігГ. дМпчттельио великаго иеП- 
вл/кл Пуыіеіія ('великаі'о, ні» ирлПііеИ мг.рр. т> отпч- 
піеіііи чувствлі. иоміічеініпгсі 2<5иЛ* «?> Дёлмигпс.по» 
галлеінгіі. Дома мергвын четмреугмлмши млс.еы 
Пі осігІііцеиііоИ и темной (!то|чив>П и іп. чв]>ны\лі 
ііітрн.чали лы'Исто окот». ННтг> даже намека ия чічнніоуді, нн ігі. 
одіюмі. и;гі. итнхі> иропдлисти'ь. Ооці.іиенипл ('гЫіа - • мертш>-оъ- 
І»ія. темная піміа—ме[тіі)-сѣі«\л, окна мортио-чорныя, Природа 
II••іо^^и1ли.1I1 Ом кч'і. .чалек'і ие тнкі.І Мы увііліі.ін йы нисятую иа 
егііи-іі кукуручу, и оорааа Ііогоінідііиы па углахъ, іі р^и 1 !Іи. ире- 
рыіииоіиіиои широкій гіиіи череііичиичъ крышч», и імубОБІе край 
чеі>еііиііъ и іиіуйе» иа іінхъ. іі ріѵакую риигкую паиите.чь, и по- 
лік'ы мийитмх'і. ткк|)икоігі» 117» окяахіі и інѵаи іитвиціеси край тто|іъ. 
Тупі і'ы.кі Пы шч' ле ігі. тпкомч. дміді». ие похожее иа вукуруау 
ііли шторы, или черепицы; не іа. такой ||^о^•м• 1 ^. чтоОы ііхъ можно 
шикіи іі иіиінті. или улоінпч.; но тъ Он.га оы ііеопі*елѣ.'івіиіая 
('.ігіиіі. желпдх іі и черных'іі ііитеіги н штриховъ, «.ііішкомт» тоикиѵі. 
.дли того, чч-оі'и.і гліиіъ могъ уо.тилііть нхъ. микроскоинческихъ іл» 


рм чзх 
«рйііМІІюМ Нх- 
шжп (к^ссеа. 


ихъ .четалихі^ ііаііо.ціяшіинхъ каж.чый атом»,, каж.гѵ»* часть и]іо- 
гт|Ж 1 гггиа таітстввшіоЦ неясностью, івп» которыхъ елмо собою 
і'сшдп.чімИі оы обіиео нііечат.тт.піе правды іі жкаии. 

Віѵп.мііте вагЬмъ отда.іешіиП і-віюлі» на іірішоіі отоіюігіѵ рЪкіі 
, ел- І’"'**'-’'® ..Практі Исаака и Ревокки* иъНа- 

«ымй'^іІвдГ' іъ-члерет.. Я нн.чіміъ много городовъ ш. 

своей жиаин и нс мало рнсошып, и.\т, «імі»; и ии,ч’1і.чі> 
много кігіші>(.-гей. імік.чючаюіцнхі. іп. оебТ; ле мало «ікштастиче- 
скаго; оігіі Дішаля .міюш ліиіыхъ идей, особенно въ отношеніи про- 
пчііціоніѵп.ноіті; іві миЪ не ирихо.чи.чось астігйчаті. города или 
кр’Ішоспі. «чіставлвнііыхт, чтиікомъ югъ круглыхт» багнеіп. различ¬ 
ной нысилч.! и не.інчниы. ире.іставлнюгиігхч» точныя копіи другь 
і'ь друга і] бечус-човно сходныхч. ію числу аубцовч». Я о.-іабо іірн- 
іюміігіаю. 'гго. бу.о ’иі 'іеіЧііі>ех.іІѵптмл, малі.чнкомч». я однажды 
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„арисовалъ такую кгініосчь нп ашѵіашюП (ггіміині№ букшірл: іго 
ііочемѵ-то достоншлші іі гчліершеиство ндеалышх) рисунки нѳ 
бы.-ін оігіиіечы. п НН въ чьихъ гла^жхъ Щяшость кппгн не іюаі>ос.іа 
„гі. т-огс. ваглашіяго украшенія. Вніюче.мъ яие стану тчшрииать, 
что атотъ же ндеа.гі. въ томч. шідіі, вч. какомч, опт. шлрГ, чается 
у К.-ТОЧП. нмі^етъ шіодіт вшівышоішый характеръ; раасмігтрнм і» 
ііѵчшв. какъ ііриію.ча, ес.чибн ей ііосчаг.тлігпіі.чогі> ••оздаті» оччкпь 
же совсршеппую вы.чумку. какч. она ріичюридилпсь бы сю іп. ію- 
Чрч>бііоот»гхч.. К;ш.чч.иредостлни.п.иамъічмеініять каждый нубвцч». 
н першая ш.буж;іеніе. котщже мы чуш'тпуомі. ирч ішгля.чі. на кар¬ 
тину ;т» же.чаніе со<;чятя.чі., ско.чько вгг.хт, аубцоні». Иріііюда 
„рвдс-гапн.іа бы намч. .нчжобішшіую и«Ш|>е.тіѵчвин>іо неровность 
верхініхь лвній. иа оічіоваиіи ошаччі мы ушт.чи бы. что оігв обо- 
■тячаіігп. аубцы. но у нап> итілосі. бы же,:ципс ихъ соа.чпть. а но 
і-очько считать. СгПиы иоинже К.чо.чч. іимібранн.тв о.иіосб|«іиным'ь 
сирымъ иіПітомь: іп. ннхі. іП-.ть ішк-пкихъ б>о|імъ. Яь немч, иелыиг 
ннчеіч. пн увидѣть, нн ісочунгтновать. ин угадать: »то (П'.ішн 
краі'ка или гііічиг тініь (какь хочите начошііе но^ ничего 
«ю.чыне: нріцюда иоанолнла бы вамт». ;«аже ннстанн.іа сы пап. 
увидѣть тмснчіі иятеіп. н линій, НН о.чного нчч. Шіхъ Ш4 не .могли 
бышн'тііпіутыіс.хііачить віксшік но они ію-В были бы хаіяікториы 
II раъчнчігы межлѵ сдіГюкі: свт.тч., ударяющій ні. ртччаіііѵюшійсн 
камені.- пустыя тіши ію.чііуюіиеПся ріитнге.іі.ііостн. .'даиюрндоч- 
ныя пятна—імоі.ѵльтагь иі.>емѳни и нвиого.чы, іюкры’плі іі.ті«іені.ю 
ѵгчу.гіенія, исівхінваюнііяси искрами окопныя стекла, іюе бы.іо 
бы туч-к іпічего ие.іьая было бы нн.чѣть отчетлиш.. нмчсіъ уло- 
Віп-ы Нітх) ие ноходіыо бы іьч себя самого: но всю бы.ю бы аа- 
мѣтію; М0.1КІК П-.ніе и искры, н чещчшки іііювішти.іи бы вс« тч. 
іигг.тнос нростряипно іѵь ііроирачііую. ко.ісб,чюіауіосн, )іа;»ііооііраи- 
іп'ю 0еац|Н‘.ч1'кіьиосі'і.. 

і-кшьміп-е да.тГ.с одно и.п. краЛинхі. іыыст<іиіііН ІІусічміа. на(і|і., 
въ еічі картінгіі. ^Жертвоприіюшеніс І 1 саак«“. Омо ^ _ 

імчгііііісио. .иыеко, ирічшсхо.цю но тону н говернкчню 
дінтаччічно для того, чтобы обмануть неіівысг.ателі.- П}ее«ів. 
цый іѵііип». для котоі«іго о.чинаковы ноЛ ініш-тоянін. 
н Д.ІЯ того, 'п-обы дентанить чакому главу удошпм'пнс; Гю.гію 
того. :па картина соіи*ршеніш. масч-ерскм с.ч'іыімиі и ін*ву<'.човио 
ніншс.іыіа. еі'.ін смотрѣчч. на інн*. какъ на искизт., каш. на иерію- 
иача.чыіыП плат, от.чпленія, котчірый віюіѵгИдсгвііі нііе.чстоіт. 
іггд’іѵіатт. детально. Но мы до-чжны ііоміііпч. что пгГ. зги смѣняиі- 
иіінсіі и|кнт|>анства Шряго и ^золотого тгИта нс ііію.чстав.інюгч, 
собою самаію пейзажа, а «чюшюъ исію.чачн его, лчч» не с.ѵіцноіть, 
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н только С.пѣтъ I. ГІЯ...; послѣдній т>вдгт,и..-,„,„т7. сч,і5о», нмек„,. 
то, что природ., біюсилі. оы на »тоті. неіізажь, ітчертлла бы на 
ігемъ каяаым-і, сіюнмт, ойчпкомъ, но Оіхжіма бы т-рая. небрежно, 
какъ злояеіп-гл, ня-Ьющіе самое мнлонажноо .чначоіііе. Нео ря отп- 
рліно, не..* пннмпніо было бы ііа.г])алгг?по на то, чтобы иыдЬлнті. 
изъ подъ нн.чънскікхл, нихъ <{н>рм.лн характерный -юрты сачат 
сущестшчиіпго. а ті; ігго|и.стРНРіц[ые .•-.лоі.еитн могутъ бгяті. іт.н.^ 
только тогдіи ос.'іи он., ііллюсті.прукггь. а не скры.шюті. ато оу- 
.ц.*гтв(чгн.я‘. На каждомъ бы інгь этихъ цмцюкнхъ гфостіяніетп-ь 
ОШ. останашпіш.лась бы ело., но жола,, „родлнть у;іоіи.гг.«п.іе на 
кадѵіоѵъ кімшрчномъ />а:..ті>тіін нхъ она давала бы при «том 7 . 
попыр уроки, она шп.апла бы ігг, шш. ..ск, свою нао.5іг|.ттчѵіь- 
ігооть, н.,ка умъ но нотерялъ бы ое, с^гі.;о-я аа неІІ, с.-гі 4 ;ія ча гІ.М 7 . 
какъ она то окаПмлнѳгг. томны» кра» гіяін, о.-іовно бахрочоЯ ли- 
г.Іой однообразныхъ деі>е..ыч.7. то ..друп, зпеташтнеп. эту Пшь 
раоплытиз. пъ дыханш тумана, то н[>ерывдеп. ео б-|., 7 м.иъ блостя- 
(шпіъ углоМ7, узкаі-о ручг.н, то нрндаетг. е» яндъ чоіч>^о ѵраспшц-о 
ш.мкі.утя,7,, тпющт-о. ж.лннп-аго: как7. ш. это.і ган.,,,, она ново.-.,-.' 
б.я .«.п, „ъ .г]«ограі.гтік., иа.ш.н.оінго., какъ бы лешгмн пспаг.о- 
шимн, аа.чшічя- мш-кнм г, оі.'іі-гомъ, гъ нзті«;інмл, тропннка.чіі ра-.- 
оік.га«ш.„ыі, хихніиамн н лореп.,нмн: «ее зт,. .•мія.ин.аетоя н ел,.- 
і.аотся ам-ит. ігь нрекр.и-ную, і.Ъжнуіо, нопіш.іннаечѵю шіртшп' 
ноопі>е;і'і.л.чі.ш-7-аинт.еіін.. ю: ..на .і.-.грігтоя і, таотг. н нечеваеті! 
..г, небе.-,ах7.. I. при зтомъ .тоне» аіт. і.і. „дно» .іішім отч.тлнво.і 
іиі одно» чімпзгны .густоты. 

Для художника ІГМ-І. н..какоП інкі.моасн.ктл нере.дать мто ік'о; 

!. 8. Внусжпи ’л>».'этто дінггін'.іуть Лез..-пнвчш>стн такого ж«‘ 

рода II »ъ тако» жо і-.теікчгіг: ..о онъ можел. дат., 
ш.М7, эту .Ѵ'зкоііечногп, іп. мвні.т.’» степени. |.:чѵ 
іграатКііъ .иіхінітміміті. даж.' тыгичіі.ѵю чаоть тоі'о 
Іііии'траіитіа, кото|міе охваіынаетт. іі].ні>ода но он-і 
.ім-1«г.. ж, .и-якомь мучаі. нолнук, вік.можпость не оставлэть н.| 
ОДІІС.» части зтого нікістрансті.а пусто» н Г>ез..лодноіі. Кс-ш пр.іі 
/юла «ыраб.тгы..ае-п. сюн ме.чьчаПшін но;і,>ск5ностн'на ,и.:«тоянім 
миль, то нельзя онравдат.. его, если што станетъ обобщать ;гп. 
.іодрооностн на разстонніп ;и.»м,пп.: н ес,-,., о,гь ;ни,тъ намъ тшіькп 
ІО. что можетъ: еатн онъ іі|ш;іспівіігг. намъ иолііотѵ, столь же ш.- 
ксшчеш.ун. н спичъ ж., таннстноннук. ка.гь ...ичкота прніи>-,и чы 
тіІ>остнмъ, что это на.нот.і чаши, а но океана. Но .мы не неюстны і. 
-му, «ѵін ...то, не іімкп .«змож.іоетн шъча.ччіті. милями, но здх..- 
'іѳгт, на этомъ .н'ноши.ін оіитадѣть дю»момъ н.пг, имѣя іто сгюечч. 
расюряженііі мст.н.р срсдстіто, тамъ нрирада. .тста.штъ іы ,этомі, 
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лв.иівті,і » мпк- 

'««9СТв »КМ«. 

»иий хкміжм. 
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г<г 


и.„.ѵ охъ безъ х-нотін-б.іенія. К.де ме.Пѵе нрмѵтнмъ мы 
,•>. сері>ез..>ю работу, тоѵінчасі, за зто. Иотімітыгі. стѵѵ 

от,.,».. ,„■,..>«,.1.».. 

Пуо,',. .„п. .о,»..»", 

і,„. „о .....о,,.»,., .■і.у.оо- 

„Ійіш.пыіо «мш .01. . . _ ,«,„хоти Сгіітогіѵнн II ,чаже по- 

леік.иі.етътм'да мм ’ ‘ ^.„„ѵачім'Ш чтоб... намъ да.чі' 

іѴіаго.чаримъ еі-о за ипхь. - ' ‘ „„іісто сѵііѵм«'»енчаго. 

.„грнвое іигшано ,н.учнтел..иа 1 ч,. с.чуч.і(ик>е. ..міято .у и. 

•нлдюс-п.нпік. ітТ,с.то .Ілкта. „е.чіия ооташ.ті, 

< Я набѣѵу и-шаѵп.ко ы.оредь, та.,., каі... м 

г.еэт. этиѣт,. пѵ нозражопіи. ; 8 Ю. 

1 Ы 1 ЖШ 4 .юзіі.ч:ііуті. у болыітн.-т.яѵ чшато.е». «« ^ 

;^Гг Гі.хіи К07ч,ры.. только ош'ии.т 

:;’;;і^:;ячи.ыхто .... „.,,, 

относительно ."ІЗлн ішшуиие объ ШМ.уссччѵЪ. не 

Желательно. ‘п-.и.ы іь.иін ініы.т „.„„„ты нисьма. не оЧ-ь- 

на4-таншѵт такт, чос-п. на нео^ь о обімнічъ'ііісь 

ЯСИН ирн этомъ, что этъть нрішіннгь. 

„НИНУ-: .ш,.,к.Т7Ѵ ннсьм .. 

Ніѵтшоініяся різу.іьт.ѵт.мі I т-іп, Н НРОНЗНОДІГП, І'ЧЛЬ- 

. 


атнхз. УТОПІЯХЪ евущепы. дежтаннть намъ ирн 

но О.П, ?^^Дшн.І^еТрЙм^^ ™ 

ггя>сг=:г --- 





тилііг І««'«т,.,, !,е 

.ѵ.ѵ;т.шг«, можетъ , .«вторят,. «. п^,у‘ открыть. 

|' 01 . 0 « .ѵлошѵл.втвіи и ію.-іное ѵтоп-,п^ ''‘-.шпліаи мехпііи. 
''хъ п,ори-лі,оцерхіі,иті,г^м7. .шклоиншпит-^"'^ <-п«і, ,і :»о<.-тнвляи 
лн йа^гмгш уіт. гіічкіувс'іііе-іч'и Гтчтт “ІХ'яіпяегсн 

'и'ікіаго рем 0 с.-,етг,пг.ч, когдн о,гь тин,- ** У обіяию- 

"І*іга.ѵ..,ітоыят. „я лел-г,,, ы "'^'^отор.ѵю .ѵ.ожііостг, 

^'ожемъ входят,, -т. «'сужденіе 
" "«'■<,.«.ршен„,« т,и.ого ро'т «ГТ 

Г.?”'"-'''”'"' 

'-«•да, 11одобги.шт, же ойра^уч, ,,,, ‘ "^«идішы.и,, 

гр-іѵг., каж.гѵ-к, я,и.тш.у ' , **'’ “'"'-'‘'‘«••'«'о /•ааом,.- 

о о... вс.,о- ..яолето 

ьаАѴРія тітпкя йрт-якгп. „ыч.шт "-'“каждый .„„тигп,. 

клн ж.. др..,ь «Т, м Тт 

““'^''л-.чггы. „л,,,,,,,, 

аГі,чі.чй,т- 

''•'фтги.ах,,, от,тм,.„7,„ -'.ѵчишхь 

"‘"•'•і' кі«,.огто. „л„ .-.аска.яГ е 

то ;:;і":;т, '■т;:''-'- та;.,,,.',::: 

'«РШо„„о ,т,лд. ТОР Г “••■ ш,х-ь п.. 

;'(«Д0Т„ПУ,. которых',. ,,„„,кг,п "■■• 

Д 11*0 тому. ..-то «І,а то„ер„:„ц, “ ит-п^ѵл. 

•“'“«'■ть „ЦМ 1 , г,о,гЫ-т,,. хотя "''тто.,„„„ р„:,«к;,. 

'“"і'іШ'лілхг: каждый „т. е„ і„то.' 

•‘РЯчд’о: „ ,ч,ы ,у„ст,,ѵемы кто “ті. .«;ш,я.о 

что о,,-,, так,».,,. „„ иож..: ;Т ; , <•«- 

'“•жду тѣмт. ,.ары 0 «,«.ераТ' ' : 

'Ко„(я.х’,. р,ѵ,„.тоя„іп П',,^,., тс; кТ: 

■'‘‘ТО .-крышт. „ ;тг,,';к:Т^йГ 

“^тіио'пяо ой,ь-„я, „ ...4, стоТ і- 

Н'ки.млта т>'],о„ь ІЯ 1 -ПО - Доотаіі.а м,4іѵ,н. 

!( II. Оол^п . '“'2,а, ра,,,:ГТ,кое-*“,::Т'"''‘ У 'і'ор- 

чпа>,„т.'ль„о,. Г картину. , 1 ,.. 

»’« 

куріг, н .Лія-ѵсгь- 1 ^;. ! ’ «>•«‘‘1''* .М.-то 
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и і>я;тоо5ін,чію іпм-і.ыіігярті, сію«і5і[огп. .ѵміі_і^^т,ггиуті. ап,; кажл 
.ІЫІІ атом,, гк^і-.хп, оионм-і. гіі)отяжі!,ііом-ь.'всі-Гг' (:,м>с(1 маоооГГтпгяг- 
і.лі'тъ на ігТ.'гто Оолг.ші'в, ч'іімт. „чображавп.; н чтоть гиіыек,. ж/* 
‘■м.\ томъ; огп. спі,;г1і'гелг.стіі.ѵ,“г,.. что о каждомъ от.’г1мі,.ііомъ дюйм'іі 
• о-оі-о рачс-'тоянія г.ѵщестпуеп, ,гоіг<« н ,юл„о« нрвлспокпопіо и,. 
.\м' 1 і художіігіка, каждая іггдіиг,,іи,і картина тголігіі и,лработ,и.а, 
ІЮ какъ оы ясно „ полно міі срорищмюалась идея, от, ііеінчлае-і ь 
ііахі-,. а« іюшіо ііасто.'і,,ко, насколько поаікілнла бы каы'і. ііочуи- 
■-тиоваті, и .ѵлндят,. сс ириіюдн. роимо настолько, чтоб,., а|„іте;іі., 
оа'.адаюпнй оіматом'ь м ипииіями, моп, понят,, исякую частін,)’ ігг. 
іиіждон доталн, но чтобы глачу „ооі„.тгмому ц мвброжмому онъ 
ін>качя;„[сь мсиміяіноП ігассой, к,№оП нока;»1ЛОСь бы ему отдале- 
аіо іп. са-моЛ „інірод'Ь. Ичъ ынлліома лиій» мы „с майдета ни од¬ 
ной, иъ коі-орой бы нс* было МЫ,СЛІІ ,, 1П. го жо ііромя каждая ігп. 
іміхъ чатронута ,, нчм'Ьпона тс^Гі яртсост,.ю я мі'ігІиііі,т,*.-ц.іик'.тыо. 
і;отор,.т „олучапггоя блпгодіѵіш дали. Шітъ ни і>;ііюП формы мы- 
ііклминоЯ, но н ігіт. мп одной ноуанаипомоП. 

Можс.-л. б, нт,, нстіншостт. ітгоП-снѵп'мы рисунка ггнип-ь болію 
іюіипноП ііріі ііаблгодонін ;ці ха{иг,ггс1М)М',. бопітоЛ , ^ 

.ірхыттхгуры на ог.далічшомъ ітастонміи, ВімПднто іаикт^^ітви 
на нориінпу Іаі^і'ттскоП торга ігь ясное .тЬтмес* утро, иеміш, ітш 
'іасои',1 гп> пять я ичімянііте на Вестминстерское аб- ар»*тит*р- 
батстно. Вг.і иыііесоті* іше',атд-Г 4 ,Іс, что „іюдъ ішміі "**' рычиюіѵ 
іданіе. ііо]тжаіінцее богатеггиомъ і, іХііглісмь мсртикалі.ныхт, .'„і- 
■іій. ІГоиытяГпѵс, одну нгь атн-хъ линій „а мс-емъ ея ,і|ягітгікок 1 іі 
:і<'„0 отдікчнть отъ сосПдноП линіи; им і,с сл.умт.с-те, ІІоггг,ітаПт»чіі, 
'•осчнтпть и.ѵі.; ига ,іо с.ухтіжтѳ. ПопгжгпПтвс, нроолИднтг. одн,\' н;п. 
лихъ гггь ,иічпла до іагнііи; иы не гьумТ>вТ0. Посмотри т' ма лес* 
сюбще: ома сама сі,мывт[іія, сама і'ар.монія; носміггіінтв па моо 
ні. еа чаотн.хтя она— неоігрс.д-Міеимая нух'анігни. І'ачь'іі ігь эту ми¬ 
нуту, МІИСЫШ1Н дШспттолыіості,, и но опнсыиаю тѣмн же <ѵісь 
сами частг. терноіювс.ісяго рисунка? Что сд-Іктил',. бы любсіСі ігз-і, 
'••пірыхт. .чалхчхяп. п. таким',, члапіем'ь, какт, ітго, «',лпбы оіп. 
м-юб2іаиса;гь ого на оч-даленноыь ітчсгоішііі; от, нлн .ча.п, бы намъ 
і іяіп ко,-іоніи,, синт.'іын іі -темпыя стоіюиы об'Ьнхъ баміет. н дня 
мял, а ин'Іипх, окоігь; или же, есяіібы оні, бы.ть боліи, неігііжосі'меіі- 
ііымт, 11 чах(П"Іілі. покачать с^Уім, онъ „опыта,тел бы „ередатг. п'Ь- 
которіАя дстп.тн, сдіуіа.нъ что 111)11 гюмоисн о-тчетлииыхі. линій: 
тіі-да ,К).тучндась бы грубая каііикатуііа на нчящное, тонкое ада- 
міе; пы сіту ночупспюиалн бы, ни сколько ложно, омінпно н не¬ 
пріятно что нчображеігіе. Даже „рн нанбо.тыін‘П успТ.итостн его 
■тарапій, скночь атмосферу, імѵ.ч-ѣчателыіую но гміа'ін.'п.ностіп'оніі. 



Н1 ттиикть I•л:н•то^^пI^^ 
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Тіолучіг.'іск бы :<і(>і[№КТ1> ГШ.'ІОССІК’ІЫЮП ГфНХОЛОКОІІ ЩфКИН, Іірн чѳл ь 
1111 идііоП .ііпііи рТтьбы не было бы п;і ея так’і. экономии построен¬ 
ныхъ (ггі'.нахъ. Териеруь. я только отіь одіііп., моіт* пер>ел!іті. ііа ім- 
■ готпН ;л у ііеоііре.'іѣлоіііикіть смТ.лыхъ ліііііГ», ито отчетлшюе. р'Ьа- 
кое, ярііое н иъ •іп;ке пріепл пвпогтижклое и ааііутаітое обиліе 
ІІХЛ); инучая ихъ частица аа 'кѵстипей, I•лаіп. ничеім не улоіінть. 
кром']> ноопре.гЬ.іепйостіг н Гиччиорядка; ііі> ііаятмн иъ ігГ».том7>, оіПі 
иредстаіииіюгь собою одиіиггио, оііммет|>іи и иггипу ®. 

И іеіоч'Ь сиосоГп. іпіобітжеііііг ті;ія(>тся истиішыиі. іи‘ ііхтько 
^ 13. Ьовліта *Ч'іімЬііеііііі К7> отдаленнымъ іозлтояніямъ. Каж- 
г^ивм*т»гвотім- гЧыГі пін'.'імет'ь, какъ бы ли бы.ть оііъ блияокъ ѵі. 
мжте* іѵапмъ глалу. заключаетъ н’ь с-ебіі кое-что такое, чеічі ііы 

ьтжииіві отѵет- <іостониііі ііи.діітг,; іі ятн поішдіімые алемепп.г 

мпаяытѵ. 

іфи.чиюі'ъ тчяфе.тіхчемиоотъ отдаленія даже каждоО 
час-гипѣ тою, что мы, но нашему щн-діголожсіііт, ия.чпмъ нанбо- 
л'ім- отч(“глнші, (Чтніі.те на іичощадіі Сп. Тііаржа іп. Вічіецін как:, 
можно ближе къ не]>кші, но такт., чпібы индѣті. при «тош. ея нер- 
хуніку. ІІоемотрнте на канители колошп. ло нторомъ яріуоТ.; ііы 
уішдите. что оігЗі отличаиггея роскоііішіП ртішідіой. Объигшітв імгЬ 
ихі> ікісункіі; ІІЫ тіе с’ъу.м'Ікете. ( к'съиглите мігЬ иап|>пн.чеиіо хоть 
одной .іиніп іп. нихъ: кы ие ггьууъете. И жч-тпки пы тідите массу 
.іниіП 11 им так’г> хорошо чуислчіусте ігаиТмтііуін тендвнцііі) н ііо- 
рядоь-ь ІП. иихч.. что ІІІГО.ІІГІ 1 уігІі|іены нт. краелгГ. капиі'елей и іп. 
ікіаліічіи нхч. между п^іою: Но я готоіп. держать на)Иі, что вы іте 
иыііедете ии одной іг;п, чтгіхъ .іипііі. Обратитееі. чтиерь кі. ичо- 
бртжічііи) ичюіі иерікии у Наналеп-о въ Раілгао Мап- 
лаіпосгі*^°міі‘' " посмотрите на ііжкЗражеіііе гі, такого же точно 
/•іго, Ік'-И'ТОЯііія.Вч, какой ггенони передалъ оігъ нее ныіііг- 
укп:«111И(>е? Мерніое нячтю подъ каж.чой коіштелыи 
,4.111 иыраженія гіінн, же.тгім' <чюрху- д.чя иыріажепіи мчіТ.іирииаі’о 
ніѵста. ІМѵть е.тіідсип. іі ііамекоіп, на какую-нибудь рН-.аьбу или 
украшенія. 

<'<Ш(.ршеіто ИНЫМ!, харшктерюмъ Ою при :яомъ іагь іі.а.чыіініп. 
»ъ лріугояч. отііошепііО «т.іичаечч'н обычный інісутікч. ччікого ар- 
хитекчх))>а. кочюріыП иерждасть глаиныя линіи черітежа иеобыкло- 
ііеміісі ясно и точно, ни при ачомъ иеіш|н‘,тІѵ.чениость н таинотпсіі- 


' Піяміліште дли ирниЪрн Очмітснбяо «г. іі.члюстраціяхъ къ Скотту, 
ііінііістку ІП. начал и .Нишаа ІЛСе* иъ поэмахъ Роджерса, ііжбражеиіе 
Вспеиііі ІП. „Италіи*; иосмотриго СІіаісаіі (1с Віой, Роиеп іі РопР ЯенГ 
ііч. ПарижЧі иъ «Р'Ькахъ Франція". Отдаленія иъ академическихъ язо- 
бражсиніхъ Веирцін, особенно ігь „ШеЯ.чокі.* вч. нысшсГі степспіі ио- 
.ѵчитолъпы. 
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ііость ІГЬ иихч. сонершенио отсутствуютч.; сч. утратой таіиіетнеи- 
ІІОС.ТИ совершенно уничтожается ссяхов разстояніе и раам’Ьръ, и 
мы иачучаѳмъ рисунокъ модели, а кв .ідаігія. Но цъ китіте.чи. 
азображеішоп иа переднемъ планѣ терііеікшскоП картины -Лафие 
и ..Іеицнлнъ па охотѣ* мы іш-Сіечіъ по.чиуш истину; ра'П'ляд'Іітг. съ 
ікхчноП отчетливостью неліля ни одного раор-Ьза на листі.яхъ; мсѣ 
ипнн безпорядочны, но ши съ перваго жо момента чувствуеч'в, 
•(ТО здѣсь все па лицо. II то же самое пн меизмѣино истрттгте ігг, 
;ак.чой частнігѣ, пъ кажд<ій мо.іочіі его повлЬднихч., самыхъ лѵч- 
іііпхъ произведеінП. 

Но в<'лн упомянутая таинственность соедиияется с/, неисчер- 
. 15. Еік Паемой імконѵеішості.ю иъ бад-ію тонкихъ обіманахт. 

ояюты и аим- пі>хнтвктуріші'о орппмеич'а, то насколько бод-Ію дол- 
‘^жеп. ас- жтш сказываться лтіі своПіітва пі. німіроді; еі. ея без- 
'Ч^РЫичыми 11 недостижимыми уніяиіюпіямн, Про,ті.| 
мелкой по;фобнос’і-і,іо ік>і.ч)ьт\П) т]іаш»ю берега бу- 
(утъ смѣшны н жл,чки архитектурныя работы (пчпіѣт^Каждыя' 
(истнк'ь, каждый стебелекъ злключіинтч. іп. гебт. ігікчый рнсунок-ь. 
иіхчуго круасеппую работу; каждый нучект, ч-раіш—такія сложныя 
•гѣшг, которыхъ не у.частсм иертдать даже и]иі многолѣтней работѣ; 
а ес.гіі бы даже и удалось передать ихъ .до гюс.тЬдпей жилки, то 
іто пзобінѵасеніе іюе-такн бы.чо бы .'юаліымч,, пото.чу что упомяну- 
і'ый нучекч. тііпѣы, какъ бываеп, по «с-ѣхъ другихъ пынгеукалаи- 
іпіхъ случаях'!., пч. ириро.чѣ предіггапляется не яснымъ, а смут- 
'іыііь и тішнстнеииымч.; то, что служить б.ііі:(іхп'ью для берега, 
авляется .чплькі ;іля его деталей; и кінсь бы Гхишокь ни бм-чч. 
'ТОТЪ берс'гь, бй.чі,пг.ія чапт. этихъ деталей імш • таки остаиетгя 
■іі*у.-іонпмоіІ кіиіеотоП 


С.і*.чусть. нврочеич., иомнііть. что отдѣ.чыіымъ .чюдямъ иря оао- 
шчнмхъ аріітольяыхъ сяоеобвостяхъ эти мстяііы пртдстаачлютоя под'ь 
кіпличпыын фазисами. Многіе художники, обобщсиія которыхъ к»- 
ьутся 1 -рубыміі н быстрыми, можетъ бшь иытаытся вѣрно іяюбразігть 
11 ». что природа позіюляетъ видѣть ограниченному зрѣнію; иному че- 
іопѣху остріута .чрѣвія даетъ шммоясішоть аогруаиться въ изяіішнія 
аталк. Пронзведѳиія, которыя должны, «о замыслу художника, иро- 
’зподнть эффектъ аа разстоявіп. всегда теря*л-і, гь глазахч. того, чьо 
іЛіпіе ниже з])ѣщя художянка. Другое условіе, о когоівдмъ я уиомл- 
иуяъ выше.— это масштабъ каігппіы; существуютъ рагчнчпмя степени 
•ообпіешя II раплнчпш требованія симвознзаціи для каждаго мік- 
гіггаба; иунктнрт .ииніатюрисга бы.чъ бы рѣзокъ иъ чертахъ патураль- 
'іыхч. размѣровъ. Листья, илорые Тнпгоретч. можетъ япетвевно рае- 
і.ченить на нидотпѣ въ шестьдесіггь футоп'ь а;іішы іі двадцать пять 
іниішпи, Тернеру цриходіггся обобщать на ііространстігѣ зч. четыре 
1'?"^ -Члины я три —шнріівы. Нііковецъ, т()етье столь же влжиор уело- 
ііе — это шредпа'игасмое отда-іеніе иертдпяі-о плана; многіе пейза- 
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Ві) нн.чу йтнго на піютлжеііін »ееП каіггнігіа выргіікеиіе рааетоя- 
нія обусловлено пеясііостмо. которая должна сеіеди- 
[штіли съ ііеобыкношмніоП полііотоЛ пли ігіфв'іѵе вы 
твкпти ігп. пел. Мы можемъ уиігчтожиті> імічстояііі'' 
и раііУіфЫ предметовъ іміі ііустоюЛ, которая іП' 
даопі памт) пнкпкоП мТ.ркті пі)Ості>анства. или отчет- 
лнвостыо, которііп доегь ложную. У Пуссена |«іасто- 
япіе. іггі кпторомті ігіітъ укіѵнпііи іпг на деі>еві.я. іііг на луга, нн нп 
какія-іінбуді. другія хараіч-герныи черты, можеп. раііняты-м ііятіг- 
десятн мнлмы’ь. можшъ ранпяті.с'л к пяти; у насъ кіітъ мЬркн н 
н і^тъ. і«!.т’ 1 ѵдіптне этся’о, жніюго нпечатл-Ьнія. Среднее же імастоя- 
ніе у Гоббііма нредспт-ляетг. пнутрешгее ігротіторіиіе. УстяіВ'- 

жнсгы, цоніідіімому, ио(Я)ражяі[»тъ, что ісгь 6 .чнж«ШшІП исрсдіііЛ пліип. 
веегда одинаково и;інѳоіп> ігь врзггелм, тогда какъ его разстояніе огі- 
зритсл» нс мпдо разнообразятся: ово (но краДнеЛ мѣръ его шнріміл 
011. одного края до другого достунняя нечнс-ченію) пзмііряется ирн 
помощи фіігуіуъ н.-сп другихъ предметовъ нзвіістиоП аргпел» исличнны, 
ко'горыр находятся на блінкаПшей частк его. У Клода иочтн исогдд, у 
Тернера чпсіѵ— наир., яь его .Дас>иеіг Лсвцтшъ-. его разстояніе рав¬ 
няется сорока или нмгидесятн я])дамъ, И такт, какъ пре.тмстъ, нахо- 
длщІПсн на ОлішаЛшсІІ пастп передляго плана сівдаеем быть удалеп. 
110 краПией иЪ[га на таіах' разстояніе, а можегь быть .даже на бодь- 
іігм, то само собою раоумѣеген. что совершенная отдѣлка сплошь 
тгВхъ детаяеП въ такнхъ случаяхъ педонуетііа (ято— поим? докааа- 
те-тьство того, что система ІСлола ошнбючая]. У Тиціана н Тніпорета 
иерелпіЛ плавъ |гЬдко имЬстъ больше нятн — шести ярдоігь ширины, 
анотому все предметы у нихъ будучи уда-чеііы только но нять -шесть 
іфдоіг?., отл'К,тміы сонершеиво дотально. 

Нн одно іійъ эткхъ ус;іоаіЛ, однако, не уинчтожаетъ великаго за¬ 
кона, нмсініо того нравігла, что нояепость деталей лояхна рано іыи 
ипядво цо.чуч«ты:я во всѣхъ случаяхъ. Я долженъ, внрочемъ. зякѣ- 
титіі, что МНОГІЯ каргопга Тернера, въ которыхъ нсяспосіъ рпсуикл 
была мен'ѣе всего понята, ирсдетагьча.ін собою свѣтлыя сумерки, н не¬ 
ясность, ішвваяная нилусвѣгомъ. прибавилась къ псяспости, нолучнн- 
шеОся еггь раастоянія, По вечерамъ, на югѣ часто случается, 'по ире.ѵ 
»вты, сыарениые отраженнымъ сайтомъ занадиаго неба, даже <шуст}і 
иолчаса послѣ захода іадвна, іі)юлаіжд»п. сохрапять ніддаюіцШ кри- 
снотыітый. нвтеиснвпнП цвѣтъ, почти іакоП свѣтлыП. слопно эти пред¬ 
меты освѣщены наетояіцимъ солнечныхп. свѣтомъ: іі нто норѣдіео нро 
дояжнется еще тогда, когда луна пачноаетъ отбрасывать тѣнь; но не 
смотря на этотъ б.тсстяіці(1 цвѣтъ, асѣ лста.ііі становятся ирмэрачяымгі 
іг нвопрсдѣ.тсипымн. Эти— яюбпмѣйтіП момеіші Тернера, п онъ пеиз- 
мѣаио вы}>аа!автъ его ноередсіво.мъ оеоиредѣлевяостп детаяеП, а вс 
м)міна. Я нмког.да но ннлалъ совершевноЯ передачи сумерекъ въ жн- 
понпсн; въ »то>гь »(^+вкгЬ, совершенно утрачиваются всѣ иолробвостн 
тогда квЕсъ ясность II свѣтъ еще чувствуіотся въ атмосферѣ: вы ни¬ 
чего не можете пндѣп. отчетливо, п тѣмъ не менѣе не тьма, не ту¬ 
манъ служатъ этоп завЬсоП, скрывающей орелметы. Поиыткн Тернера 
нерелать зтотъ аффектъ (какъ наир., \ѴіІ(Іеі'пез* оІ'ЕпегмІі, Аеяов, Сііа- 
(ваи «іо Віоі*. Саег-Іаѵсгоеіс п масса лругнхъ проіізводеиіп) веогда 
нм'Вютт. легкій отіѣпокт. туманінхті, вызвалііый неясиостью деталей. 
Но пусть докажутъ, что можно бо.іьшѳ ирнблнзіпъся къ этому эффекту 
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иннъ імізстояніе при помощи «>бще (1 неік-.пектііны. онъ проттюръ- 
чігть этой гіое.тЬдііой. йлаічіларя отчет.тітостіі детплвН 
/ііѵть іннрокіГі нзмахъ кисти Тернера «ъюбіяиттъ пѳемѣт- 
мКе ко,шчс-стіш .-шетія^нъ пряшілыгіѵо, чѣмъ іфопот- 
линия ра.'>отп Гоі^інмп, ес.-тбы ош, даже трудился 
Ь - _ Ст _|^наго 0> да. Такимъ оЛщі-юмч, нъ нысшоЛ іееге сн 5 і^«, 
степени спраі№я.чиші н ооіюняте.-іыіа иыс.іі, І'ел- еомрш»- 
но-тьдса; от, ра.чока:«ыіви-гт, о неумТѵстномі, трудо- явттіі 

•іюбін, котор..е пікмпш.чъ одшп. его ніінкомінй рпмлянтгь но итно 
інепію кт, от;Пьті,пымъ .чпетьямъ я л. .ѵігРііеііііості.ю адянляетъ 
■пхі ч.ыові-.іп„ .кмііінающіПся о«нііаго хміші.тера іп, інггь минутъ 
создастъ Гю-тіі.' ігіірноя ісюбіміжччііе дерч-нп, чѣмъ ГчыларныГМи- 
'іе<'.-іеігіімкъ нъ ігіи-катько .•іііп,, и то не іютому, что .'іечтілн не- 
же.-іателыгы. а потому, что оніі .чучіне всего передаются при бы¬ 
стротѣ аспо.гиеііІщаігерв.іаті, ихъ каждую нъ сгдѣлыгостіі совоіімъ 
ііешіаможно. Но е.тЬдовл,'іо бы аамѣтнті. іхотя алщіі- 
тіпт. эту мыс-'л. намъ будетъ удобн-і» іцюмѣдспііи) * '^'**^"* ''«• 

что иного иіиіда „ опінбокъ иіюнаонъто оп. ире.чяо- „Т* 

-тож'внія и упѣреній тоікшлнныхъ іі б.тестящіш. него- 
рнческнхъ жпіютісцетп., бу.что къ гіеПчаж.і' ініОѵЧігіі нч»ч«:івхь ею- 
нрігмѣянмы тѣ же самые ггринцитя, которые гп|миед- 
інъы но отноннчгію къ .1..пт,.амт. Художникъ, вдающійся іп. на- 
•ійштя подішбності, въ рнсункт, че.чонІѵч«коП формы, можеп. ско- 
іИ«е шгушкіъ отнращеіне. чѣмъ лостаннгь .ѵдовольітпів. ІГріятнѣ,. 
»іьП,ть одни •го.ті.ко оЛщіе контуры и »|-.жт.го оттѣнки гма ч'іімъ 
ВО.ТОСК 1Г. жн.чы и лниін нерес-ѣчепія. Г1 .іажа нъ самот бы- 
•тромъ и ойобщпк.щемъ ныражоиііг чолоігѣчеокаго гѣ-та ес,г»; оно 
иапраи.-ии.т«щ ооверщеииым-ь знаніемъ іі бочуолоыго вѣрно но ри- 
О-ику, не булоп, утімѵчона ш, одна частица •гого, что діштшьчпетъ 
'.іоиольгтвів я ніюнзію.чнтъ иігечат-тѣніе. Но мегіщіяшстъ, кото|н.т 
іолько обобщаетъ, опускаетъ въ с.юей картшгГ. ,н:е цішноо, то- 
ляеть милліонами иы<хт. идеи, красоты, глоіюмъ нщ. то. чго даот<ш 
-•азпоооразіемъ и ныразителышетію, Дд;гь ,гь .7тіно.чг,иіцирѣ нлн 
т, .Іомоарл,,, можчіо обобщить іо. видѣ такихъ ічміубыхъ и жГ 
«ъ полосъ, когорыя мы юіходимт. у пучжена; но иез*, чго есті 
.Ч>»-кішг,ітго и .чарак-пчжаго нт. обонхтц заішс.ігть оп. „ащего гю- 
.чета.-,..П. оп. .-.ніапія .щ.щ.вя, кото,юо сущ^":;:! 

-а.ѵ .ю.і.ггаміі іг каиаішмі. одного и кшіыігіущпмся моремъ тѵ- 
"■'*ыхъ .-щреныча, другой; „ такч. въ любой части картины- я ,1е 

х::: і . 

іТмі П Т"'"!’ "" къ до. 

•иямъ ,п. і.ег.:,аж-ѣ. нщпнілыю ітсгір..дѣ,-,яя и .д.упнируя ихъ: 
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равиыіп. образдггь иовозможно передать даже іфііблішітсльио 
обиліе ірорѵъ и ііростраиотво въ природой пиаче какъ посрвдствовл> 
таннстпенііостн н яеясиоети иоплтаенія, которыми ома сама полі.- 
ауетоя, н въ которыхъ только одинъ Тернеръ сяѣдопа.ть за пеП. 

И такъ МН сдѣлали быстрый обзоръ тііхъ истіиіъ, которыя до¬ 
ступны изе-лѣдонакію безъ обшнрігыхт. зяаиій въ об- 
§ ! 8 .Р«»»»мв- прекі>аснаго- Вопросы распредѣленія, груітп- 

го втдзи, обобщенія я предпочитаю оставить бевъ раз¬ 

смотрѣнія до тѣхъ поръ, пока мы но нріобрѣтѳігъ ігЬкоторыхъ свіі- 
дішій относительно днтллей іі относнте-ттіно прекраснаго. Даже іп. 
стихъ пунктахъ, относиишхсл только къ техникѣ п къ псхусстпу 
жніуоппси, іме ноложнте-пыюе основано на інгтпкахъ н свойствахъ 
природы; но мы не можемъ понять сткхт. псчняъ, пока пе позна¬ 
комимся сь сиецнфичоскими формами н мелкими деталями, кото¬ 
рыя онѣ пороадаідп. пли изъ которыхъ происходятті. Вс-тѣдстиіе 
итого я буду продолжать аналіьгь драгоиѣнпыхі> іі необходимыхъ 
истинъ спеіиіфііческаго характера н формы: этотъ анализъ дач- 
жеігь конечно білті. краткнхгь и іи>совериіениымі., по окъ достато¬ 
ченъ для тоі-о. чтобы датг. ■гіггателіі> возможн(>сті> продолжать, если 
оіп. аахочггь, ла.іі.н'ІѵПиіее самостонте-чыіое н.зо.тІ>.чопаніе вопроса. 
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Г.’ІАВА 1 

ОТКРЫТОК ІІК1ІО 

Удиіттольно, какъ мало зііаклъ ^гюдп о небѣ. Этой частг.ю міро¬ 
зданія бо.тыііѳ, діімъ какимъ бы то ни было изъ сню- 

^ 41. Я>6о всобм- 

ііхъ тнореній, прнро.да думала достаііигь у;іоіл.'іь- ^пріееоеобвио 

ствіе чвлоігНку: бо-тыпо, чѣмъ гдѣ • нпбудг., здіия. «> тсвщ. «вв»і 
ітдш ся едниетненишг >і несомігінтая цѣль гоіюрпті, юспачігк «еию- 
челонѣку, учить ого. И именно въ зтоП части мы ие- •*« 89 «»влкствів 
и)» всего [фиолутіпіаемоя къ іфні«дѣ. Во исѣхь '“цчатк ега. 
•гімреяіяхъ пріііюды каждая часть нхъ организаціи с-чуяпт. нс 
•только для удогнмігчггнія чрлов'Г.ка, но к для другихъ бо.'Гі« важ¬ 
ныхъ и еуіиеотііоиш.іхъ ц'іміой; ^^ежду тѣмт. іигѣ наяанля ц'іілп небіѵ 
наско.тько намъ изігіютно, іміодятоя къ тому, что [мізъ въ три--Ч(‘- 
тыре діиі на кіч'кмтоП снпеігг. ноян-пгетоя огромная, нек[)асиііан, 
черная дождевая туча, котоікія вое хо^ютонько вымочитъ, а за¬ 
тѣмъ нее снова остагтеп і'олубымъ до ел'іі.’очонгагп раза, развѣ сі. 
оболочкой утренішто н.'гіі вечвршн'о тумана назначеннаго для росы. 
Ваам'ѣ)п> зтогѳ, пъ нашей жнзніі нѣть момента, коі'да природа но 
сюдава-да бы ігН.лаіч) ряда видовъ картніп», нышиых'ь і.расотъ; н 
іл. основу всего этого ока кладетъ такіе изысканные и ненам-іяі- 
ные принципы соверінеші'ѢПшѳй красоты, что не остястчія шіка- 
коі'о сомнѣнія въ ТОМ!., что все это сд’іілано д.ля ішіъ, вое это 
нм'Веть въ виду бечнре|)ывио<‘ наше удоін>лі>стпіі‘. Вімікій чѳлч- 
н вкъ, пгВ бі.і йііъ пн пом ѣщался, каіеь бы піг былъ онъ ;ь^гекъ от’і» 
веѣхь другп.чъ нсточішковъ ннтерегді или іцшеотм, можоі'ъ всегда 
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л-'ія себя ш>сіюльа<ііі!ігы!я ягой раОотоП. Самые ііре].і>асііме пей- 
:»а»>я земли могутъ уинд'Ьть и узнать только немногіе; челопѣкі. 
но живеп. сі>ѳди нихъ мегда; міъ оокорбляеп> іпгь споимъ при- 
сутетніоыъ, ОШ. ін>і>еотаегі» ііхі> чувствовать, сс.ти ігахолится среди 
них'ь гюстоянно; но небо - для воѣхті; какъ бы ни было о«го ясно, 
•іно іінког.да но бываетъ 


„ма.'шшве лею я хорошо, 

Для того чтобы «жвдяевво доставляя, пищ- че-товѣческой природѣ*; 


$!. І1«бр«шк>егь, 

п (отароі вкі 

мсіріііііа*«ъ 
атіі іірмік 


оно приспособлено по ікгЬхъ сіюнхъ функціяхъ кт> тому, чтобы ло- 
«я'аііляті. постоянно оцмкду серіДцу и воанытаті. (?го, ус.чаждать и 
очищать ого оп. ржавчины н сору; то кроткое, то капризное, то 
стімиітое, оно никогда не бмилѳтъ одинаково въ два поо.лѣлопа- 
толілыс момоита; оно почти челояЬчно по споимъ страстямт^ по¬ 
чти безтѣлесно по сіювИ нѣжнестп. гіочяі божвствешю по своей 
безконечніхти; его призывъ кт. безсмертііоП части нашего суще- 
піиі такт, же яоот., какт. важна ого роль пт. .тѣлѣ очищенія и 
б.'ті'ослоііснія того, что еотк въ насъ смертнаго. II 
тѣмъ нс меігііе мм никогда не прнс.т.ѵшііііаемся къ 
нему, мы никогда не дѣлаемъ его предметомъ ра;і- 
мышленія. точно оно гаворіітъ го.'іьхо ішиіімъ жн- 
пояіымъ чуіиітіілнъ; меж,і 5 ’ тЫіГЬ іп> немъ есті. мноп) 
такоічі, что ічііюриті. намь горшідо ясііТм'. 'гКит. зн'І.рямі., меюго*'. 
что громко онидѣтольствуеть о иѣ,ін Всенышинго: н ато многое 
конечно таится скорѣе іп, рааоти.тяюінемся надт. нами сводіі. чѣмт. 
ігі> снѣтѣ и іюсѣ. которыми мія нолі.зз'смся НАравнІ. съ тралами 
к чс]івями. а мы смотримъ на яти камѣчате.іыіыя яплекія. только 
какъ на рядъ беіісмыслеиныхъ и однообравныхт. случаЛноотей. 
слишкомъ обыкнсаеннмхъ и шіишкомъ пустыхъ, чтобы стоило 
удѣлить имт. пішманіе или бросить но нихъ ваг.тядъ іюсторга. 
і^іи въ моменты крайней л-Ьян и пош.таго настроенія мм обра¬ 
щаемся къ небу, калъ къ пос.тѣднему источнику, то какія явле¬ 
нія ого обр.гіцаитгь на ообя наше іиінмаміе? Одинъ говоритъ, что 
оно влажно, ;ф 5 -гой--что вѣтренно. т|)етіП -тѳіыо. Кто ію всей этой 
болтающей тотѣ можетъ сказать о (Іюрмахъ, о грандіозныхъ без- 
діихъ въ этой иѣпи иілсокихъ бѣлыхъ і'оръ, накаяуігЬ въ полдень 
гирляндой опоясавшихъ горнзоіпъ? Кто видѣлъ узкій со.чнечвый 
•тучь, иоказапіпійся от. юга н упавшій иа ііхт. ііершіінія, кто ии- 
,чѣлъ какъ они растаяли и ріізімізи.тііоь гатубой дождевой пылыо? 
Кто созерцалъ пляску мертвыхъ облаковъ, когда лучъ солнца 
ушелъ оп. іінхъ ішиінуиіі ночью, а западный вѣтеръ погна.ть ихъ 
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вредъ собою подобно увя.шіімъ листьямъ? Все промчалось и ии- 
кто не пожа-тѣлъ. никто не зактѣтплъ. Для того чтобы Саніыия гла- 
хоть на мигъ встряхнуть носъ отъ нашей апатіи, 
нужно что-нибудь очень великое, очень необыкноиен- 
іюе; н несмотімі на это, вовсе не въ сильныхъ и .тю- 
тмхъ проявленіяхъ стихійныхъ силъ, поме не въ 
страшныхъ ударахъ грома иди стрем.тенін вихря заключаются: 
і-амыя характерныя чеіггы возвышеннаго. Богь -не пт. землѳтря-1 
14‘ніи, не ал. пламени, а въ тихихъ, хроткаіхъ звукахъ. Грубы и ] 
,низки тѣ сііособностп нашей природы, къ которымъ можно обра¬ 
щаться только сквозь дымъ пожа()а, скіюзь блескъ мо.'ШІй. Тольк о 
ігь тихихъ II к|)отянхъ призывахъ скромнаго нелнчія заключайся 
глубокое, спокойное, вѣчное;за.ключается то, чеію сліиі.ѵе тъ нокаты 
прежде чѣмъ мы увядали его, что атѣлуетъ ,тк>битіц прежде чѣмъ 
мы поняли его; тѣ красоты, которыя ежв.дііешіо тио^мгтъ для ласъ 
іші'е.іы, и которыя тіімъ не меігЬе вѣчно разнообразны: въ ішхъ 
никогда ігЬтт.недоотатка. и оігЬ никогда не іюіггоряптгся; нхт> всегда 
ііриходитіія находитіц и ирн этомъ каждая встрѣчается .лишь од¬ 
нажды; въ ІІНХЪ г.тавныыъ образомт. іточерсіаемъ мы уроки благо¬ 
говѣнія и б-тажеиство. коі'орое ;іаетоя ирткрасніамъ. Пхт. именно 
обязанъ изучать ху.чожнігігъ, задавшійся высшею 
ігѣлі.ю: ихъ сочеіииіемъ созидается еіъ идеалъ; ка 
ІІНХЪ обыкновенный зрнте-ть обращаетъ ;іо тѣкой сте¬ 
пени мало винмонія. что всѣ представленія человѣка 
«небѣ восприняты мігѢ кажется скорѣе нзъ картіипц 
чѣмъ нзъ дѣйотйите-тг.ности: п это не смотря иа то, что .'іюди 
ЧА-чо вообще интересукггоя живописью; если бы >іы ста.чіі анали¬ 
зировать іірвдстав.'іеніе, которое ио-чучаетс-я іп. умахъ (іамыхі. 
обраэовалныхъ лю.доЛ въ тогъ моментъ, когда мы і'опоримъ об-ь 
(іб.тахахъ, мы наш.чи бы. что это іі|Х9Д<ггав,'іеніе складмвооч'ся по 
(Іольшей части изъ воспоминаній о однихъ и бѣ.іыхъ іигѣтахч. 
парыхъ мастероігь. 

Я произведу всестороыиій аяа.'іизъ иотиииаго нъ изоб|)ажеиіи 
неба, потому что это едиистікчтая часть картчіпы, въ которой вся¬ 
кій, если пожв.частъ, можетъ быть коыііэтеиткыыъ судьей. Сион 
сужденія отиосііте.‘іыіо ска-чъ Са.чыілто|м. и.чи вѣтокъ К.чода миѣ 
трудно доказать, кому бы то ни бы.чо, кромѣ тѣхъ .ікідей, кото¬ 
рыхъ я могъ бы запереть иа два три міхзяца ігь Аивиикскія твер- 
.’іынц н-чи повести на .гЬтиія прогулші ио уще,чьяыъ Сорренто. Ни 
мои суисдонія объ нзображенііі неба можеп. пемоллеішо провѣрить 
каждый, и я выскшіываю ихъ съ тѣмч. бо,чіішеП уігѣреииостыо, ччч> 
жду именно такой провѣрки. 


$ 4 Маогіі шит 

Пір№ГІ(ІПвМ о 
аіб% икіютъ со- 
■•ріавмо і^еі- 
■ыб мрига^іъ. 
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Начін‘мт, с'ыіріигтоП, оті;|ііііти(І гііиепн іірЛа. Это— конечно цігЬтъ 
чистого атмосгііеркчесікаго поз.’О'ха. не іюляныхт» ис- 
® ‘пісггнго аадта гі кігслорода; таковъ «ігЬп> 
втчлітой іячвви. массы ноалуха. іак-іюѵаюіцеПся меж;і.ѵ нами іі 

/ пустымъ гтіжс.траистноыъ. Этотъ цвѣтъ рааиооб^- 

-ч{ рт.я гмоті>я _(ір ко.’пічостиу іюдяиого ііараГионношаго нъ .возлудіі; 
ког;ід йтоть ііар’іПУяхо.-ііітон ігь адстояніи ннішсігЬо полнаго рач- 
[цикенія, олѣдоііательио въ состоинін иаибатѣ»- -шмѣтномъ, от. 
бываетъ ібѣлаічі цвѣта Скакъ дымъ); ггодобио всякому другом}" ім‘- 
іцеству бѣлаго цвѣта. онт> іірнпігмаетт. твн.шо «гггѣнкіг отъ сол¬ 
нечныхъ лз’чеа, II смотря по его колнчестну н но его недостаточ- 
ноП іѵквііткенноігтн. з-готь плрт. прпдаеп. нв^бу баіѣе..(ійѣд^іІ 
нв’Ьтъ н ІГЬ г -0 же время д-ѣлоотд? его болѣе или менѣе оѣрымтц 
іірнмѣіііннан теплые тона къ его синевѣ. Этогь сіі'рыіі іюдяяоП 
нарт, ствноинтся туманомт^ когда опъ бывагп. особенно снлі.- 
нымъ;—облпкомт., когда онъ пмѣ«гп> м'ЬстныИ хаііактеігь. Такіімі. 
обрагюмъ на' небо слѣдуетъ смотііЬть какъ на проарапііую, снііюк 
жидкость, ІГЬ которо(1 на рааліі'кіыхъ высотахъ повисли облака, 
при чемъ эти оЛ.-іалп ііредстпвляюгь собою отдѣльныя вамѣтнып 
пространства то» матсрш. котороіі болѣе іыи мѳігііо гфонітніл 
вся масса этой жіьдкости. Мы ис'Ь лрекрясно внаемъ это и гЬмъ 
ЧI См» м е» ноетоинно вабываемъ что на практнх іі до 

обшшя. такой степени, что вовсе не аам’ѣчавмъ свячн суще- 
стнуюіцеП мокччу этой синевой и облаками. Насъ нн- 
сколько не шокирі’еті. тіггь фаъть, что старые .мастера смотрят-ь 
«а голубое небо, клкт. на ніічто, по приростѣ своей совершенно осо¬ 
бое н отличное оп. нланаюіціиъ на немъ испареній. 5’ ннх'ь облако 
есть облако, а спнвіні нвляотч'я стіевой, іі ігіт. даже намека на 
что-іінбуль общее между ними. Они щч'лстааляюп. небо нсиымт.. 
высокнміь магеріалыіыхгъ купаномъ, а облако особыми тіиіамн 
висящими по;{ъ иіім"ь; вс.тѣдствів этого кахъмн тонко и тщательно 
8 1 Ея іаобьтіі- этііоііи'нін тона отодвинуты нхъ небеса, вы всегда 
ЯП пг}і»л. '^^"^^ряте нй ннхъ, а не сквозь ішхъ. ІСе-ін клхуіо-ші- 
буді. характерную черту неба слЬдуетъ іШінть и 
изображать скор-ііе, чіііп. нсяк} го другую, то это именно ту, о ко¬ 
торой говорптт. Вордсвортъ во отоііоя кншПѵ „Вхеигвіоп*: „Небо, 
рааотнлающееея надъ моей головой,- -лазурная прошеть неиамѣ- 
римоіі глубины. Это не область, пі>вдпазиачвшіая .для того, чтобы 
ее занимали нли череэт. нее пробѣга-тн измѣнчивыя мимолетныя 
облака; нѣ.тъ, это б&ідца гдѣ обитаютъ безсмертныя зяЬэды, гдіі 
МЯГКІЙ с.к’мракт, н безпредіѵіміая глз бнііа искушаютъ пытливый 
взоръ искать зтн зв"Г..іды н днемъ”. Въ св ихъ американскихъ за- 
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мИткахъ, я помню, іі Дикенсъ отмѣчаетъ эту же истину, оннсы- 
ВПП, какъ опъ ггіишію расположился на ііа.чубѣ судна и і’ля; 4 ѣлъ 
не на небо, а ехтзі. него. II если вы смотрите нпнмателг.но на чи¬ 
стую синеву яснаго неба, вы увидите, что іп. гамомъ его покоѣ 
гсті. ітчшюбразіе н падіюта. Это не п.поскіП мертныіі пігѣтъ. но 
і'л.к'бокое, і'репеііи’щее, прозрачное тішо, состоящее изъ проинцае- 
паго іюлд}"ха. ни которомъ вы слѣдите нлн іюобраікаете неболі.- 
інія крапинки обманчиваго сігЬта н тусклыя гіиін, сл’ѣды темнаго 
іш|л. наброшенные словно легкое покрывало; и кт. этой нмеіііы 
.ірожаіцей проарачііоотн іл-обешіо стремился ііанп. пв."писіЯ совре¬ 
менный художпнкт., ее -то онъ и передалъ нахгь; онь :т,к.‘іады- 
і«і**гь свою го-чубую краск,\’ нс* іюинымн слоями, но 
іі|«рыпнстыміі, неремѣшаннымн. тающіімн оттѣнка¬ 
ми; вовьшіте кусочекъ его картины въ четверть 
іюйма. отдіілнте его отъ леей остальной, и даже въ 
томъ кусочісіі вы почунстпуете я;і»ешг»да(гшло, без¬ 
конечную. лічізігѣрнмую глубину. Это заігѣчателыіое изображеніе 
іиѵідуха- іПічто такое, но что вы можете смотрѣть, проникая из*і- 
ію.чъ сквозь ближайшія къ вамъ части въ отдаленныя, нѣчто та- 
коі*, что не >ш’]>еіъ повврхноотн; скінѵи. него можно ногр 5 жа.тм"-я 
нее дп.'іьше н дальше, бе-зъ остановки и конца іп. і'яубь ііростран- 
ітв 5 і^<Іежл.ѵ тѣмъ у старыхъ неН.зажнстъиъ, за исключеніемъ Клв- 
."(аГйы можете соіісршісті. ;ілнннмй путь нреаде *гѣмт. доЦ'кгто до 
.веба, но т.і въ конці) концов-ь наткнетесь на ігѣчто твеіідоѳ. ІГа- 
і-гтіяіІШі нетронутыя І^'іо;іоиі.Е изображенія неба соне]і- 
іасчиш и выше всякой похвалы іп. о-пгошеши іх-'Ьх'ь ^ 

'"войствь ваідуха; по даже у него я часто с,кор'Іів ч.гистоую тогъ 
Інікіъ, что между мной итіюрдыо масса пріятнаго иоз;і.ѵха, чѣмъ 


§ І. Зш еіЫІет*! 
■« эсо&млмсти 
хорта ни п^іці- 
•тч Т»р*врѵ.. 


тотъ, что сама эта твердь есть ие что иное какъ во8;гухъ. Впро¬ 
чемъ, я не хочу сказать нп одного слова нротнігъ талоі'о неба, 
какое представлено въ каіп'НігГ. „ОчароиАИіп.гй ;ніМ()К'ь" нлн ш. 
картшгѣ. нчмѣчеиііой Ж) нумеромъ въ Націоиолі.цой галлоре'Ь, а 
і аігже, въ .двухъ--трехъ, помнится мнѣ, изобраліеніяхъ Рима. По 
ісакъ п.-іохо Ш'шмп. »з"н прекрасныя м"І>стп у Іѵлода, ]ін;шо нзі. 
того, что мы позволяемъ соо.дішяіь съ его именемъ грубыя іі нс- 
іііи>стіітв.'іыгыя коніи, которыя можно найти по всей Іів]юіг1і. в’і. 
]юдѣ .Ирака Нечіака", украшающаго нашу собственную галле- 
іюю. Я не ііршіомііы болію десятка мастояіцкхъ картнігь Клода; 
остальныя или перекріинены. нлн щжсто копіи, или сдѣланы 
Р.' кой Клода, но небіюяіно; всѣ онѣ, кіиа. наир, картина нод"і. 
■'« 241 въ Лё.'іыінчскоП г<іллвр*гѣ. лишены всякаго чувсз'ва и 
іижны. іъѵіобпо кпрт'ініамі, другихъ мастероігь. Но у ІГуссе- 
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ігонь мы совсѣмъ но каплемъ нсключеніП У икхъ ііеоСіражепіл 
неба енстематнчески ложны. Возьмите, напр., небо 
іЮ.Гожевотсуг- кдртннѣ „Жоптіюприиошеніѳ Исаака’. Это—пол- 
стіів зтаъ «ся- . 

стіѵ у Пуссма. ПО тѣняігь фигуръ. А между гѣыъ 

Ошвп съ фи»- какоиъ дцѣтъ т«ба иверку картины? Іілѣднмй ли онъ 
иаеиовтвчииэр*- н о-Ьрый, чувствуется ли жаръ, полный солнечный 
мі*въегвовщихъ св-йтъ н нонэмѣр^імая глубина? Нѣп., это сяоліісто- 
”. ритм '^Г ивѣтц совершенно ноооаможный нигдѣ, развѣ 

то;іько на Ыон&іаігЬ іьти Чимбораэо. Художникъ мо- 
ао'тъ съ такимъ же правомъ прнмѣинті. адѣсь уголь; на кдртннѣ 
мертвый С. 1 ІОЙ плоской краски, пе -іак.тючающеП въ себѣ ннкакоіч) 
(сходства съ небомъ ни одного ого свойства. Эта к|>аека не могла 
ич.мѣнпті.ся отъ времени, потому что юрнаонть такъ нѣженъ но 
ТОП}', па сколько это полможпо и повпдимому совершенно не кэмѣ- 
иилси; н чтобы довершить нелѣпость цѣлаго, атотъ цвѣтъ, безъ 
ненкой постспелноотн ті нэмѣнсііія сохраненъ до трехъ н.тн четы¬ 
рехъ граді’ооиъ горпяоіп'а, гдѣ влругі> іірен{кащенъ іп. сыѣтый. 
чкотыН желтый цвѣтъ. І'орнзоігп. ігь ио.т;;еі{ь можетъ быть жел- 
'і'ымъ то.тько тогда, когда все небо покрыто темными об.таками. іі 
ііткрытоН оставлена только одна по.тоса свѣта въ отдалекш, іш. 
котораго исходитъ весь свѣтъ; но при ясномъ безобкіачномъ небѣ, 
когда («.'[ице па еоинтѣ ігь п&'ідеиь, такой же-ттый горизонтъ фи- 
вичоски невозможенъ. Ире,тположкм7> .даже, 'гго іи'ішшя часть 
неба, туск.та и тепла, что нервход-ь отъ одного оттѣнка кт. др} - 
імму ПЫІІОЛ 1 ІС 1 П) псаам-Ьтііо и ностонеііно, какъ всегда бываетъ 
ІП, пріі|)одѣ. а ив заніпіаопі мѣста иі^ -пні -- четыре градуса. 
Да;ке ггь такомь случаѣ этотъ зо.тотисто-жо-ттыП ціі'ѣтъ ііредотя- 
н.'ілетъ собою поін^ршснііую не.тѣполть. Но кахі> бы то ші бы-то, ігь 
этомъ изображеніи неба (его— іірекімісііая картина, одно изъ .туч- 
іинхъ іГ4В'ѣ*!Тіімхі, мнѣ піюн-тнедсііій Гаспара) мм іімѣемт. замѣ- 
чатв,іііиый пріімѣіПі правдивости старыхъ мастеровъ—два невоз¬ 
можныхъ дпѣта въ иеіюзможномъ соединеніи! Найдите у Тернера 
въ іізоб[«женІн зеиитп ігыіо.ілекь такой цігѣгь, какъ голубоП на 
т'рііііигК, и.іи ві. нчображенііі горизонта въ полдень такой цвѣтъ, 
какъ же.лтый нкпэу, или такое ііронаволі>нов сочетапіо цвѣтовъ 
ІП. средпігВ. и тогда вы можете толковать о томі., что Тернеръ не 
«ктЬдуэть природѣ. 11 НТО не единственный іфтгЬрт>: это у Гаспара 
ІІуссспа ца-чюблѳішнй ••нііфекті.. Я помню .десятки прпмѣроіл.; и 
батыішпстпо .хуже только «гго описаннаго -плоской іюнерхностн 
и нрзірозііачіюй синеем. Посмот[нгте .далѣе на большую картину 
Кюіша ІГЬ Дёлытчекой галлергЬ, кгтірую мистеръ НаяИи ііазы- 
иаетді „піжкрасігЬйпіей въ мір]>“ н о которой оігь отзывается ія> 
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• •ікихт. лестныхъ выраженія.чъ: „Нѣжная ;»еленг. до.дшп», блоокі. 
I юра, пурпурный снѣгъ горъ производятъ впечатзгЬ- 
,ііе п.ѵхаяа иезр-Ііломъ перенкіі!’ Мнѣ (хтВловало за- 
чіігье прнзнаті.ся, что я не обучился въ Ковевъ-гар- ™ 
ичгѢ терминамъ настоящей классической критики. 

'1я-дііяхъ одніп. мой пріятель просилъ .чекя обратнті. вниманіе 
;а то, что Клодъ „мягокъ’: ;ц)угой высказался о номъ еще бляго- 
клоннѣе; (нп> ііазва.лъ его „сочнымъ"; теперь повое счаетлнвов 
гкрытіе; Ічюішъ — „пушистъ". Я г товъ ооглпснться, что небо 
;юипа, этого первоклаосного художііика, похоже па ііезрѣяый пѳр- 
іікъ; но я могу съ увѣрепностыо сказлть, что оно совсіімъ иѳ по- 
ожѳ на небо. На прострапств-ѣ трехд. четвертей этого неба внизу 

горкімнта синева остается ненамѣіпіой и безъ переходоігь; ме- 
•и.ду тііыъ оо-лнце на .лѣвой сторонѣ окружено ко.дьцоыъ скачала 
..•елтяго, а затѣмъ ярко - розоваго цвѣта, при чемъ оба от^^Ьлецы 
іругь оп. друга, а послѣдній оп. енпепы танъ рѣзко, кдкт, по- 
іосы радуга и оба оті поднимаются вт. небо не болѣе, 'іѣмь на 
ичіять градусовъ. Нельзя попял'ь, какимл> образомъ челоігіил., на- 
чіівдющій себя художникомъ, мажетъ навязывать пубѵликѣ ііодоб- 
■іую вещь; еще мен’ііе поштсо, калимъ образомъ ыожеп. публикп 
ірпннмать ее за ооспроиаве.деиіе того пурпура «рп солнечіюм-ь 
^ікагЬ, который ііростираетон всег.да до зенита, токл. что ннгдіі 
іе остается чистаго голубого цв-ѣта, а только одинъ пурпурный, 
інстота котораго нозраслаетъ .до пункта еілі высшей ннтенемн- 
.ііістп (около 4.6 градусовъ отъ горнзонга), іюс-дѣ чеп» оігь ініопу- 
•кается незамѣтно въ зо-дотой цвѣті., и эти три цігііти обнимаютъ 
чЛмо все небо. Такимъ обрлзохгь по исекіу небу не пайдется пи 
'.того пз-нкаді, ГДІІ ішѣть не былъ бы ігі. сослюяніп перехода; изъ 
юлотого онъ переходитъ въ оранжевый, изъ ораиасеваго ігь ро- 
иіныя, ИЗЪ )ЮЗ<>ВаГО И7. ііурігурный, изъ пурпурного въ голубой, 
чри чемъ иэмѣнеиіе повсюду безусловно одииакшю; пи ігь о.дцом'ь 
ч іістѣ не-льзя сказать: „здіюь цпѣть мѣішется’, какъ ни въ од- 
іомъ пѳ.дьзя сказать: „здѣсь оігь неизмКиепъ’. Такл. бываетъ 
'іесгда. И пока Гос.по;иіее небо остается такнмл., каігь оно сотво¬ 
рено. ннког.да не бііьдо н не будетъ, чтобы пр» солнечномъ ;закагІ;, 
да ясііоѵіъ кеб-ѣ, пурпурный и розовый цпѣть волса-чк окцужалн 
‘чьдяце. 

Такіе смѣлые, гр)-бые прнм'Ьры невѣжеетші, какъ только что 
ирнве.'іенііые, мог.лн бы въ скоромъ вртмени .дииінть профессіо- 
'Ш.дьныхъ ііейзажистоіп, всякаго права па ггрнананіе за пхъ пі»- 
іізведеніями ііраадпвости, казп. ни замаскиідованы ггпд картины 
іонкостыо кі>асоь-ь іі технической обработки. Но есть пвображенія 
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неба у голлаидцеігь, ігь которыхъ художтіки стремились не ко. 

глубинѣ, л къ мсности и свѣжести, а тадже в^юбра- 
асеиія неба въ пилѣ аалнпго аіана въ нсторнче- 
скихъ картинахъ дреигЫ^шнхъ итальянцевъ, и сі. 
этими иаобрлікоіііяии ничто ие можетъ сравніітьсн 
іпі гов 1 )еме«гаомъ ііск.ѵсотаѣ; мсжио подумать, что 
анге.іы рисовали нхъ. потому что но сравненію сіі 
ними во-Іі наши ншібраженіи—глина >і,чн масло. Ка¬ 
жется. будто искусство иоі’пб.то оеавозвратно; в-Ьді. 
иначе паши художники, -- какъ ни мало ищутъ они 
.чанѣтиых’і» с’П’Яіъ. какъ ни мало чувствуютъ іі.\т., 
хоть нена^йкомъ какъ-инОудь коснулнсі. бы ихі»; ііо этоі’п никсяца 
не бываетъ; и полная ивспособності. въ техническомъ опющенііі 
еще Гкмгіѵв ріізко обнаруживается в-ь иеула'шыхъ попыткахъ гер- 
маіпіепъ. создающихъ какую-то мутную тігау; оші ошшсаютъ чуи- 
<;тві)«ъ, нисколько прнлодилтыыѣ искуостввііныыъ. болѣніемішыт.. 
110 ;^(Н!ТпТ0Ч1Iс^ Віірнымъ для того, чтобы вывести тонъ. ОСчТИ бы у 
НИХЪ были техннчоі^кія средстііа и знанія. Какими бы путями ни 
.достигали Чінггыхъ тоновъ такого ро.да лііетгЬПініѳ іттатьяіигы, эти 
тона у иихъ ;ншно - прекрасны и ^мтвндиы; и ког.іа мы бу.демъ ію- 
ворігпі о прекрасномъ, .чы иокаж«.\п,, что они иршщдлежать къ 
числу снраведлтгЫИііихъ Н|иі‘ііип. тоП олавы. клтороН пользуютсл 
г-тарые мастери. 

Есіт. ри;]і> і})еііо.меііоіп., находящихся въ с.ішзи съ открытымъ 
§ II «вкомиы “‘‘бомѣ на которые мы до.іжшм обратить особенное 
»іаим>яп.еел*ея- вніиііиііе, такъ какъ оіш ноотоннио встрѣчаются ы, 
кіах Их-к ироиаведеыінх-ъ Тернера я К.то;іѣ это имеішо эффекты 
ирфсда норове- со,-ііівчных-і,.■іучеП. НамънеоОходішо хорошенькоиау- 
ЧИТЪ тѣ .УСЛОВІЯ. ІІ]И 1 К 0 Т 0 РІ 4 ХТ> НМѢЮТІІ мѣсто подоб¬ 
ные ак|>і 1 >екты. 

ВодяпоЛ наігь или тумщгь, вненщШ іп. итмосіійрѣ стіиіовитси 
видѣігь ооиерщеино при тѣхъ же условіяхъ, при которыхъ видна 
ііы.’п, въ компатпоыт. іюадухіі. Въ тѣни вы ие ѵі> состояніи видѣть 
щшоП іи.ьиі, такъ какъ она иеосігЬщена, ио вы .можете сквоаь иылі, 
соізерніеаііо ясно иидѣті. другіе нре.чіюты; тпкнмъ обрп.вдмъ во:і- 
( д.і'хъ б.шголаря отсутствію спѣта стоповится какъ бы бо^гѣе щ»- 
зраченъ. Въ тѣхъ м'ѣста.хъ, гдѣ нрокнкавтъ солнещіыГі лупъ, каж¬ 
дая частица пы.тіі становп-гся видна и с-гужіт. ііійпятствіемъ для 
зіі’ѣиія; іюій])ѳчны (1 лучь такнмт. образдмъ яатяется рмліашА пре- 
иілюИ д.ш глава; вы по можете видѣть гцйдыетовъ ясно скійаг. 
него. 

Точно такнмі. же гк>ра;8о.м ь тпмы гдѣ ііаіп, осв-Іицепъ иопереч- 
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ѵык дсстомстп 
гзабвггаті иба 
I арнстшіітивіі 
рмнхъ ашыв- 
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.;ымн лучами. 01П. станопнтся видимымт^, въ качествѣ бѣ’шаны, 
нарушающей чистоту голубого цвѣта: эта біѵгнзна разручч^^г- 
ѵио'мяиутую чистоту пропорціопалыіо степени ооігѢіцрпія. ііотам'ь, 
■'іѣ іиръ находится ііъ тѣни, оиъ не производить дѣйствія на небо: 
•нъ .діілавтс, его. можеть быті., меігЬе глубокимъ и сѣрымъ, чѣмъ 
•ИЮ было бы беіэт» нсп>. ію его саііого иелі^я і)л;ьличиті> или >ло- 
пить. клкт, тумып^ ечѵіи только (игі, не отличпетпг ослбоииой гу- 


ваое, інъ осві- 
ыевіыА тупшъ, 

и М МОГ}ГЪ шя- 

іісткеа.мгдвмвйе 
свв&вх*в віъ ги- 
ра, ели юты м 
нмъ вътъ эблі- 
•мъ 


-■тогой. 

Ви-чимость тумана, или бЧУіизиа иа сшіевѣ неба яп-ляется та¬ 
кимъ образомъ ОбсТОЯТв-'ИЛТИОМ’Щ которымъ .до НЗ- і}Ц,Ом-іачТв 
тѣстноП степени лопійікіж.чается сляночныіі свѣтъ. 

І.оі'да иѣтіі іПі небѣ об.чп«оіпх. б’іілмзпа, о.чііиактю 
гійяикмощая вое небо, совершенно ііе замѣтна ня 
исмъ. Но ког.ча ЫРЖ.ЧУ памп п со.лнцвхгі. в<ті. облака, 
при чемъ соліпгн нігако, то эти облака. б|йглюті. ѵѣиіі 
вдоль массы иаиисшаілі пара и скшѵл, іч'го. Нт. щѵѵ 
стряиствѣ этихъ тѣней паръ, какь было нокаланч 
выше, отаиовнтся прозрачнымъ ті нспиднмымъ, и небо кіциеллчі 
чисто голубоі-і. ціЛтіх Но ил. тѣхт. мѢшѣхл^ куда надаютъ со-лкоч- 
ііые лучи, паръ і-пміовіш-я впдіімыхп. ігь ііюрмѣ лучей и ц|юиз- 
чо.чягі. гѣ лучистыя ікі.чосы свѣтщ ктоііык служаѵь самы>ііг пѣн¬ 
ными и іюстияиными аттрііОутамк иіыкіц-о солнца. Ч'ѣмъ гуще 
туманъ, тѣмь отчіт.інігѣе яти лучи, тѣмъ очіт|іѣе ихъ кі>пя; ког.чп 
воалі'хъ совертепио ясеіп.. «іні ііре.чстаачямтъ собою гцйсго яо- 
он|**;гІміеіии.нг. р.ч'ѣющЫ ііолос;ы одѣто, незамѣтно слквашщіион іл. 
окружлющнмъ: ио когда іюз.дѵхъ густъ, кіыя ;-тіхл, .лучоП зіик'.т- 
]йНЫ и обоіНіачеиы ал. высшей отеіичіи ігѣзко. 


честію т.умаиа, рмсѣятшго но шіем.ѵ нсЧісоііому ирострічістіо 
ниляетоя' необходимымъ ус-лтііомъ аіѣго с|нтомвніи ію-иторыхлі. 
то, что мы обыкновенко счилаемл. пол«-лми, болѣе сиѣтлымті, пѣмл. 
всё <йта.іі.пое небо, вт. оущиотолт янлнетси то.ігжо чаітыо этого Учс 
неба при естестііекномъ его освѣщеніи; эти іюлосы ^іыдѣ іеиьт и 
ію-іучили слой блескл. б.лаго,чаря тѣнямъ, ктъіюш чійшш-п. об- 
.лаки; эти тѣни яи.ляютгя настоящей причиной пнднмоспі уноіія- 
цугахъ но.чосъ; пс-чѣдстніе этого ихъ петля видѣть пн тп- одной 
части неба, ес.ли между иимъ іі слищемі. ігѣтл. об.іпк()ііл.; и въ- 
третьихъ. тѣни, бросаемыя такими обликями, не должны быть ие- 
іі(іеиѣиио сѣрыми или темными: ихъ цвѣтъ очень близко подхо- 
.чнть къ естественной чистой синеиѣ неба при отсутслвін пара. 

П тмсь лучи ііогутл. быть ин,чкмы лчяи.ко ігь той частп небгц 
г;іѣ меж.ЧУ ней и со-лтіемл. імггь об.іака; изъ этого ясно, что ііікг 
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Меікрямм- 

српл«іі< у 
ріИ'к ««етерои 
і'ь пвбраття 
■'““хѵ фвѵопе- 

ІКПЪ. 


«-еше ,.е мо.,.,. 

ЛН меасд.\ нами гі нмь иі^гь облака, «ли какое. 
т-.Ѵ шштпаго тКла: !гхъ проявлмгіе „сегча иачи 
ияетоя на темно» с-тоі>о.гЬ коко™ - ,и.бѵль 
когпь окрз-}ка«щіпс7, млііце. а само рьѢтп-іо огтоетг, 

'■•тноітын услонія [ггіп готоп? “’^'^і'лэилъ ппмь гй един 

вке.гн««о ?іааісгіиінсь ,т, сп-Ыі,чя,"сп;ы^,!^ 

«^син Н.ІН оѵ//и«н«л..„ аа и>і/ни.т «^н,,,,- 

^^хсиезіоп,ГмхГп тГл:п . к^ху- 

..Диі^шугй- ,п. 8со ^•піюианв.лт. а,Мн,кг,. ач. 

--.ела и ноотоянно 

•іу-иі с-інткоіп, класіию посліюнчіш-,..’-, «ион 

«і^*У»іЦІй 1 ГН .тйПе.тн.тхчы.ост!, скоч ко 
'ГМЧ, іт снілінпеннып іиігтт. л ’ ’”''^ -ГйПотше, гі]»нав<.лнліо«- 

‘иеа.у. ярнан,.:гсГмГ::.:г 

'^а;іо ттн-о, л нонтн ііанѣрное пои.ш гчѵ-ш,”^, »оохо;ѵК-: 

расхо.сяіцічѵоя .чѵчн бв;еь игпѵ.гѵ-^ «^«'Рпаллі. 

солнце, Пожалул ».> лѳгкГгкЗГ' 

818 , а. .-о-чел, иі>^лста,„яГ(нхоя 

":хг"Г;, 

««отя Міііл- ІЮ іге ігсінш . г ^ яиходаіціе нэт> него; 

г .1?’'°' ■'” суде. 

лалгн і'лала егде не оп,лишлнсГГ^^Тг'т 

іюзднымк II іиіубымн кпугамн ‘г-.«. ' *^ 'юклыті. нобо также 

<'^)пелщен,н, ,іюжны>п, тюбнаженіе ипГ"^' ” считаю 

« т первыхъ облакоігі. брооаті. іучи'іГ 
иоано-чяетт. нпмт, «к-глть іпі -т ’ ^ -і^іттз, хотя часто от. 

страниц,- иллюстрнронаинлпГн-^ыГ™ 


Ьрѵері. Его и- 
овмктеетмотя- 
>м лотш»> ф«. 
'С'**»'®*'ііЛеі. 


«П'КРМТОК нкво 


»>•> 


ііачт[агт<'я па лалекомч. ііалстояіііи отч. оо-чшіа н обиаружііпаюіѵя 
іѴчнічідаря мач'сіі густыхъ об;іпковъ, окружлюіпнхъ оішоо овйтил.). 
Ноаьмнте седі.м}-ю (лріиніцу. На спциамч. .’іубомъ, г;і1і должно на- 
ходипля солнце, мы пнднмъ таті.ко сіяніе ііепидітмаі'о ен'Ьта,, но 
ііа-тііпо, ііа,-іч. кзіаем’ь о0.чпка. па темно» стоіюнѣ его солнечный 
.іучіх Откройте 1»2 сті»атіну--спопа блестящіе лучи, но всіі качн- 
иаются тамъ, гдѣ об.'шкя; ни одного пы по можс-те прослйдиті. до 
''а'тца;іі кім’ічт.то, какъздботлнііо д.пппііамчіиіь нагор’іі оі'л.яскеіт 
іірн помощи мі>ачнагц темнаіъ иыггупо. пыдашппгося б.тііт. солнца. 
Мні. не аа'гЬмч. приводить другихъ піііімііров'ь; по 
нс'Ьхъ его ііроиапе.чеіііях'ь вы ііаЛ.чете рпулнчныя ва¬ 
ріаціи н прнміпіоніе ітіхчі я«{іі|»вктои'ь. Но вы не встріі- 
тнте даже с.'гіідоіл> нп. у старых'ь мпстеронь. Они 
і(.м>б]»ажакуі-і> вамъ л,'чн, ппчшиіміціес» попади чер¬ 
ныхъ облаковъ, потому что .что просто» обычны» иф- 
і|к‘кп., не уско.'и.апуішііЛ оп. нхч. ііаб.июдеііія іі легко доступны» 
подражанію; оіпі иаображачоть намъ (яч«ржіін съ ріиіко оОімніічеп- 
11 ЫМН краями, гютоііу что такіе стержни с. іужач“ьдоп'йкі>тороі1 сп-- 
неші символами спЬта и оклчыішючл. помощь ѵедлеяпо работаю¬ 
щему іюображенію. какъ сдйла.іи бы два -три .туча тіиаріитаиные 
ісеіюмъ інжрул. солнца, хотя они были бы лучами тьмы, а не 
сіПіта *. Но іп. ихъ іііюнчведепіяхъ ігіт. ггередачн симап) к$>асп- 
наго феномена, нНчъ нн однопі прониііодоиія, иосвлщештго еиу;ітго 
явленіе состончл. ві. с.тіѵгуюіііехпс мы видимъ ігііжныіі лучъ да- 
• іексі иъне€Ь. иробниагоіці» соСЛі путь среди тонкихъ, піюпрачііыхч. 
ііб-'іакоіп., а нъ то же время вокііугчі солнца ги.лтншч' сіяніе, ли- 
іііеілгое тІінеН совершенію. Это яііленіе бы,'[о слніикомъ тонко и 


§ 18. Отс^тіи 
зиммѵ сіадоп 
тігогв па>амам 
»ъ л^міапмі- 

п> СГІ{ШХЪ м- 
сгареіѵ 


* Я еохраяк.ть этк ыысян въ пхч> нервонача.чьаомч. іііідТі. іилому 
что онѣ, ііяскачько это ш. .гапяомч, с-чучаъ вовмаікво, иравн.чьвы. во 
въ віигь слишкомъ мало уважоиі» къ снмволнзму. которы» часто іік- 
ходіггь высшее прнмЪііепіс въ ])елнгіо:іяоП жпіюііаск, а до илаЪстпой 
степеия допуетнмт. во всякой жіівоіиіиі. Вч. цровзмлоиіяхъ ііочгн всЬхч, 
иеднчаЛшнхъ маотеровъ есть такія мѣста, которыя являются скорѣе 
<юънеіште.чьнымн. чѣмъ іівобрлвні'слыіыші, срюр-Ье символическими, 
чѣмъ полражатслі.иыыіі. іі ст. пііміі пельая разстаться безч> ущорбо. 
Об|>атите виимавіе еъ этой то'юі .зрѣнія иа черные со.чпечпме лучи 
Тиціана іп> его г]іалюрѣ .КлеЛмлевіе Си. Фраяцмека'' п сравните еч. 
этнмъ мѣстомъч.Ш, от. П. г.-і, ІѴ.5 18. гя. V, ?і 13, II хотя я уб-Ьждсігь 
въ своей правотѣ, когда вахожу невозможнымъ весь этотч. сіімвлчіпмт. 
въ 'міетомъ исЛяажѣ и когда объясииіо его ирнсутствіе у Клода во чуа 
ство.ѵъ, а отсутствіемъ свѣдѣвій к сиособностсй, олпако я хвалю Тер¬ 
нера ІЮ етодьво за то. что оііъ отказа.тся отъ мыс.чи пзоПііахіать возлѣ 
солная острокопечиые .чучи, ско.чько за его аоянмапіѳ и ивредячу того, 
чего никогда не могъ иоііять Клодъ, ішеиао, у него много лучеза|иіап> 
спѣта въ верхнемъ небѣ и на всѣхч. тонкихъ о'ъчакахъ безчнсяонпых-і, 
разітдовъ. 
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іктіінноілч. нкиА 


ДІХОІІНО Л.-ІЯ ІІНХЪ, & 1 і[ЮЯТІІО. ІІХТ» ІІМЮНЯТ.'ЩВЫІ? II 'ЧѴІЧуВСТВеНІІЫС 
г'ла:іа іигжл'ля не ініглн пося-ипіуті. этого яв,іеімя пъ щжінідѣ. я 
ихъ иенооіліталтн" исюбрпаіеііі*' не нъ состояіііп было породить его 
путемъ изученіи. 

Немного приходится гказяті. о .ціугііхъ шініііх’ь пеПаажнстахт^ 
3 19. Пр«вмсст), ка|ггнна\ъ у нихъ обыкнопеіто нЬть ’ічніа, отлЧіл- 
«ю&ранійш ввб& КП, глубины и прскіііачиогі’н: что жо касается рнсун- 
въсамжмпАііъ ііовъ. то въ этой областгп некоторые совершенные л 
акземпляры были еоаданы членами ртараі-о 
.\кіпірв.іыіаго общнеттіп, а также ;(иа, три произиелвнія—;фугнмн 
художинкамп. Но по (тнтошеііііо іл. гііііъ свойствамъ, о которыхъ 
пде’п» р-іиіі, »ъ иас’піяніую минуту. иегіі])двѳл.тнпг) соінктавлятт. 
рисз'нки {гь картіінамп. такъ какъ >илтье, губка и другія ухііиціе- 
І1ІЯ. сіюІНтікіпіын акварели, способны придать шіртнігЬ пидъ т+.хч. 
качестт,. для пронзнодства ш)торыхТ)Пьмас.тяных7. ктѵігкахт. тре¬ 
буется піраадо иысшоо искусстиі. 

В..ІЯТЫЯ т. ц’Нлоыъ, іпюбімѵжвнія чткрытаі-о неба у шпремеіі- 
имхъ художннкоігь уступаюгь но качеству м.чыакаи- 
ныіп. и нетронутым!, нре.ионемъ изображеніямъ і»е- 
лнчАйшііхъ іт, ді«внихъ, ко сильно превосходятъ 
нлаіип, с;>еднихт, картнпт,. которым мы чуть не каж- 
.'іыП декъ обращаемъ въ дт.’пгіца славы. Среди н-чо- 
«раженій неба у Клода найдется девять и.тп десять, 
которыя въ своемъ ]ю;г1, тагъ хороши, что нр<ггніп, 
инхъ ничего нс-тизв інізразнть. Столько же можно на¬ 
считать у Кіоипа. Теига-р'ь да.-іі, ігіюкольхй аамѣча- 
телыіы.хъ н^кібражоній. п ясность въ картинахъ рин- 
ІІНХЪ ііта-іьянскігхъ н ті.-сандскпхъ ііітгь вігіі подражанія. Но та 
обыкновенная голубая мазня, которую въ напінхъ лучшихт, га.!- 
.'іеііеях'ь іфнтісыішотъ К.'іо.’іу н Кюпгіу, а также настоящія нзо- 
«іражеііія неба кнсти Клода н обоихъ ІІуосеновъ не могутъ ни¬ 
когда сраіііштьоя (Л. лучшими тиорѳніяміі современности даже по 
качеству и по нрлзрачпоотн. Что жо касаві-оя тЬхъ пунктовъ, ко¬ 
торые требуютчі тонкой наблюлатв.дмн>стн к точныхъ зіііпіій (т.-е. 
всего того, что не достигается техшічоскшо стороной нскусстъа, 
что аппнеитъ о-п. знаній художника, отъ его пониманія природы), 

•го пъ .•«томъ ітношрпіи шгі'. произведенія старыхъ художниковъ. 
пг>хожіі прямо на ніюнзиеденія д-Ьтей; ііног;;а іп. нихъ обпаружіі- 
нается много чуветш». но оші въ тоже время сннд’йтвльетвують о 
с.іабо ішзвитой ііптеллект.ѵа.іг.ш>стіі н нюхо лнсиніитіііроітііішй 
наб-іюдатр.'іыіогі'н. 


ЗІО.Нявн*.9уч- 
■я ыобрашміа 
»і$і у «тарьиг 
худакшивй^ ■(- 
(ощажмякі м 
еммч «ест- 
пмѵ, Нв»т«д 1 г- 
еяя г^анміАмЬі 
і> отіотіи и- 
раі>чи р«мыіѵ 

КГй(Ч. 


Г.ІІЛ1ІА !1 


НГТННІКИТЬ ОІѵТАКОІП,. Гікрвок: ОГЛ.Аі.ТЬ „енти*" 


§ 1 .Трід »0 е»я 9 - 
стміросыо 


Іі-тидсайіііеЯ задачей наніеіч) изсліідоіиѵнія датжеиъ быть специ- 
іІтчоскіА характеръ облакоігЬіГІі нменио нстііііы, ко- 
горымн особенно нрепебрегпюгь ху:іожнпки, пррііѳб- 
ікч'аютыю-первых’ыютому.что об-чако исегди. можеп, имт», гь «»гь 
іі]німять любую форму и всл блствіѳ атопі не пгеіѵіа ашлюнввгея *• 
югко почувствовать, В'Л чемъ закаючается олпібка. гамнестк о&ва- 
а шевторыхъ потому, что іПітъ никакой шічѵіожностн 
изучить формы облакоіп, «ть натуры тщательно и точно, так!, как'і, 
«•ь клждым'ь нрккосноімчііеиъ кисти, передающей (облако, піхінсхо- 
дптъ уже іівм'ішсіііе въ елмомъ сюисотЬ. н чікл'іі контура, начер¬ 
танныя ВТ. раз;тчіи.іе іюыенты, не могутъ гармшііірпинпт, друг'Ь 
ст» лііугомы природа іиікоіѵы не іигііла нъ виду гоедннягі, нхъ 
іім'ІістЪ. Келп бы даже художники обладатіі бб.дьшей снаронкой 
быстро чері'пть облака съ натуры, ііѳ[юлавая самымъ точнымъ 
об^шаомъ контуры, вм'Ьсто того чтобы мазать сііоей кистью '111144, 
называемые .аффекты", даже нъ этомъ случігб они вско)гВ убѣ¬ 
дились бы пъ с.пѣ;іуіоіцеиъ;ігьформяхъ обляконъ больше красоты, 
чі'.мъ моалсо достигнуть счастлііноЛ случайной дажо б,гіе(;тяіцей 
иыЛі'мкоН н боліѵе сущестішнііаго характера, тіімъ можно нар\- 
шиты но паплокаіі на себя обвиненія ігь і!еиТ,ріи>( 7 пг, эіий і№нТ>]і- 
аосп'ц яа.'іі>!иг піюс-іѣдить, но она такт. х:о положито.іи,ііа іі ііесл- 
Мігіішы, какъ ошибка о'ь ыепВе ішм'інічннмхъ чеіпих'і, оргапиче- 
СКІІХЪ форМ'Ь. 

Первая н самая важная черт об.дакоігь заішснть «лч, различія 

ііыооп,, на которыхъ они обішзоііалнсь. Атмосферу 

, . , 5 І Измікнм ил» 

> добко нодраздЬлнть на трп области; ка»:л,\ ю нзт. „ р„. 

ітхъ ^іаіпшаюгт, облака сіівцмфіічіч;каго характера, Ав«ьк-к выев- 
с.оворшешіо отлишіаі'О отьдругих'ь; яь дѣйстпнтель- твл.Тр*іайпктА 
ііостн, вніжчемъ, природа не установила отчетлпкых ь 
гращіць между ними; об.така обікіауются на веіиі'оіѴ 
шмсогЬ, и смотря но этой нмоотТ,, приішмаюп, черты 
іюяаковъ изъ верхней клн ішжней области. Такиигь образомъ нндт, 
іп‘біѵ образуется изъ облаковъ смстематнческнхъ формъ, соотаіі- 
-іяющнхъ безконечныя серія, измѣішющіяия постепенно и нѳза- 
м'Втно; к.тждое изъ нихъ имѣетъ свою области, въ которой ііск.'ію- 
соігвивпныЕ ікввописцы. 17 
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чит(?.іі.ііо I)Г^^>п:^^•(пx*я, И каад» іімИетт. спои специфіічміісія ч«>рты; 
нтіі ікні.тіідзіія можно оііред-іуілті, падлежащііШд обрааом-і.. т;гысо 
('.[нітііінаіі ихъ меж.хѵ ообоы. 

Ві. чтого я раадматрннаю иін'ю каст. раад’І^іѳііиое іга три 
(нѴіагпі; пврхніш оозіасть или сігги*; «[ждііяи обл«<;ті> или яи-аіпя. 
ммжиіпі (лиііцпъ или область лоясчвнихъ облокоиъ. 

Об.тіаі. кіт>рмя я о'піоніу кт. і>«|>хіі(*й области, ішіш'да іі«< ка- 

. . сялггся даже иысочпГшшхь гпіѵі. Квімны II ІЮЛ'ВДСТПІС 

$ 3 . (іротмяві* 

«»ра*гй овліети можно считать, тго они инког.од но образуется 

ннжх*Ш)іХ)і|)утоігг. іімсл'ш:»то— 1 №иодш 1 К 11 ыяс.'Н)алняя 
.чннін тоаіаи'о пара, кото|>і.іи обі^кноіюнно інчісщриіоіт. ікч'ю послѣ 
ігі'.скилі.иііхъ дней хоіхиксй ііоічіды- Я ло.'іж'енъ нинніііпт.ся імі то, 
что но.цкя'но опишу ихъ сггсцифнческіи чріпі^. ііо они ІНЮТОІШНО 
ш'Г|іІічіИспг}і іп. ніюичіш.чсніях’ь с«и]н>мрншлхъ ху.чо/итксоііъ. н 
МІІІІ ПС рііаь іцчі.чсгі'н гоно|>ііть о нііхъ іп. бу.х'чднхъ частяхъ 
сіончъ груда. Пхі. г.’ншнын чертіл с.т 1 ѵц‘»іцііг: 

Во-исічіыхі.,-ччіммстрпчлі)гті,. (Ліш почти іісссда [кичноіапицтся 
а'ь ігі'.которохп. с)Н]Н’дѣлстіомъ н яішо аішѣтиомъ 
Я 9 » <^ніл;!ітичшо д.інннілмн рн.чаын, нростнімі- 

■і* м обмім'ь. "’ічнмііся иногда оті. ионит» до горнионтік каждый 
рядіі госгоіеп. ігп. одшшкоиаго чінѵт нопр|>**чііыхъ 
ііч-іт-ъ нрііб.інии'П'лыіо одиніікоіюП длины; каж.чая ітаіоса тачше 
ш'іч'іі нъ г,(ЮДИНѢ н ;яіканчніиіотсл не.ѵлонимымн ііаронмміі остріями 
на ОООНХ 1 . КОІІІЦІХІ.; ряды аги ндучт. ігг. ітн|іаіілеиіи ігГп'іні, а ііо- 
.іосчіі, ноночио. (>и(іаиуюгъ нітмыс углы гл ;пнмч. нпиіипыіомівмъ; 
ІП, сіюдиігіі оігіі олічча» ииоітіуты. Чнілт) диѣ системы ятоі-о рода, 
укаяыішхлнія на доа различныхъ наіірааленія ігі'.трп на (шных-і. 
ныго’тхх ііе|мчѵіѵиаа)Тоя меж,і>‘ гобою. оОршіуя сѣтку. Другое, ча¬ 
сто ін'трГ.Ч!ітіці»ги іяігно.іо/кмііе облакоиъ-ито группы нообыкно- 
нічіно тонкнхчѵ інрлхоиычі., ііаіѵа.ч.чо.іыіыхъ нлчокоігь. на одномъ 
коінѵіі ІІМІИ 01 ЦІЛ ііндь лучей или гходегію сь ними, д на другомъ 
закаичнікшшіясл іісрі.яміі: нъ ііародТ. нхъ нааыіѵиоп. кобыльими 
хшютимн. Пористый и |«и;шіір{*ншай ?;онеііъ нхъ шито иаіѵуп. 
кіюрху, норою—туда и я.гмдъ. иредстанляя пи.чъ иеобыкноиенлой 
гибкости и ш. то же нремн едишггво, какъ будто эти об.чака 
.\-Н 1 )угн. но иія'гда бу;іутъ .чсржччтглн аміютѣ. сколыіо бы нхъ ни 
піули; узкій конецъ иеиимЬнію обраінеіп. къ вѣтру іі нолокіт 
идутъ ігь на|>а.чле.н.номъ ему нйпраіѵачіііі. Верхнія облака но 
оіин-му ітоноложеніи) н(>е.чстіііі.'іяіі>гі. нсогда варіацію ’пій или д|іу- 
ічіл іт. дііухъ очиганиых'ь комбинацій. Такимъ образомъ оіиі отлн- 
чаютси отъ по’ѣхі. .чругнхч. іиііакоэт, тЬмъ, что нмііютъ іьлаігь и 
гнгтему; оста.чі.ныя ікблата. хоти и подчинены нзіПк'гиымі, аако- 
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иамъ. которых!» не могуть наруіниті.. гіші. не меігім' сонеріііенііо 
свободны отъ вевкой власти какоіічпібуді. общей гнетимы. Верх¬ 
нія об.чака относятся къ нижннмг», какт. со.і.чпп.і на наіж.тѣ—іл. 
смѣшанной толпТ»: пикто не ходитъ на і-оловѣ іс.ти на рукахч.— ■пил. 
ні>кото()Ыхъ законовъ но могугь н]мч'туинті. и об.'іакп: но то.чііі«і 
іи'рхііія об.така подчинены <чістеміітнче(Жой .чнсцпилнігГ.. 

Во-пторыхт>.— («•иакая обозмачоннопч. кітеііъ. К]«ія іш,чо<п. >' 
ж'рхннхі. обломковъ, обраіценігі.іхт. кі. вГ.тру, быікмотч. 
часто самыми р-йзкими изъ в<'.’йхъ. какіе то.'іі.кіі по- 
шктяются на пеб'Іі. Пн у однихъ об.іакоігь коиту]>ы, 
кніл» бы 1Ш были ошс рѣзко выражены, не нм'Г.кгп. 

.даже ііргіб.чи:іитс.іыіо такой теткой рѣшнч'е.'сі.ностн этчіхі. к])асчгі.. 
Коитур'ъ черныхт. громоннхт. гу'п. ію|ча:інте.ченъ нглѣ.чотчіе іимбы- 
кноаенніій ііыімічгп'в.тьиости иііѢта или т1ти г.тнной массы; но 
КЛ1Л. линія, онг. мягокъ и неотчет.І1СІП. но сіѵіічіенію сі. краями 
ІП. облает ентиа при ііснохгь іичТГ. и сн.іт.пош. нѣтрѣ. (>і. друі'ой 
(ітороііы к'імія ІЮ.ЧОП., (>б|іаіиеігные ігі> гп)|хту, іір<гтітоііоложнукі 
ігшіімів.іеііію ігіітра, інійгда неясні 4 , члі'То неулоіінмы и таютъ ш. 
го.чуОомъ иіюможуткѣ меж,ц' ними и их'ь иісгіідклми. Убыкнотчшо, 
Ч'ѣхп. (іііиче обовпачеіп. о.чимъ к|ній, гГ.ит. меігіи' «геігі. другой 
и облаі;л ка'жутсл! [моі'кнмн, с-шнио они гко.'іі>и)пт> одно но д|іу- 
гому, какъ рыбі.я чешуи. Кос,да гибл к|мѵи неясны, что бытіетъ 
ностотгно при ягііом-ь нбвчігіітіиміком і. меб'й. об.іаілі кажутся н.чот- 
«ммн, круглыми и шорстистымн. 

Ні.-т[х'тьихъ.—многочис.'іеинінті.. Тоніак'гг. эт нхт. лаіжіп. ііиот’дп 
ііеік’ходипі въ такое белиредіѵіыюе ко.'іичостію гю.ѵ 
(«іадіутеній, что ни одно ішечнт.Пнйе міюгочис.геи- ® 

Гв-ІКАПИШТЪ. 

ностн, клто|х>е ѵогугі. ;іать асм.чя или кобо, но мо¬ 
жетъ (•(«шигпк'-я съ эт'нмъ ннечат.тіініемъ. .Многочнс.іеіншіП'ь ооо- 
бепио чувстнуетея, когда съ ней (юедтіяэтччі <чіммотііія (См. 
Норкъ; «О іюзвьгисенноыі.*. ч. II, отд. й); нс,:гІі;і,( 5 Твіо итого чиг- 
•чентжті. и моііскнхъ і»о.інъ. и зеленыхъ лиоті.оііъ не можетъ 
быть (ПОЛЬ очршідіюй н ш{ушіпч?лыгоЯ, какъ чнс.іеігікхіті. итгік'і. 
паровъ. При зтомт, ирщюда ие дополи-,твуі'тси тѣмъ, что но- 
-тім-ы и-іи .'ншін сами іі|«дстав.'іЯютъ беачнг-нчіііое колнчічл'вь. 
Каж.'іая ггатоса въ гною очічм'ді. (югнадаэтчж пд болі.іниі чи¬ 
сло мелкихъ іи>лноо<брпзныхъ магчя.. і'юл’ік.' или менѣе сіикииі- 
ныхъ между собою. смот[)Я но <чьтѣ ігіітііа. Ког.ча ито іюс.ігЬ.'і- 
ііее раздѣленіе получается п]юсто б.'гоі'пдаря по.'іісоніго, тогда об- 
-іако с-лнерінеііно сходно гь моік’кимъ неском’ь. ко'горый взрыгі. 
нрнлнвохп.; но когда раздѣленіе это становится .ті.йстиителг.жі 
раздТ.-'іепіемъ. тогда іціедъ нами пеітрое небо, угѣянноо мелкимн 
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(ійламками- Вскібіц»', чи>п. Оо.чыііѳ ;іѣ.’іміія ш> ««-іосахі^ гЬм-ь гру¬ 
бою и йо;к|)Оі)М<‘іін1і(* ЛХ1. рядъ и-ін і)бііі»»е лропралстію, тгипі что 
іП) пестіммъ кеГПіоно .ѵтрачііійіет<!Я іюіягр'іпі, получаются йолі.піія 
пегчхычі.’гыіыя ію-'іп раіліоП ис.чмчішій, массы, похожія іга стадо 
(>і!оцъ; такія с>б-лиса на 'П'п— чоты]ш тысячи футсягь ниже настоя¬ 
щаго „сітіз'іГ. Я ііы.тЛ’п», клкт. втп об;іака бросали тѣіп. па Мол- 
блянъ гі|иг апход’й солнца, такъ что они до.іжны спуокаті>ся до 
У[ювші. ігтстояіпаго отті чом.пі ііочтіг нъ іілтііа.щатп тысячах!, 
футовъ. 

Въ-четпеіП'ых'ь,—чистота цвТ.та. Іілижіиішіяпнъатііхъоблвкои-л. 

находящіяся надъ го.і<>іюіІ пао.чюдатсля, і«мпыіпл- 
§ 7 . Причины все- пнмъ, по краПігеП мѣрѣ, иа три міілн, а 

ові»в« ніивести , V • « • 

ил »вѵт«. оолі.піая масть гьхъ. хот<>рія>і входятъ ві. обыкио- 

ивппую сферу вр’іміія, еще лп.чыіге, п пхъ яеосвк- 
іцічпіыя стороіп.і ію.т 1 ід<;твіѳ нхъ отдл.тоішости гоі)а;ио Сол'ко П-,і>ы 
іг холодны, чѣм-і. неосігіидепныя стороны лруічіхъ оЛлакокъ. Оюі 
»ч]сгганлемы пт, чпстіійінпх'ь иодяпыгь пароігь. свободны ілиор- 
шонно отъ печіістыхъ а*‘мііыхь ппківъ п паходнтгя къ самомъ 
• ІвГКО-ЧП. офир?іомъ состояніи, при котоіхиаъ пѵп.ко можно пхъви- 
д-1іть. Ла.тЬв, они получаютъ горіівдо бо.тКе пнтенснвішГі оо.’і- 
печнып пігЬтть м-Ііігь предметы, .лежащіе пнж»*; лучи щюннкакпъ 
къ шімл. череач, атмоыІіврныН поадухъ гораздо меньшей густотіщ 
пн »тк лучи по в.'Яяв'П, пи туыаіПі, ни дымъ, ни другія нечистые 
гачы. Ікліідстіііе этого ихъ цвігга баіѣо чікты н ярки я ііхъ біі- 
.тлена мси’ко ишг^ттпа, ч'ііігъ «ъ щіугихъ оОяакахт.. 

Накоіісірь,—ічѵиііеобрицір. ]^шпіообі«еіе шікогда нс Ошяіетъ тхтт. 
5 *. Ріювойрыі* клк'і. въ тііхъ олучі.'ѵяхъ, когда опо со- 

т •оргк. ециияется съ стімметричііостыо; ііостояппои гпм Кио- 
ніе 1(>ормы въ .'фугихъ облакахъ ионотоппо по своему 
иесходс-гв)-: рааличіе не .можетъ иораж-ать, когда н-іітъ шіжахоП 
('ьяан в-ь пемть Но и<‘.ти пт. ряду т-ішхреврікаюіцпхся об.-іакові^ 
псресѣкаюліихт. інѵювппу неба, все уирааигется одними и тНыіг 
жо сн.лами ы сооСравуется съ одной общей (Ііормой. если при этомъ 
в<«-такн сущестоуетъ ]гЬ;жо обо-тпачепное яппоо песходотво межд.ѵ 
вгМмп члеипыи огромной мл(и;м, о.дипт, ігт. пнхъ очерченъ тоньше. 
.Т]іугой сфіф.мніх)ішгг. Іі1іжігі-.е, третій бо;гЬв лэящио иаогнутт,, каи.'- 
дгиЦ раабиваетыі иа ра:ьтп>ип,гя и по форуіі и по числу і-]>у«ігіч 
•гоітта іяізпообраэіе вдіюйігіі ініриэнтелыіо, такъ какт. составляетъ 
контіжстъ (гь той (^оворщеипой симметричностью, въ которукі ко 
ьходитт. какъ часть. Отсюда вытекаіегь важное яма'іеніе той ігс- 
тины, что природа никогда нс дозволяотъ, чтобы хоть одинъ членъ 
лп:ке вгікбо.тІіе диі-пніілпшіровашіілт. группт, ем облаковъ похо- 
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ди.П) иа другой: хот>г всЪ они пмаюгг. одно на-тначеніе и въ круп¬ 
ныхъ чертахъ всѣ ітоходігтъ друп, на друга, но іріъ нс'ііхъ етихт. 
міг.-г тіоновт,, пестрящнхъ небо. каж,дыП им-іѵетъ спою особую кра- 
сот.\‘ и хаікжтеіп., с.тоона его :мі;іумали ст. особой мылтью, мюн- 
дати особыми пилами; пт. добапокт, къ этой б*,.;яі]>врышіой ігзобігіі- 
тателыюсти. п|К)гл«,тыітющей іп. каж;«омъ ч.тонѣ каждой системы, 
мы находимт. отлТміьныя облачныя системы,пчіюсѣкающія д)).ѵгь 
друга, гибкія .'иішн сміпцнваітччі и гіероч.тотпютсп съ нопоко- 
лобпмымп полоолмн; .этіг ш» сіюю очоіюді. імсіілыіінются ІП, ииди 
размытыхъ печ'.чаиыхъ берегоіл., наііомітаіощихъ морскую рпбь и 
ІП. пндЬ кяочкоііъ гопішой ігйтічімт, тчгікииі.чыіой йодъ ікгЬмт. 
этямъ, міичипжнр контуры ияэшихъ облакомъ тяа;е.то динжутся 
сквозь нріюдинжнмя легкія іюрхніп об.чака, обооинчня одноііііі-- 
мепнѳ л пхъ шш'оту и п.чъ покой. 

Таковы главныя свойства о<]юрм нерхнихъ об.іакоіть; от. ісасто- 
ящео время ІП, ношу обячанпостыіе ііхо.чнтъ воярост. 59 }гсутстіів 
о тамъ, красивы ли они, цѣнны, п]>оішііодігтъ ли вне- ктсѵяопытімь 
чіат.тіигіе, а та]гз.е открыть іцяічніид того .40110.41.110 «нб^итьлоаъ 
ст|«иінаго янлонія, что вся древняя пейэажквя жкіие 
ппсь. насколько мігН помнится, ніюдстан. іятт. только **" 
одніи,- едіінстін'яный мрнмѣіп, попытки нередлть квіянггеръ іггой 
06 .ІПЧ 110 П с( 1 >сры. Этотъ црнмѣіть неПэажь Рубенса нч.пашпй га-л- 
лервт,; въ немъ постіюс пли к-чочконатое небо пчос'цщжеио гшолнѣ 
ніші.'ріііо п пеобмкпошчіко кіюскво. Кь этому можно, пожн.'іуй, ирн- 
бовить ігІкско.'гько :иѵднихч. гыпноігь къ каітішіхъ истирнческнх'ь 
жнпоішснеіп^ иыешіо іп, гйхч. с.чучапхъ, ког.ча требона.чігсі. тори- 
аонта.іыіыя линіи, и небо.ті.тое чііс.чо горіыоіітл.іыіы.хі> иолімп. 
бѣ.іаго н.іи тен.таго цвТ.та яеііесѣкалн яоііукі еннсву. Вч. этнхч. 
случаяхъ они часто бываюпі соііеріііеііііыміі іі, намі. ка-талосі., вы¬ 
сота а покой мпг.чн бы ііокаімітг. иейчахлісгам’і., что с..'іі>.'і.уеп> кое- 
что сд'іміать изъ верхнихъ облаковъ. Но ніі одинъ нот, пнхъ не 
іюсполіяовался этимч, укаваніеыт,. У кого нчт. пнхъ искаті. намъ 
хотя бы самой слабой ^іеализаціи тоикшъ и нііавдинаго опнеапія 
въ цВхсигзіоп*. ошіелпія, о котоіюыъ уже уііомнна.'іось. „.Тучи спѣта 
то вдругъ ра;ібыаі(ітся отъ сігЬтлла, то удаляются за горныя ішіі- 
ііііты. то скрываются густымъ ікмдухомтц то устремляются къ 
самой веріинн’І. гачубой тверди, высоко, вч, беэпіюдѣльномъ про- 
стішіствѣ; іг М1ЮИ.ЧМЗТВЧ мелкнхч. п.чавнющнхч. об.чаковъ, п]уеждв 
чіімъ зрнте.чь успѣел. усл’Ьднті, за нхч. иамѣиеіііямя, 1ц>ониаан- 
вые :тіми лучами сквозь свою эфирную ткань, загорактгея словно 
іьіамя; эти об.чака повис-ш, отдЬлоиныя друіт, ілч, друга, въ вндЬ 
ікі;ічис.іенныхъ с|>ормі>, разбросанііыхч. ііо по.чониііѣ иебеснапі свода; 
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и (ЛИГ і)трііжпит> и вгіннаюп. друпі въ друга гл. ра(?гочнте,іі.- 
поіі ]ц«.‘;и>0РТііЮ яркіе цв-Ьта, которые они шштял» въ себя ігіъ 
невидпуаго (в^точиика ріяющш-о пгіітп, и не перестаютъ по.іу- 
чпті. ічгоні. н іяюі»>. Что (іы НН імивертіяім.'іи небеса, псе оті«і* 
жа.'іа и.'іажітя йкз;{ііа, то/іг.ко сгтрігжпла ст. ідаміыигенігоП гармо- 
ННЧИОСТІіЮ". 

Г’оггда мі.і читаемъ эти строки, тадъко одниі-и мастера тпо|>енія 
$І0.Кмра(шм приходятъ памч. ич. ічілону. только оін> одинъ обч.яс- 
• м^стіми щ- іін-і'ь намі. адйытое верхнее неОо; ато— его сііеціаль- 
чжі» юі-к Тір»»- КПП. любимая об.лість; ош. нодстереталъ каждое віі- 
донлм'ініетііе еічі, II«•реда^^ил 1 . кдвдочо і|яя»у, каждуві 
черточку: іп. каащыП чает. дня. въ каасіое зцземя іъда атНднл і. 
онч. его ст|тстн, неремЧніы; н ілп. іірініосн.тг. нее это ниінгь. на 
аеіі.чю и іми'Крылч. міру іепгроП а«юка.чшісн(л. Неба. 

Ивъ гг.хъ картиігг. Теініера, нч. которыхч. онч. одноиіжмеітл 
стремился ііііраліітіі іі жчкк'ті. неба н иіпѵіісіінікхггі. еігЬ-пі. е.чиа 
ліі иііПдет(ія .хоть одіигі. нінімЪ]»!., іѵг1> ош. не ]нхлю.-гі.:х)і>;ілся бы 
нтѵімн (Ні.чакйігн; ы ич. то же «ііеігя ііелі.ая ііаЛтп дпухч. каітіігь. 
нъ которычч. бы онч. иосиолышнл.іся этнын оО.чакаын ндііііикпіи). 
Иногда они тіклитні нмЧатги ль маселхт. ігеіюм'Ыііігшѵющапа-л 
сігПти, кліл. нанр. яі. „ІПеЛ.іоШ-.“; каждая чатща, адіждый атом і. 
с.чужачъ одному .'гіъчу носплтному ныражгчіію ііе.ѵюинаго діт- 
жеиія, кслн|Ч!е такч. чіч'Крагно (пмЬтнлч. Шелли: „При періюмъ 
слабом-!. (чгЬтІі ііачіінііачірипмлі .;иія міи'.с.ы густыхч., біміыхчч клоч* 
кошітыхч. облаковч. імынучч. іілі).ііі ічірч. частыми ввреішцлын, ѵос/- 
^оиие.ѵыя мед.іенны.иь, лжмквыжя л/ка^.а»**. 

Иногда ОМИ смЧінніиаются оі. с.а.мнчъ иебомч. іі только м'Ьотами 
чуш-.тиукптн, блаі-одаря лучу сігііта, иыэііпімиеыу ихч. іп. жіміін 
інгіі тумаііінц-і) хіініка, какч. иаир. ш. „Мідікурік к .\ргус1“; нігог.иі. 
111.ГЙХЧ. случанхъ.гдѣ о.гГ.дус'П. передать величіе покоя, они ііи.ія- 
итчі ігь ішдЬ «гГ.<.'Ко.н.кііхь отди.іыи.іх'іч одннахоиыхч., окі.углеіг- 
іімхь хлоііычгк которыя кажутся ішинсіпнми ненодіінжно иі, г.іу- 
бокой сниеігГ. ченша. при чемъ каждое нет. юіхч. похоже на гДнь 
другот. кпіп. і)Ч. ісаітгігіі „Акре»-Корнпеч."; иногда ощі рачсЧягиы 
въ ан.'гіі огненных!, .четучііхч. об.юмков'ь, нрн чемъ каждое шрнгь 
сЧ) осоСхіГі сіі-чоП, кшеі. вч. „Темереріі"; нігоі-да они аіовно тзчани 
ннлотакггся вч. ііа.іічіна піюмежуточлой темноты, т-.ноть іп. сітнеігі., 
какч. яь каішпгіі „Наікхчічнп.”. По на всѣхъ :?тііхт. случаяхч. тон¬ 
кое нс.куімтію мастера нрн.іае'гъ каждому пто.му массы обчакопъ 
его собстненныГі хаіяікті'рч. н ныражеіііс. Хотя они беачнс-ісііны 
какч. листья, но каждое нмѣеть овою освѣщенную ѵастт., ічнііи 
тВін., свое отініженіе, свою особую своеобраоиую форму. 
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Возьмите, иа«і>.. ііл.иострнропіхкное изданіе і-юджерсоныхч. 
поэмъ *, откройте ?«>-ую гті>аяті.ѵ п аамѣті.те, какч. 
іюѣ снойстііа, отмѣченныя мною на верхнет. иебіі. 

«я 8о»юд'к м»- 

ііородамы ад'Кеі. сч. ічіанднівипч.ю ;герка.іп: длиппыл 
.ікнін пара.і.іе.імн.іхъ но;іоет., нГ.жныо изгіібіж 
пеходящіе отъ вѣтра, который, судя по иоложеиію нпруса, дуеп. 
гч> запала, необмкноііенно іѵрщкая обоаначепнік-ть ік'ѣхч. краевъ, 
обіяіпіенііыхч. кч. ігѣтру, н неясності. ьс-ѣхч. пр<ггнтіоііо.'шікныхь, 
расачынчапюп. но-гоотч не|м»ходяіцііхч. іп. кр.ѵглын массы, н па- 
конекъ пепос.тнжниос і*ааиообря.ііе, сі. которілмч. придана омібая 
сиое<гі>[илігая форма каж.дому члену масюм; н не только минчібрпя- 
ная ([юрма. но н округлеиноетч. и г-уни’стікчты» характеръ с-охра- 
іюны лажо іпі гііхч. случаях-р гдѣ нрнхо.чіілоеі. ііы|ѵіжить об.чако 
на нрікп-рагістнѣ е:і,нл равномь волоску. Сііерхч. этого всето ая.- 
ігѣті.те мѣняющіеся ігрнвиактг, укааывающіі' рапг/пшніе іі г.чу- 
бнну; вы можочч* смотрѣті. нпенволь. ііе|>ехо.'(Я итч. о.япоп) облака 
гь другому, и ітріт йтнмч. вы будете чувстішипть нс тч.іькс, какч. 
(шн .удаляются ігь і'орінюпту, но н каш. они тпкггч. вг. 1 I^■б(^с- 
шах'ь глубпнахч,; каждый ііромежутокч. напо.начгь чніпымь иол- 
.'О'хомчч н всѣ чач;тн нростршіотаа такч. расилывактві. колсблктія 
н гтеретѵгпякш'я н іті, еіюсП нзмѣнчінюстн. н в-і. сіміемч. покоѣ, 
что, г-дядя на ннхчч ші.мъ кажстс.я. будч'о .лучи уст|)ем.'іі!НП'ся все 
выше н выше вч. сііо.'і'і. сігѣта и б.тѣдінія но.ішчі ічірііл()тгіа.'іыіаго 
наімі раснлыітстси огі. облака. нерсіП'.каемііго ігпімч. пгі.томч.- 
Понаб.чюдаПте за б.чііжаймііімь ііосходомч. ел.щца ніні об.іачіюмь 
небѣ, ио.анегшч' уномннутукі іінніа'тку ь'ь окну, свѣрг.чѵ со съ 
облаками самой природы и сік'дн гіос.гѣдіінхъ вы найдете ііюрмы 
и мѣста, которыя не и|ѵ>іт<і похожи на часчлі напіеш ртгсункя, но 
гтіжмо ихъ орнгнна.іы. И ет. кѣмъ, кромѣ Теріісікі, можно пропв- 
вестя тігкой оігыті.? Развѣ можно нікід'Іьчатр. этот. К.іодомъ, н еп» 
чистый мсті.ірехуілі.чыіый яр.чч. с.ііівміы п, круглыми, бѣлыми, 
п-лосщнмн. одіюро;іныміі <Л.іакамн ішстявііті. рндомъ (гь пурпурной 
беан])едѣльцсюті.іо природы, сі. ся безччс.чепнымп ыаіммімп чіяіе- 
иых'ь линіи, съ атііми іиі.іиуюііиімнся х.тоньями, оч. этнмч. тумо- 
ііомч., ко.-аяілііиоіигн сѵюиію скла.ікн нокрывала? Рампѣ мішкі 
прончиестн подобный онып. сч. Пуссеномъ іі его иасззнвііын пере¬ 
кладины илотпыі! и твердыя ст. колічяіпцей п четырьмя .іоінпді.мн 

" Я часто иольауюсъ этішъ ііздаиівмъ для пл,іюст|іаиіи, потому 
что татько въ цемъ граверъ иромонлъ достаточно топкости, чтобы пс- 
ре.іятъ лѣйстпіітелыш формы и штрихи Тсріів])а. И.а основаніи этихъ 
і-равюръ я могу [іазсуждать (тизьго вч. іюпрікяхъ формы) но'ітн с-ь 
тякіімъ же нраѳомъ. какъ па оеиѳиапік самііхч. рисуикивъ. 
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ІГОІІТ 1 ІШ 1 ТГ. ічідо-ч-ь съ иіініиыміі ^юрмамн, которыя оаканчігшиотся 
нитями (МПШКОМТ. ТОІГКНМІГ для того, чтобы глаэт. могъ 1І.ТТ. :іа. 
мітіты н сотканы л.тг. такоіГ тонкой ткани, ’гго самыя рмшія 
!НГІІ8ДГ,| тнвпъ сквозь ннхъ? Ралв* монліо пролі>латі. это съ Салг.- 
ііаторомъ, ікютаиннъ ого масс.;- гг»убаго ігодпнжнаго фшіриѵнад-о 
дыму і)я;[от, ст. тихими іг сгюкойіпяміг полосами, которыя оста- 
ігоніі.тіп:,, гп. иебЬ. еловпо оні-, никогда его больше не ііокляутъ? 

^Гы пк,тЬ.пг то.-іько что. какъ польчуется Терперт, перхіщми 
§ 12 . Кінъ аіъ «'■'-■'аками с7> рішкнмн краями, когда онъ хочеп. пе- 
оішыуітм »&«■ ІМ'діітг, наиіую 11 ]>о:»рпч 1 Н)сть аолд.ѵха. Но вг. иреды- 
главѣ было докачано, что (У).піе'вшѳ лучн. 
^ Ч'І’-мь <Л(«цачены гп. 

сышхт, іѵранхіч чѣмъ т.\-«аняЬе ^юада-хъ. такт, 'гго 
чі|м-,і-к.шіг!гііс всего они быиаит, іп. коыиатГ., ід-К иоснтся нан- 
бо.іыгіее килнчестио ныли. Слѣдовательно ш, только-что упомя¬ 
нутой ВГІІІГ.ЭТКѢ. г;іѣ прнхо.чилосг. передавать прочі«ічиосты х.пн 
н іімѣя^тея сіяніе св-Ьтіі, но .тучіг -ікшеиы опредѣлеикостн; чув- 
(П'пуетси ііамекп, на нііхъ, »і() вы ж> аахгіітите іін одного р-йако оЛѵ 
•іначешгаго краіс лі.ющнхся луѵеіі^ небо просто въ олно.\іъ ы+лті-. 
сінргь бо.'іыне. тіімі. ігі,д|>уіч».мід. Иосмэтрішъ теперь какъ посту- 
и.івтг, Териеіп,. к<.г:{п ему ігужеіп, тумаігь. Открг)Пт« ІОЗ-ью гтра- 
ннну -п.й ж« книги, ііыеініо .Л-чыіы на раасиѣгіѵ**, У.тЬсч. онъ снова 
ііаіьчуется областью ,сіітця*. но ея облака не имѣютъ р-Іяжо ны- 
рііжетіы.ѵь краевъ; чщ об.лака к.'іочкогіаті.і. смѣшігвпіп-сл другъ 
«1'ДІ'УгоМ’ь. хотіг ИТ. каж;іомъ о'к>чі)ачеіт его особая форма, пони 
снова такт^ н«і нсчечая не въ сильномъ сісЬгІ-., какт. ж. другой 
гравюрѣ, а ІП. таннстненномъ. ко-'іеблющеміиі. тішмстомт. небѣ; и 
хотя сіѴьтт. іі]нтіікіи'т-ъ нею это небо наскаскаъ, вы о.'ріако ін>стн- 
ітиеге, что клиідаи частица его нши-нцена паромъ, ііа.мѣтьте осо 
Лчіно псі.чуубочііаченнын формы даже там-ь, гд-К небо наиболѣе 
ясно, именно новадіі сігЬговыхъ горъ. Какъ жо очеіічешя у него 
л.\ чіі? І-Иітъ больше нечлпшд-Іміешпях-ь. .ті.ющихои, тікиіетущихт. 
лучей, каждый [гѣико н ясно оЛоапачеиь, іг огракнчегп. опредѣ- 
лічіной тіінмя обратите сюоГтнно ипіімаиіе па ігѣчко очерчешіыя 
ЛИНІИ ІП, верхнихъ іЛіакахъ; ;нгмѣтг,те, ііакокент., іцикчнчіе въ ма¬ 
нерѣ оорисовываті. «І.пгуры, кэторыя адТль туманны и плохо ра:»- 
лнчнмы, похожи т«.іг,ко на тѣни, хоти онЬ близки и крупны; ме- 
Я'О- тѣм-і, ІП. прслы;и-іцвй ніпгія^тк-ѣ фигуры) ясно видны главу, 
хоти они у;ии-іены ніМ'только, что ііоглн бы качаться точка.мн. 

Рачіі-ѣ иг* изумптелыго это нвнчмѣяное соотігіітствіе во всѣхъ 
нуіікта.ч-ъ. іэта концѳзпдкціія всѣхъ фактоігь, нм-Ьющихт. отношеніе 
къ скааалшіму выше, это неусыпное вниманіе къ ц-ѣлому замыслу 


оіі.ілггь „сіл'ив" 


йкі 

II системѣ природы, внііипиіе ішіолііяіоінее каасіую часть, каждое 
[фостранспю хлртнны той совокуіінгптыо прична- 
копт., которая явилась бы п]»елі. нами іп. Г4і.мсі(і при- 8 'З. Соггесомн- 
род-Ь, явнлаоі. бы гѣмъ полігѣе и г-чубже, чѣмт. боль- 

шнми чішігіямн .мы (нбладаемт., тѣмъ бо.’п.ше про- 

л ~ ѵзртвпъ, 

являемі. мы тишлйія? Я моп» бы лепкелть цѣлый 

гпіалипы о каж.'юмъ паобіклжепіп неба н указывать іп. каждош, 
новыя кспци.і.Вт,.Глврѣ“, ишір., въ ,Рѣкахъ Франціи- мы имѣемъ 
ножіе явленіе, кпсаюіцееся облаковъ „сіггиз", именно, они такъ 
б.гЬдиы п про-чрачны, что ихъ нельзя ст.-інчитг. оті. синевы неба 
(это часто случаетс.я), кромѣ мѣсто теченія луча; послѣдній, ипрі>- 
чемъ не (н-.вѣщаеп, ихъ кржчп..—такт, какъ эти оО.така недіитя- 
точяо плоты, чп>бы отражлтг. сігЬтт., но проннкастт. вою нхт. 
сущностт. н л-ѣ.-іаетъ ихъ кп своемъ пути п.-юс,киміі сігѣтяіцнынсн 
'Ікірмами. совершенно іі быстро щнтадая по сімінігь краямъ. Ти- 
ннмъ пбраішмъ п<ітребона.тся бы отдѣ.п.ні.гй трактотт. д.ія каждой 
его картины, чтобы од-Ѣлаті. вполнѣ півитгыіпі новыя яіиіенія. 
котоіняя онъ тічіктовл-'п. п (ліі.ясиіілтк Но разъ выясіініп. главныя 
.\а|ки>теріімя черты этихт. облаковъ, мы можвмь іі|>с.-[і>ставіптр чн- 
тять.тю открывать ихт. всюду, г;гѣ оігіі і«трѣгіт-я. Ні-.ско;п.ко нію- 
к]ии-ныхъ гі характерпыхъ іірнхгіі]юігь такнхъ об.чаі;оиъ далъ Ствіі- 
фімьдч.. хотя онъ не рѣшается ікхтыіовпться ими въ Оо.чыіиімъ 
ЧІІС.ГѢ; оіп. не.ѵдоіѵгегвпрнті'.тскъ въ тѣхъ .пюнчениыхъ своЯстнахъ 
формы, которыя кеімкіможтіо іиікакъ обтлсниті, на слонахъ; по мо- 
жеп. быть мнѣ ^•да(^^си іп. слѣдугоінііхъ чімп-яхт. моей кнін'н ітл- 
люстрніюнать ихъ кистью иосредствомъ простыхъ коіпуроігь іп. 
большомъ масштабѣ, выбравъ гімірмы об.ниитъ у раэлпчныхт. ку- 
ДОЖШІКОІП.- 

О ппѣтахъ этіс.чъ облакоіп. я говори.гъ ]миіыііе (§7 этой іѵнівы); 
но хотя я уиомнпаэт. объ нхъ чистотѣ н яркікті. я 
едва лп въ лостоточной мѣрѣ укаяыва.тъ нп нхъ раз- * "Р*' 

нообрачіе. Въ нрпіюдіі рачнообрпчіе суінегтиуетъ но 
ік'емъ, и бы.то бы не-тѣпо іп. каж;іом'ь стдѣіыісімъ с;іуча-ѣ інм'.твіі- 
патъ яа неотц но краски этнхі. облакоіп. токъ чудны нт. сіюей 
н.чміиічквости, что тіиібуютъ осиібыхъ чам-ѣчаиій. Гіо.ін вы просліі- 
;!нте ча Гѵіиашйіиихп. восходомъ солнца, когда па н»;бѣ будетт. до¬ 
статочное количе<тію облаковъ .еіггиа", вы увидите, особенно на 
что небо не сохраняетъ одинаковаго цвѣта на рачетоянін 
даже двухъ дюймов!.. На одномъ облак'І; гѣііивая сторона холод¬ 
наго синяго цвѣта, а кішй— ьнмючнаго О'І.лаго; на друі'омт., нахо¬ 
дящемся на;гь первымъ, гГловая сторона—нуриурііаго, край—крас¬ 
наго циііта; третье, ібалѣе близкое кі. солнцу, нм Гіеть нижнюю сто- 


ш 
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ролу ора!іжеі«іічі шгііто, л край -- :ю.чотоп); шѵи оші. вы увидл-п*. 
суѣшиваются З4ежду собокі и с.'іипаіптеіг съ небесной синевой, ко¬ 
торую м’йстами вы не въ оостояніи отличиті. сгп) холоднаго сѣ¬ 
раго цігіітп батЬе темныхі> облакоіпь и которая сама падна перо- 
ходоіть. то чистыхъ и темныхт^ то б.тНдннхъ и неопііедѣленііыхъ; 
и им» это дается но иъ болі.ліихі. иікнгграистнахъ. не въ крупномъ 
масштабѣ, а пъ клж.чом'ъ квадратномъ ярдѣ: каждая частица неба 
заключаетъ іп. геб-н са>іоИ такое рлапообразіе красокъ, что его 
лмтаточио для ц-Ь.'іой ка]*тнны, н лі»н этоііъ іги одной час¬ 
тицы которая бы-’іл бы похожа на лруі'ую. которая не имѣла бы 
особаго пггочннка красоты, собпіѵеннаго своеобі»ааііадх) рімніредѣ- 
ленія кі>агл.кч>. II «міатч »топ» у старыхъ маотергяп», — Кюшіа. 
Кло.дп, или копі-утодно, ію.'ге <чніеііы. н’Кнліо, красиво н однооб¬ 
разно :іатѣнеііныхі. до с<»лкца жолтпсчѵ цвѣта съ изігЬстиымъ чн- 
е.іоігі> олннакоинхъ облакоігь, «шждов съ темной отоікяіой о.чиоі'О 
іг ттх) жі* (гіцнггл шгГ.тн и оъ кі>ар\гь одного и того же желтых). 
М но скажу, что природа никогда не даетъ ннчегх) подобііага, но 
я .\'тііерждпю, ч-і-о (чг правило - ;иіплтг. нѣчто, гораздо ббльшее, а 
это бб.іынсс,- о 1 «т)|)омъ я уже выше ічлюрн.тъ и котортж вы мо- 
ж’іті нидѣтг. т. дешітіі ео.тиечііыхъ восхо.-щхъ нзъ лослтн,— замѣ¬ 
тилъ только одшп» Т(‘рііеі»Ті. о)гі> о.иіігь о.тЬлплъ пошятку улошіті. 
его и ѵізобікізил’і) сг. іичмЧыкііоіичіной ігііріюстып и сіі.чоП; б.’шгх»- 
днря .чтому, нъ каждомт. к.лубт> ііаіні оігь пі)елгпиш.ть ламъ больше 
сушестиеііиой щтнл)^, да,тъ бо.тЬе ясное выраженіе и нл.'шхл'ім- 
ціиі захоішіп. чриро.чгл, >гМгі. весь зпнясъ скЬдѣііій о небѣ, кото¬ 
рымъ дерікаімсь вею свою жизнь Кпнип. и ІСчодчх. 

.Мы закончивасмь теперь наше равсмотр'іяііе верхнихъ ки'иа- 
§ 15 Рмвояч К''і»’Ь. чтобы вериутьсн К'ь нимъ, когда мы будемъ 
.іііпті>, 'ггб такое ігрек|>аслі>е; ішномннмъ тсыгло, что 
до Терішікі нніѵтч не діиіъ шшъ никакихъ овѣ.чѣліп объ этихъ 
облакахъ іі соедітенііыхТ) от. инмн яотпипхъ; еслибы от. даже 
ін^іінізн.ті. ихъ с.табо и неудоилетіюрігтелыіо, они все-такн да.'т 
бы ему право счнтптіюя )п. неі>едачѣ истннт. шире и уннвврелль- 
ігЬт' воѣ.хъ оіюііхъ нре.чшествеиннковъ. И наско.ті.ко выше это 
нраію, когда мы ішхо.цімъ въ віч) совершенныхъ, добытыхъ вни¬ 
мательным'!» ісзучоніѳмъ изображеніяхъ неба ту глубокую прандн- 
ІѴОСТІН котоітя откііывае'п» намъ новые источники иасдаждѳшн 
при каждом-ь пріобрѣтеніи нами новыхъ зшиііГі, пі)и ь-аждомъ .чпш- 
иои-ь момент'Ь, у.тѣтешіоыъ созерцанію. 


нгтииіюсть ов-ілкоіп^ ВТОРО»:: оіьтасть циіто>алі.ііі»іхъ огьТ.\конъ 


Намъ предстонть теперь ітшіемотрать ха 1 М 1 .кгеръ облпкоіп. цек- 
тчхілі.ной об-іПАггн: я !*к.ткічаю въ шч» гю'й облака, ко- Нротия»** к 
торыя ПОті.ЧЯКГГСЯ обіихиовеино ІЛ. ясную погоду, :)л- ТШЧІЬП черты 
дПіыиогь и окутыпаютт. шнейцарс.кія торы, но ішког.ча е.вл»сти целт- 
гге прикасаются кч» тлцмтм'ь ианіеі-о іюдпого оатіюші; рвлиаих еСм- 

ЕОАХ 

ПОЭІ'ОМу мокко СЧИТаТК'ГГО они ЗЛНЯМіІй)ГЬ ІЦЮС.ТІНІИ- 

СТВО въ ДеС!ГГЬ ТЫСЯЧТ. футовъ ВЫСОПЛН. ИІШеСГНІІЛІіиі» отъ пяти .ч« 

нятяадцатн ты<‘.ячъ і|'>утоіп. ііп;ст. уіювнемт, ио])н. 

Эти об-таши сообітзно еъ ихъ высотой, оОніціужиіііькт» Гк).іі>]ііе« 
ітнообразіе форхгь. то ирнинмпя иестіилН, иітпістый харак'іч'ръ 
ім'рхиой об.части. то (когда они быіиюп. сіі>сдігГ.сіцнками бури) 
проявляя формы, ’гіѵсно свяъіітын съ >тзіггнми лож:і<'!іыац! об.ш- 
ками; по иаибо.'Л>е характерный для цціітіѵі.іізіой облиетіі вііл'іѵ— 
:гго б'іміыв. к.точковаттій, неиранн.чмшй и рпзсі.яніімй паръ, въ 
кото|к>ш> мало формы и ѵшѳ ыеш.шв прасокъ; нікткрасігый об|ѵпз- 
чиюь его можно ішдѣті. ігь саліомъ баіыномъ неЯзаагЬ Ккііііга >і. 
Дёлыисченой і’а.т.тере'Іі, когда этотъ парт. су6ніці*уі'ся в'ь массы, 
сііъ особенно, закруг.'іяется, становится иоук.ткіжнм-!. и ■ічгіко.чо- 
і)'і>ои»>шъ, тотціо (ЯП. хочеп. выпаст». съ неба; ітт» наръ туск.таію 
гѣітгоцгЛітшпъявмт. соис{Шц>ано не видно силы н движенія. Даи;е 
въ ири^юд'І» эти об.'іака с|ѵіиіііп'олыіо цо>іігго])ог.ш.і; і)адн иих’Ь едка 
.[н стоить подннм!іті. кверху го-тону; па полотпТ. опя им-іжгп, ц-Ьну 


•іолі.ко какъ с|)взство шю.чнть сігіяъ н нарушать мокотошності. 


сниевы; иесыцтря иа этм они, ішвнднмому, ;ікібнмі>ш 
облака го.ттапдскихъ мастероігь. НдЪеі. но м'ім'.то |)'Г.- 
шать вопросъ о томт», были ли у »т)іХ7. послѣднихъ 
какіячіибудь другія побудителі.яыя иріічншА при вы¬ 
бор!» этііх’і. об.'іаков'ы кромѣ той иеоб]>ікішімчшой .чег- 
КССТИ. съ ХОПМроЛ МОШІО ІЮКІ>ЫТІ. ими 1('1>.ТЫ1> ПХ|>Ы 
ііатотпа безт. ма.тІіЯшаі"о сібі)емеіцп-е.іыіпго усилія 
мысли. <'0б.'ГП;ЯіЯЛО .ТН НХЪ ІірН этомъ ВЫбор'Ь ЧІ'О-ШІ- 
будь. кром'И невозможности сд'ѣчатг. ошибку тамъ, 
гдѣ природа не ііокпзываі>ть никакихъ форм-ь, кромѣ 


§ 2. Хіраітірмм 
іѴНІ *ТОІ о&лктн 
обшп ІМ 1р4- 
б]пгъ діа сю- 
аге юсарсмяе- 
даніа «1 аіама- 

аІЕ, га лысяі, а 
сауматк «отоиу 
лобипыш сюна- 
тааія сіврихі. 

Пастеровъ. 


невозаіожности быт?. пеудоіі.тетворнтелыіы)гг» там’ь.гдЬ ирігрода не 
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гіі>ояв.-іявтъ красопл. Эти нѳбес.а кт. счастью иѳлостнаоімы для на- 
ггадковъ критики, потому что тогъ, кто ничего нѳ і-оіюрнтть не ыо- 
/Крть солгатк Немного б-Ь-чилт., лѳгкоП кнстгло набросаяцыхъ ип 
сннену, тщатвлыіо вмпо.'ліениуіо въ отіюшеніи тона, бѣлилъ, прл- 
кнматщлхъ любуй форму ігь .іависішостн отъ случая (при чемъ 
соблю.частся только одна предосторожностг,, ішѳпно. чтобіа края 
бвдп но аадможности нслравнлглы) вт, сопіякъ примѣровъ по- 
крываат, небо, ішолігіі годное для псякихъ орлннічжыхъ цѣлей 
ВПОЛНѢ іюлноѳ для того, чтобы подъ ІНШЪ тинѵгосъ стадо или феі,- 
М0]1Ы играли пъ кегли, но одинаково лишенное и того, что можлтъ 
.доставить удоіюлі.(Тпіо или знаніе, н того, что можетъ неиріяпіо 
поразить- 

Хотя облака этоі-о {юда, какт, я зам-іпльп.. типичны для иоіі- 
8 і. Сйлім Сик- области, но но к-хъ облюбовала природа; 

мтар» н П)емѵ». *** упускаетъ часу, 'пхиЗы не ооздатт. болѣе іфо- 
сивмх’ь срормъ. то приближающихся къ верхинмъ об- 
лака.мъ „с.гги8“. то къ нижнимъ „сита1и8“. Итогаа ннжігія очеілѣ- 
ППІ прѳдстаіь-іяюгі. (юбою наибольшее вт, природѣ сходство сп. 
•^лаками Клода, Сальватора и Пуссенщ я попрошѵ обілтитг. ооо- 
іншное ішнмаіпо ня ііхъ харатпорпыя чеіптл, тает, какъ только 
ядѣсь вам-ь Продстаиляется удобный случай сігавннть нхъ иаобра- 
-ісониі неба ст. наоб])ажѳкіямн новыхъ шклть. Я, какъ п раньше 
ед-ѣ'іаю Мн-лый оОзорь осяовнг.іхъ законовъ мюннфическс^і <>ормы' 
н дамъ такимъ образомъ читателю іювможиость самому судить о 
«цмвкльиотг НХ 1 . іюснронзввленія. 

Облака, слѣдуетъ иомниті., прѳдс'гааляютъ собою не столько 
$ 4 іЬск смъйі сколько ігаръ, который становится ан- 

'** данномъ мінпѣ, благодаря пониженію 

Т«. твмпеіштуімл. Такимъ образомъ облака, части кото¬ 
рыхъ находятся ВТ. ікхггощщомт. дпііагеиііі, носятся 
на,№ снЗіговыын іерамн, ьтЬдуя постоянно своими боковыми ото- 
іхиіаміі но одному пути и сохраняя при атомъ однкь н тотъ же 
разміірь, одну сіжрыу и «лапаясь на одномъ н темъ же »ѣотѣ въ 
•ісчѳ.иѳ половины .Ч)ія. Какъ бы ин быть садѳт, и калриавіп. вѣ¬ 
теръ, въ -готъ моментъ, когдя облако прн&іижтштся къ сЬерѣ охлаж- 
лающаго вліянія скѢіъ, испаренія, слслаіияющія его. стаиовятси 
видимы, н ІГЬ зтоп. мип. и въ этомъ мѣстѣ облако получаетъ 
ферму; кажется, будто оно еохііаняеть эту форму противъ напора 
вѣтра, но вннмателыіык, зоркій главъ моліотъ усмотрѣть, что всЬ 
еі-о части находятся въ состояігік самаго быстраго .чвнжеиія че¬ 
резъ і-оры. Контуры такого облака не опредѣляются, конечно 
Ліхтвплькыми толчками вѣтра, но неизмѣнными линіями лучнетоП 
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теплоты, которыя регулируютъ температуру горной атмосферы. 
'.Кілако онре.'гіѵіяетгя такимъ образомъ не измѣнчивыми кривыми, 
но неііэ.ч-Ыіііыми прямыми .-пннями. бо;гѣв или меігѣо р’Інпіггелько 
ііыражешіымн; оно част'о находится ві. точпомі. соотігЬтстиін съ 
очертаніями горы, па.ть котоіюП оно образова.лось, и іісрехо.днтъ 
іакнмъ образомъ ігь причудливыя ввіішинн н нроішгга. Я видѣлъ 
очертанія горъ Юры у Ліаыуіін. скіятревіигныя до мелочей іп> 
.ікіііяхъ об.'іаховъ, находившихся надъ гшмн. Другое явлешо—иго 
об|іаеоііаніе облака ня подпѣтрвнний стоікппі кііутоН горы ігь той 
части атмосферы, которая не подвержена дѣйствію в-Ьтрт- -об.-шкіѵ, 
котораго края находятся въ «юстоянііі быст]піго движенія въ томъ 
мѣстѣ, гдіі ОКИ задѣты ігронсхо.чящнм’ь гіі»ирх>' теченіемъ нѣтііа: 
чти края нд.іть отъ вершины подобно ініраліъ оу.чкаиа, но мі»! 
-ггимъ на изяіштномъ імзст'ояаін оп. нея они печезаюзъ ксег.іа, 
с.'юыіо ДЫМ!., ныходящіЯ ПЭТ» трубы. Костіа долженъ маотупить 
ііѣхоторі.іЛ періодь ненастья, небольшое бѣтое нячію об.чака по- 
лвлявтгя ііпнау ия ск.хоіія\іі горы; оно ин .движется, но ностененмо 
Ііжггетъ іл. теченіе короткаго времени, аагк.мт. уменьшается, опи¬ 
ваясь все еще неіюдпнжчіымі.; вагимт. глкершоігпо печезлетъ н 
(•нова появляется, спустя чнмутъ десятг., іы 'пімт. я.е счшомъ 
м-ѣотѣ: оно іыростаетъ до бо.д).тііхъ разігііроігь. чѣмі. раяыцо, 
опять нсчеааетъ. опять возвращается, іт каконецъ «мпѣотся со¬ 
всѣмъ; одновременно образуются .фугія ііо.добііыя же оичачкыя 
ііятяа съ рааличнымн качебокіями, каждое ка особом?, .м’іиігѣ, но 
иа одномъ уровнѣ на склоігѣ горы, пока всѢ они не («мшростра- 
іигтея, соо.чянятся іім’ѣстѣ и составяті. одно сплошное покрывало, 
гіюэное, сѣрое, переходящее іюстоііоиио іп. бурш, ^.іакот. образо- 
шшія всѣхъ об-чаковъ оообччшо замѣтеігі. н ощутнтелеігь въ ;тгнхъ 
случаях?^ облака эта онредѣляю-гоя ско])ѣе линіями, )>ыі>ажав>- 
іг(іши иѲіК'М'ѣны температуры въ атмоофеітѣ, чѣмт. толчками отъ 
тѣхъ теченій вѣті>а. ігь которыхъ совершаются ятн перемѣны, 
Даже въ быстромъ и віщимомъ движеніи но небу, измѣненія, нро- 
пеходящія «ъ очортаніілъ облаконъ. ивллвп'ся не столько иам’ѣ- 
пеиіями въ положеніи и і>аспредѣ.іеісІн частей, сколько попоі>е- 
м'Ішііымъ образованіемъ и псчезновеиіем'іі частей. Вслѣдствіе элъго 
получается ооотігѣтп-віе и согласоианиость ігь ихъ главныхъ о'іоіі- 
тіііяхъ, дающихъ систему бо:гѣе мелкимт. изгибамъ, изъ кото¬ 
рыхъ они состаилоны; и ес.іи взять эти крупныя .ли- § 5 углоіі- 
нім, отбросивъ детали намѣнѳній, то ііолучншпаясаг тья форккі и вб- 
Форма будет?, іючтн всегда уг,човата, характеіяіа и» рміятыь- 
н р-ѣшнтелыі(і выражена. Въ об.іостях’ь, паііо.’тен- очвртмій. 
ных?., словно стад.'шн, одниаковымн массами, каждая (ггдѣльна.и 
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маі'чуі гі[юіічія)ліігь ыгрчат.гЫііо л(« і*:ііиісіі<’л л.пг круга, а ромбо- 
іЕда^ ні'Гю ііохрыті) «•кім'іцігиаюіцнят'я .иініяин н <г1іТ(до нхтчио ие 
ішін’гг. сотовнлчыѵіі сгіт*|кті(1. В’і) іііииіікхъ сУТ-ткахТ) „ситиіі*. 
хотя ’тмъ ііахо.чктс4і (яіуыя і«ііѵ 7 ),\ і'.гѳіінілі облака, і'р.мііпя похожи 
ив иа таі>ы или иучыри, а ия башня иля горм. Іі.іаі'оларя та- 
зіо.чу |>а(ліі>в;іі5-'гряіа> масел., інхтііѳ или >іея'Ііе уі-ловатмхт», иолу- 
чішіиііхъ силе («.іияюбіщніе я состлв-ичіиыхт. глаоніахгі. оОіиімімъ 
наі> крайне іірячудлииыхт. я кіяісяяыхь линій, ітолучаетоя пя«- 
чатлініів явнсчврши'моЛ и іімигтпс'гіічоской силы, которая длетт. 
і.яжд'іму облаку ім'о і-.оГя:тиеншлй. іѵімко іядізажвіяігай хаілктерть 
яапомпяплііиій «яівцифячеюкія очеі'танія оргаиігчвскяѵт. яредмв- 
тіяі’ь. >1 яе хоч,\- гкачат!^ что яодобиому глучайкому сходству іугі> 
д,ѵсть яодікажап.; но оно оии.чѣтвлілтнуетт. объ оригяяплыкитя и 
сііл'іі особой идея И'Ь фо|ім;іхі. тілакоіпь которыя ярядоЮТ'ь пя.’у 
явба иіі.’гу и іѵгчііооі1|ні«ів, ис мояію ярілтпыи. 'гіімь яі. номѢііс* 
яіях'і. горяых'ь очертаній іп> юрной хгіилностя бачміюіі иысотіл. 
]\ъ ;«'ому яоч'пі ;і.\'хі>шіому чуінп-ну ярясоедяііявтоя каігрішяое, 
Лічиоікіцее зилітжічііо п|иѵгтн я жіошя. гпявршетіо отличное отъ 
ііі^Г.Х'ь чффек’шіПі яводуігіенлвііиой і|>оі>иы. которую ш, сдкггоякіи 
яокачагі. нвыля. 


Ііо.ч'Ин.» ме.'ікір іѵонтуіид, ять шлирыхч. госгаазялтмі крутгі'.йшія 
очеіптягія, я[х<.чпаил)тт> собою дШетнятольяо кро- 
*бмѵГи»іт' <йЧЧ'і» крпныя лняін, яо оніі никогда не быітютъ 
сриіюіі дмііі ‘ѵяіообрачяымя іп. спой крміяічігіі. Сяача-іа ікіоп. 

нопіутая .іяиім. чнгііуг. нглзуклая. ,ча.ч' 1 н* уі'лонатый 
нубіяг*»- [)лаоышѵюіційся брі.ічтмн. потомъ соиеріпояяо яіиімал ли¬ 
нія, снова зіріііііііс, дп.'і'ііс глубокая нчадняи, чагНыт. все в;ір)тъ 
ясчо;іа(ГП. н імісіілыицотсіі я т. .'и иъ каждомъ дюйм-іі рачввріъі- 
наютсл яоііыя (]юрмы и нснетяцимпя ііз.'иітачін; ячящвотію рядомъ 
гь жтоттеой суриіюстыо, гнбкостіг- съ тіюіздостыо, и во ішемъ отоыъ 
не менііе ячумігі'олішаіч>. не мені.ше ікааяообраиія, чіімъ ігі. му- 
скулі.ігыкъ і|іормахъ че.чонЧиюсклго гІілос.'іожеи 1 я- Комяониііія исеіч) 
ітнч) до тмч) тігщтвлі.яа, что вы можете пияті. .•іи)боП обрывокъ 
об.'іака въ яибіц іі увидяго, что онъ собріигь гакъ, будто яа іц.іі>а- 
і'юпіу <«П) іі;Еаип :іатрач(>іп. ціілілЧ і-одъ мысли: яосоііавм-йрности - 
реаулі.татъ «яиматолышгч поученія, оямметрячяость іюражае'і-ъ 
своей тонкості.ю, коігтрастъ тіцичелыіо ныработпіп., гліовомъ оиъ. 
садіъ по сч'о’іі,—ц'Іілая картніса Вочьмнте любулі другую часті» об¬ 
лака. н вы найдете, что оші такъ же еоиершеяна, а моягду тймъ 
1(11 одна чаотъ не походнтт. ни яа о;іну другую. 

ЛГожетъ бнті.. ярн ішшяхъ иіжромеішыхъ ояшііяхъ М(.( съумъ- 
ГМ1. доідгіаті., что нто [««іообііааіе. ;сгя яядішял,ѵа-іыгыя че/тж 
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теркыя черты ет. 
йзобралпіп С, 
Розы. 


-чту углонатості. іп. яокусстігіі с-'іѣ;?уегь (мѵмЬшпт. массой вогну ¬ 
тыхъ кривыхъ .тяяій. точно похожихъ одна па другую, 
я ((«[Мкорыняыхъ оп. яача-'іа до коіша; мнасегь білті. ^ 

:что нъ пмеокой стеявня оряпша.’пжо, художестііея- 
но. смікто — ііаяоняте, каігг> хотіпт, — но ато лживо. 

1}е беііу на <ч»бя сиікіостн утверждаті., «по оГмака, 
нмТ.ншія иъ древней Гѳрмаиііі сяедіалыіое ншніачнніо ііодин- 
маті. прннпеогт. съ яуггыннгкхъ очт|)оноіп. я пеіюігоснті. яхт. ігі> 
оча^ювшяіые аамкп. не об.‘іада;ш тФмт. уст|кійством'К яаяоыяяав- 
НІЯМЪ по;іуііікн. которое, какъ можно яредпо,'юіипч., было нам- 
іхктін» ярііспособ.теяо къ обжяишостямт. сто.ч(. ігйжніичі я стзюміі- 
телыіаго свойства; но я хочу скааатг., что об-іака, которыя, І-іоі'т. 
носылаетг. на вем.ш іп. клчестяі'. орудій росы, дождя я гіиін, об- 
-іак»к когортами Оіп. удфашаетъ свое небо, шлгВсттл. ихъ «ъ его 
сіюдіі, какт. ііресп'олі.і снонхі. .духош.; ;л'я об.'іакл пя нт. одно кит. 
мгиоіичіій своего сущестиопанія, ия въ однош. своемъ атомік яі* 
сіосятъ яя одной чеіта. яаяомяяавнпей о і*ііх'і. яоіягпяхъ я тіюзн-- 
ггіихъ. И, безсііо[)яо, ш. оОиомь „катящемъ" яеб-Г. Салъватора, от. 
[•о.'Пі того, котоіюе отміічеііо І'іЯ нъ Дйтмінческой галлерв"!.. 
іѴсіыяе яесохпгілішй я яеярякрытой лжн. б|Мішеіп> вмаооті бо;н.- 
ніему ко.тячестну чакояонъ природы, чинъ іі]іішіісынал» даже пе- 
ігііжччтвеияые люди ікѵГ.мі. слмммъ .чякнмъ уачочоніихм. Торяура. 
ІіМІИП'Іі ІКІНТЫМЪ. 

П ;его ие с-тучіійяыП щюмахт.. Это онстоматяческоч) яеіівм іипіое 
явленіе у вгЬчъ ят-.ілі.яяскнхъ масгоікніъ Х\1[ вѣка § в, Овичка* «- 
II у бо.'гі>іяянп‘на ілі^ілаялскяхъ. Они ст> Кішйііей яе- 
б[)ежн'лл'ыо я х'рубосі'ыо чувства смотріотя яа облика; 
каігь я вообще какие, что не осебешсо со’г1.йстіилл.то 
ямъ при достнжвкіи главной ягЬля, ямвкя(^ обмаиа. 
оіш вяхвля, что нъ об.чпклхъ много круглыхъ ііюрш., находили, 
что і'оралдо легче ііибіжсытіть круги, чЧшъ ізясоімті. ярек[кісяое. 
к они шмыкалнеъ от. свонхъ отудіяхт*, доінкті.гтвужяі беипіжріни- 
мммя яовторекіями однихъ н г7іхі. же сфернчеокяхъ яуюдстав- 
-іѳній, отиосяіцнхся къ оя'вственні.іи'г. об-чакамт. таіеы каігь фи¬ 
гурка. вырініаниая ребенкомъ ялъ ріяіы, оттіоситсл къ го-тоіеГ. 


иооіршгт клш- 
ПОТ» О&ІІЮГЬ 
ІА кхгбрвмЯі 
итівимсѵіА 
ШЮЛА. 


.^яо.т.'іон.т. Посмотрите яа круглые яіи^дметія вікі.тіі голица, іп. 
кирпичномъ язобрджеііін Юсода, нъ ыѵмомъ маленькомъ яяъ ті«хт. 
іьюбрансеній морского іюрта іп. Наіі,іояа.тіиіоЯ га-члерв’Ік: ояѣ ско- 
|г 1 ю похожи на яолз'кіюиы, чЪмъ яа облака. Вові.мите тягучія і'ііу- 
быя обтака іп. „Жертвоііршіошепіи Исаака" я укажите, ес,:ія мо- 
ж«еге хоть одну часть и.чъ, котощія не была бы копіей всѣхъ дру¬ 
гихъ; вот. онѣ таігі. кі>,ѵг;іія и беавкусіш, каіп. то;и.ко способна 
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ііізсгбраяить кисть нли иозьмнтѵ дв-Ь сдѣланныя на подобіе цвѣт¬ 
ной капусты ныпуклостп на картинѣ >5 220 въ Дглі.вігіскоЯ гал- 
лере"!! II восхніцаЛтесь атнмъ выдѣланнымъ сходствомъ мвжл^■ 
ниміг вы не скажете, что @та одна выпуклость, а то—другая; нліі 
возьмите 212 въ Дё.т!.иячскоП галлереѣ, піхтисываемый Нико¬ 
лаю Пуссену; въ немъ, начинал отъ корнчііевыхъ деревьевъ п 
кончая правой стоікніой каітты, ігѣтъ ми одной линіи, которая 
не была бы физически иеіюзможнд. 

И ие одіш то;і7,ко коIп•^•ры являютоя такимъ образомъ снсте- 
5 9. Общирша матііческн лоиснымн. Рисунокъ плотныхъ формъ еще 

Р»зм4^ьі мели- хуже; въ самоагь дѣлѣ,не СфТЬ/угетъ аабывать, что,хотя 

«пшакя облі». оЛлаха сами по се<гѣ распредѣляются въ бо.тѣе или 
моеѵ цевѣе крупныя мпслы съ оовѣщеииоП и тіміовой сто¬ 
ронами, ію обѣ—и свѣтлая, и темная сто]жны,—составаеіш изъ 
іміда зіаздѣленпыхл. ыпоеъ, изіі которыхъ каждая въ своихъ очер- 
тапіях'Ь ааключаетъ сталько разнообііавіл к характерныхъ чертъ, 
скіільхо ихъ имѣется ігъ крупныхъ очеіітпиіяхъ іюего облики; та- 
нимъ образомъ эти подразлѣісиія іфвдставляютт. въ тысячах'ь 
іпиггореніп то, что я описыиа.тъ выше въ качествѣ элементовъ, ха- 
інцстерныхъ для общихъ формъ. Н эти многочисленныя подраздѣ¬ 
ленія отнюдь номалоімжным истины нъ хпіміктерѣ неба, іюто.чу 
что они зависятъ отъ свойства, хоторымл. обыкновенно совсѣмъ 
преяебрегапгг'ь и иллюстрируютъ это свойство, н-менио огромныя 
іп^тмѣтныя пі)ості«пстіт п.іотиыхэ, облововъ. Меж;ц' освѣщеіъ 
ныыь краемъ сі’>чг™вшніч>ся (іблака н той частью обла'гнаго тѣ.іа, 
которая начинаетъ ііе]>вхолиті, въ тіміь, сущестиуегь обыкновенно 
свѣтлое и.і>оотрапство иъ н-ѣсколіло милц въ большемъ или мені.- 
іаемъ СООТ1ГІІТСТВІН, конечно, оъ обшей величиной: об:іака; по т> 
такихъ баіыинх» массахъ, которыя, какл. у Пуссена и у другихъ 
старыхъ мастеровъ .'занимаютъ четвертую или пятую часть види¬ 
маго неба, озаренная свѣтомъ часть пара между кушемъ и тѣнью 
оЛ.лака ааиныиетъ влі ширину пространство, по крайііеіі мѣрѣ, въ 
пять—шесть миль. С,лѣдя за облаками горнаго разряда, мы мало 
§ 10. Лоиммм»,- ''К-’г°нны подумать о томл>, что массы пара, состав- 
етм »тогв 10- .чяюіція ихъ. огроыігЬе м выше, чѣм'ь горныя цѣпи 
ер^вм-ксріі- ізеы.ли; разстоянія между одной массой и другой - 
воздуха, которые іл> мпкпзепіе перелетаетъ 
бі.ісл-{ші (}»рыа, а дсклины м'ЬішювдеПоя атмосферы, 
на протяженіи п'іілыхъ лнпі; медленное движеніе восходящихъ 
изгибовъ, которое ыы едва можемъ услѣдить, есть кипучая эпор- 
і-ія торжествующаго пара, стремящагося въ небо со скоростью ты¬ 
сячи футовъ въ минуту: п падающій у-іхілт., рѣзкое остріе кото- 
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[лго почти уска‘іь:заеп. отъ іяпімапія въ окружающихъ еіх) мкого- 
чнс-'іешімхъ ({юрма-хтъ есть ио.-іп> іощаяся беэ.чна бурь, ііростираю- 
шалоя на ЗОШ футовъ отъ осііовація до вершины. Пока ыы дѣй¬ 
ствительно не сравнимъ небесныя <[іо]імы сті горными земными 
ігѣпями II ие )ііиліін'ь. что одна волна неба затмеваетъ и погрѳ- 
бает'Ь гордыя .^.чьпы, до тѣхъ поръ мы не оум'ѣемъ попить и оцѣ- 
іііпъ колоосялыилй масштаб!! пебеышхъ ііюіюмѳновт). Но для че- 
■іовѣка, привыкшаго наблюдать облачныя формы среди горныхъ 
цѣпей, не можетъ быть оомігЬиіи вті 'гомь (іѣігь какъ это явный, 
кчеви.'іныіі <1*ктъ1, что пі>ості>анстоо пара, іпѵняшііаіх) на взг.'шдті 
обычную часть облачнаго неба, составляетті ие меігѣе двадцати 
.інп. отъ пункта, бтнжайшаго къ зрителю, до і'орцзоіп'а; велпчииа 
каждой массы, им'ѣющеП особую форму, ес-лн подраздѣленія вообще 
крупны. до.чжна намѣрятіля .ннлямх, и каждая кипящая масса 
оснѣщсииаго об.така на ближайшей части неба есть гнгаігі.'кая 
гора въ иятладцатт. — двадцать тысячъ <|іутовъ пысега и іпі 
шесть — семь миль протяженія своей оснЬщешіой поверхностя, 
імря. и.збораждекиа» тысячами ко.'іоссаяьиыхъ лоіцнігь, рвзііивАе- 
мая мѣстными бурями ві. вершннахь и мысахъ и мѣикшіцая свои 
очертпиія съ ввлігчественной стреыіітелыіоотіщі вулкапа. 

Д.чя гѣхі!. кто однажды убѣдился въ ідщцдіозпостп этихъ раз¬ 
мѣровъ неба, спиіетъ очевщдныыъ. что, хотя мы н ди 
имѣемъ піишо, ііѳ нарушая сн.льно ііетипы, опускать „ рмкооб^- 
бо.'іѣе мелкія дѣленія вті нѣсколько ярдовъ, но бы-чсі л ч*рп, і«иѵ- 

бы дсіізостью н ложью уст{«иять такія под])азд'ѣленія “"Ѵі- 

сткЬ этого 

ма^л>, которііія измѣряхп'ші не ярдами, а ып.'іяміі; 

1<о-первых’ь, фпинческн невозможно, чтобы на такомъ ііростіниісітги 
утоутствоиа.'ін миоі'опнс.лоішыя и к]іупііыіі нодітз;ѵі»леііія; іш-вто- 
рых'ь ііодраа.тѣлонія на пікют> разстояніяхъ до.'іжяы быть р-ѣзко 
п С1ЫЫ10 отм'ѣчеііы посредствомъ и№і;іуіііной перспѳістивы, такъ 
Ч1Х) онн не тачько должны существовать, по п .должны быть ясно 
видимы для г.'іазо; я іпі-тііетыіхъ эти миоіючнслопныя іюдразд'Ѣ- 
.іеніи безус.товцо необходимы для выраженія гііхъ провтранспгь 
н раастояній, которыя могутэі чувстіюватіиія только очабо и не¬ 
достаточно, даже при всей ііомошп, 1Ч>« всей іпы'.чядности, которыя 
можеть дать ішъ искусство. 

Если художникъ, избравъ своимъ сюжетомъ цѣпь биіьшихъ 
горъ. ;ынной ігыгЬско;гько лигъ, всѣ уюзкообразныя 

ущелья, утесы, пропасти, стромнины соединнгь в"!! 

‘ * іібпвичо ояое- 

одну пеіилііыаную массу съ одной оовѣщешіой п 

одной тѣневой стороімй, имѣющую видъ бѣ-лато шаіт 
НЛП иаралле-іоіипіѳда иъ два ярда ширины, то едва ли термины 
совгсяЕКлмк живописцы. 1 Ѣ 
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„широта ітиоьма". „смѣлость", „обоищѳшв'" послужатъ лостаточ- 
нымъ оправданіемъ такого явно ложнаго и въ высшей степени 
уиизнтшгьиаі'о поступка. Но вм'ітсто большихъ въ лѣЯствитеяь- 
костн, простыхъ горныхъ Іііормъ, оЛъвлI!Нйт^ыx■^ обыкновенно, об- 
іцн.чъ принципомъ оі)і*анизаі«н, н такъ тѣсно сходныхъ между со¬ 
бою, что онѣ часто согласуются вт. линіяхъ н одішохоиы по сво¬ 
имъ йрфевгпімъ; вмѣсто »того, мы имѣемъ здѣсь дѣло сь облач¬ 
ными пікмгграіістванл, вдвое боліѵе обширными, ішзбнтымн на 
мнсі-очнеленныя формы, пензбііжио присущія самой ихъ природ-Ѣ 
к хл{>актеі)иыя для иея. ііюрмы, которыя подвергаются тысячамъ 
мѣстныхъ нзм'Імсеній, не имѣютъ іенкакой связи другъ съ другомъ, 
п видимы блаі'одаря своей собственной прозрачности клн углуб¬ 
леніямъ въ тысячахъ мѣстъ, гдѣ горныя формы потерялись бы 
ігі> тѣни; н этіе-то болѣе великія пространства, это болѣе сложное 
распролѣлсяів считаю-п. нужнымъ сводить въ одну круглую массу 
съ одноі} выпуклостізо бѣлаго н одной плоской стороной нѳнрс- 
рывяаго сѣраго цвѣта, іі считаютъ такой методъ нрояпдеіііеыъ со 
сто{К)ны художника высшихъ способностей къ обобщенію и широт!; 
письма. Можеп> быть это и широко, н величествеино, можетъ быть 
прѳігчіосио. -чудожествеиш), с.доі№мъ. желатольио во всѣхъ отноше- 
ніяхт), Я не стану егірнцоть этого; ко скажу одно: это —коп«віп'і>в- 
ція всякаго |Н)да лжи; она лшпавтт> небо его пространства, облака— 
легкоотп, вѣтры- іюлвнжікхп'іі, ла;іь—сііивпы. 

Такъ постукали болѣе нлп менѣе іигѣ старые мастера безъ 
5 іа. Мпрюгдь- "сключенім * Идея облаковъ у нихъ всѣхъ одна: 
і»в првдстим- с.'іѣланы съ болі.іннмъ или менынимъ север- 
•івовѵтлрю- піенотіюмъ. смотря но способности руки н ігЬрности 
к ірттв- глаза. Ж) они асегда один и тѣже по иде-Ь. Это— идея 
пЛті^гГ' ‘’РЛЧ'йпчільно иеболі>ганхъ, круглыхъ надутыхъ тѣлъ. 

каждое съ освЧіщенной стороной б-ѣлаго іі тѣневой 
стороной (гЬраго цігЬта, идея .мягко отраженнаго свѣта, находя- 
щагося^далеко внизу по.ть голубымъ сводомъ. Таково продстав- 
лѳиіо г)бъ облакахъ у бо.'іьтинства .людоП; это —первое: общее, еще 
нѳкультпвігрованісое понятіе о томъ, что мы видимъ ежедневно. 
Люди ігім'дстаіі.іяютъ скЧѴіі об-така тпкнмн но размѣру, тміими 
они выг.тядятъ, вѣімятно ярдовъ гп. С0]юкъ величиной; іші. обы¬ 
кновенно кажется, ‘гго Это іпіотныя гЯла, іюдчішѳііпыл гЬыъ же 
законам';., каіх"г. и .другія н.'ктіыя тѣла, кругловатізя іі бѣлоеатын. 

II что оип ннся'і-ь внизу далеко оть пысоіюП і'о.іубо11 нпадкны. Та- 

* Я включаю сюда н воянкнхъ масте]»пъ, даже Тиціана и Ве- 
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КИМЪ образом'ь, если эти идеи пеідаданы сіюсіш гла.чко па,ложѳн- 
иымн краскамн, они дово.тміы н называютъ этю природой. Каігь 
отлично это отъ всего, что когда-нибудь создавала или создает'ь 
природа, я пытался показать. Но я не мму ждать и не жду, чтобы 
это ралличіе было понято віюли'ѣ. пока чнтате.чь дѣйствнтвлыш 
не вывдетт. въ тѣ днн, когда до, или послѣ .доасдя облака іміепо- 
лагаются густыми массами, не выііоссп. Ш.которалъ ііре;[став,:іе- 
иія объ 11X7. ра.’кя'опкін и величшгЬ изъ того, кает, они удаляются 
надъ горизонтомъ, не просл'Ьдитт. разнообімьзія нх'ь формъ н очѳр- 
гакіЯ, когда массы вздымаются лііуп. надъ другомт. своими ооегѢ- 
щенлммн тѣлами. Пусть окъ мыс.леиио взберется шагъ за шагом'ь 
но ігсъ крутымъ обрывистымъ склонамъ, нустг. погрузится въ 
.(.лііняыя а.7.7ен кеизм'ѣримой дали, которыя ведутъ иозадъ къ го- 
.іубому небу; н когда онъ ункднть, что его воображеніе теряется 
ігь нхъ бѳйпре;гІ'.льно€ти, его ч>'нст7іа смущены ихъ числоиності.ю, 
тогда пусть идетъ къ Клоду, Сальватору или Пуссену и спрооиіъ 
у ннхъ подобнаго ])йзстояіпя ня» подобной бѳзііро;гЬлі.ко<ггіг, 

Но самымт. жестокимъ, можетъ быть, кедостатиоіп. въ іізобра- 
'жекіи облаковъ у атнхъ художннкоіл. является по.’і- . Полнее от 
ноо отсутствіе прозрачности. Даже т> саммк'ь тл- елпитй ироврвч- 
же.7овѣсныхъ, безсвѣткыхь массахъ природа іфвд- мкти и 
ітавляетъ намъ иоегда нѣкоторые признахн нрнсут- к* об«- 
'тѣія іп. кип. солнечнаго свѣта; оиа постояшіо даеті. ст»р*ичігв 

. івйаніа. 

пѣкоторыя м’Ьста, ІП. которыхъ пар'Ь становится ви- 

,П(мым7> нсключііто.’іь»о благодари со.'шочному свѣту; этотъ свиті. 
не пропускается ііаромт. и лержнтіш внутри его; онт. но сообщается 
его поверхности, а вмѣшивается ш. олмую массу; это — парящія 
хлопья, ігреігі>асныя своимъ золотымъ нечбемшмъ цвѣтомъ; и этта 
проницаемость, оообонио выраженная на тѣиѳвых'Ъ шоіюііах'і. ;іаж.е 
самыхі. тяжелові'яіпыхъ облаков-ь, имѣющихъ оішлоньів и нѣжные 
оттѣнки своеобішзнаго освѣщенія, гораздо батьшѳ зависитъ отъ 
-тучей, проходящихъ сквозь облака, 'гВхі'ь отъ тѢхт., которые от|іа- 
жлются на ннхъ. И въ щютивоиоложность этому, ісѣіъ ничего ме¬ 
нѣе прозрачнаго, чВм-ь облака іы вс-ѣхъ картшіагь старыхт. ма¬ 
стеровъ. Как;, бы да.'іек« ни уходили от; въ иозд}чииоѳ простран- 
ст»), какъ бы НН были баестящн ію своему свііту, они никогда ие 
кажутся енфемернымн и легко испаряющнмнся и нхъ <чгІ;тт. нахо¬ 
дится всегда на нихі^ а не въ нн.ч’ь. П это інівчат.ч'ѣкіе зна'ш- 
телько усиливается всл'І;.чствіе ріішителысой я иѳизмѣіиіой оііі>е- 
дѣлениостя ип, коэтуровт., которыхъ не иреріявають, въ которые 
не вторгаются ин надменная синева, ни деіізкіе ігГ.тріл. •^Д'ѣсь ігБт’ь 
неравенства, отк.-іоиеній, утрапя и нече-'тоненія линій, ігіт. линій. 
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ік»сатыиаюіцихіія ігь ничто, ^хізсыііающнхсіі ігь брызги; одна кон¬ 
турная .■шиія сл■I^л^•еп^ аа д])уго« и шічто, крои-І> наиболѣе рѣзко 
пылалвіііхоя верхуіпеігь деітеиілві, н края картины, не іГВшаетъ 
налъ прослѣ.цгтг. нхъ на кругломт» путзг, словно берега 

остроііа. 

Не слѣлует'і. забываті^ что всѣ несоисршенстгза и кѳлостаткіі, 
І ІК. ІІалдіЪішіі •*<^Р'і5чяюз«іеся и'ь ихъ рисункахъ, бываіотъ только 
дашатвлст «ФОДН отдѣльныхъ масст. плотныхъ облаковъ ннжиеК 
Г' сшпиіиа. оЛлаков-ъ, самыхъ легигхъ дай |мг- 

'рв*ето<и1 Но природа едва ;пі когда нибудь огімшнчи- 

тіаетѵ^я ЗТ 1 ШН массами; онѣ соетавлмють не бо.тНв 
ТІ4С1ІЧНОП ДО.ПИ ІГЬ ея разяообразншъ эффектахъ Она ноздиііга*п, 
нііітмн.’о- нй-ь ихъ кипящихъ н{югтрамстет>, з'страіі»авп> изъ нея 
нрѳпміну, подобно горѣ еъ сѣрыми облаками сіп-ив, окутываетъ 
*‘е чернымъ к.точкоііатымъ сгущеннымъ паромъ, покрываетъ от¬ 
крытую частъ ие.'щ иснещреннынн і-оряэонталышлні полями. пі>о- 
бннается скіюзь эти ііос.т1и»зія с-тремитмьиыми, ллзіиныли елт- 
ночтіыпн лучами, {нінрыпаезъ ихъ к|>а*і мѣстными зіѣтіміми, раз- 
чрлоыкаетъ но пучинамъ синевы безконечзіоо множество лорхннхъ 
облаковъ сі.П'ии, н даже сіюбодиое лааз'рное іірост[)аіісті*о ішепу- 
спаетъ ііъ •зч«позцугція тѣни. 1Г ве« это продѣлывается вновь іі 
іиіот, ІГЬ квяаой четпгртн мили. Тахтъ, гдѣ у* Пуссена пли Іізода 
три сходныя массы, природа даеть ііяті>д»к!ять картніпл, состая- 
іічіныхъ каж,чая иъъ милліозіоігі. мсігііе к]з.\ііныхъ идей, зіитьде- 
сягъ спищонныхъ доіюгъ среди запутииззыхъ го|іъ, ііаі. которыхъ 
каадая іпгѣитъ и свои собствениійв склопизиніеся утесы, и тре- 
щииіи, н уіце.ііл, я лучеаярпыя нерпішш. ы сзс}-тыва«)щіе ее нары, 
ис ЗИГИ онѣ не ііохояпі друі-ъ на друга, раэв-Ь только красотой, всѣ 
і-оію])ягь о иеустапноП, бечконечкоЯ работѣ В-кчнзи-о Разуыи. Н 
ХОТ31 іті-.тъ никакой надежды ш. іпюбражснііі пі)о<-т])аястті въ ка¬ 
кой пнбудь картніПі нередаті. это неизмѣримое н неіюстнжнмое 
величіе, по іп. уиомдиутыхъ случаяхъ особенно ({миіьше мы видѣли, 
что это отясснтси ко йооП іюобще нрігродѣ) художникъ обхиакь 
вполнѣ нспскльвовать имѣющееся пт, его распоряженіи ігростран- 
«тзю, какъ бы мало и ог)>аіінчеіш оно ни было: каждая частаца 
его должзіа дават?, занятіе и пищу для мыс^ііс счуіи бы озгь раз¬ 
дѣлять это пространство .даже на милліонныя части дюйма, онъ 
все--пікіі не достнгь бы пвлнчѳстішшюй сложности нрніюды; но 
ОШ, доліконт. по крайней мѣрѣ сдѣлать наи'юльпіее изъ того, что 
нм-ія'тщ но уничтожать раанообразія, увеличивая і»азмѣры частей, 
но повторять сіюнхъ облачзіыхъ форхгь, словомъ, не оскорблять 
двухъ основпзяхъ нрикцнііонъ природы; ііодізижностн 13 беаконеч- 
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мости, ііаііоминиъ то, что мы впдізлл у Сальватора н Пуссена, обрп- 
’Пімся теперь къ одному изъ изображеній неба у Тер- ^ примі^-ь 
кѳра II посмотдшмъ, является ли оз« столь же узкимъ «аврвніоіі ие- 
ііъсвоей н.іеіц или столь скуііыхгі, «ъ споемт, простран- тмы въ мобр»- 
ствѣ. Все равно, какое взять нздбразкеніо. Его іюзпы- жив иебвмтвр- 

ніеяное тзоизве.декіе -Вапнлоігь“ ' атужип, іірвкрас- 

^ ^ «г <иваііемъ>. 

нымъ примѣромъ для нашей ііастояпіѳй цѣли. На де¬ 
сять миль вдо,іь Эвфрата тахпь і7іѣ ш, і[ослѣ;ініН раэт. йчеснулъ от. 
яь до-динѣ, вытянулась длинная струя темнаго пара, ко'горыіі ізас- 
плывается внизу въ мрачный га;гь, окутывазпіціи горм пл горіізоіггѣ; 
себствекное дииженіо нстощае-п» эту струю іѵаііа, вѣтеръ разізы- 
иаетъ его массу на безчисленныя группы влдікмоющнхаі н шхч- 
нующіпсся обішыковъ; вихрь бгя>тъ н треплетъ ихъ п своей тя¬ 
жестью гонитъ вннтіц къ землѣ; оіш снопа стфемлтси въ ы.іс!. на 
своихъ истерзанныхъ крыліжхъ и гибнутъ іп> этихі. цопі,тсахі. 
Надъ ними дѣтеко глазъ уносится ш. окэпііу бѣлаго озаімзпнапі 
тумана, іілн вѣрнТл, облака: оно іжспускается въ дояедь, но еіювл 
ноглощвется. прежде чѣмъ дсшдь усігѣеті. >-пастг,: мягкій солнеч¬ 
ный свѣп. насквозь ііроііігкаеп. его, яаходнтсзг лн оно нт. глотоянія 
пара, н.ли іюсііі, и .дѣлаэтъ его бѣлымт., какъ сігЫч^ По м-ѣрѣ того 
какі> оно поднимается кіи-рху. примѣсь дсіждя исчезаэтт.. Вы пе 
можете скіматі.. г.тѣ начіішиетсн на лѣней ггороіеѣ іиілегі» синены 
но ОШ, постепенно усклннается: оЛчако сначала у края сопсѣмч. 
не віинмо; дялыие впмъ кажется, будто оно сущеегтуотч, тольки 
ІГЬ вашемъ воображеніи; затѣмъ вы чувсіѣ.ѵеі-е «і’о, когда глазъ 
не оіггпкалливается іні немъ, и оно проиадаоп^ »:акъ талько онч. 
пристально па него уотремиген, и нанонень оно подннмзхвтсзі, 
рѣ^іко выеггунал изъ глубокой да.чіі, нѣжное и свѣтлое, слоіиы 
грудь .чебедя, обігЬваемая легкимъ вѣтеркомч,; ііорынното взды¬ 
мается ояо, выходя изъ ігКжноП гачубой глубн, бѣлыми іюлііами 
которыхъ формы отмѣчены блѣднымн .чнніями сішлопой гіяін, • 
то.тько потому, 'пю свѣтт» находится внутри ея, а не на ней: эти 
вохіш стремительно врывакзтея въ линію раясыпавшихея горижні- 
талмо брызгъ: віітѳръ вилетаегь эти брызш ігь нити; они надаютт. 
впереди па)ми с.тЬ:о'»шаі'0 за ними, подобно гкмъ остріямъ водя¬ 
ныхъ стрѣлъ, которыя огромный іюдоіилч. выпускаетъ ш. во-здухъ 
поаадн себя, какъ Ш наіа земли. Надъ ними дальше ноднимается 
колоѵсл.іыіая гора облаковъ сптиіие, сквозь тѣневыя стороны ко¬ 
торыхъ солнечные лучи ііроинкаготт, ві, темныя, падающія лоікде- 
втьчкыя (гтрѣлы. а скім);»і, эти ноіѵгѣлиія въ широкій гіотокт, спѣта 


Гравнрічмиіа въ еіівденовыхч, к.ч.чюетраціяхч, Ііиблін. 
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падающаго на землю; и въ сіяніи этихъ лучей видны три слі^- 
; 1 ую 1 цнхъ ОЛИНЪ за другимъ ряда горъ, соединяющихъ ея уеди¬ 
ненную долину съ далглз, Вверху остроконечныя вершины обла¬ 
ковъ сиипііиз, разбитыя на ов,-іоііи(, удаляются въ небо, населек- 
ноо въ своей ясной глубнігЬ тнхнмн маками б'Ь.чыхъ, ияпсихъ, 
оіюкойныхъ облаковъ сіггив, а подъ ними у ;іеішта скопились без¬ 
покойныя н нвтерп-Ьлквыя гйкн. батѣе темныя, шщ-щія покоя н 
не находящія его, 

Вот'г. это природа! Это — иексчерпаемдя сила, которой напол- 
§ 17 И в-к іго *'*^**** ьоолентіая. II что ^гзъ твореінй другихъ людей 
■артйіі ,Роюи рядомъ съ этимъ? Покажите мнъ хоть 

оС Зоіогаоп". О'і*.'’ картину ію іщемъ старниномт. искусствіі. въ 
которой можно бы;іо бы пеі>еходнть отъ ои.чака къ 
облаку, отъ одкой области къ другой, от-ь перваго неба ко вто¬ 
рому и третьему, ііервноотчд;я, какъ меренікишься въ этой кар- 
тняЬ; покажите — и тогда толкуйте о недостатгіі щщвднвостн у 
Тернера. Возьмите еі-о „Рооіа оГ Зо1отоп“ и пройдите мысленно 
по этимъ путямъ из-ь тумана, расп)-скающагося съ одной стороны 
иъ гроздвыл обрыпкн Оі-неиныхъ тучъ, съ другой - іп, холодныя 
уединенныя тѣни, юггорыя окутмваюгь торжествеппо высящіяся 
і'оры,—н ес,тн вы найдете о;піігъ дюймъ, лишенный воздуха и про¬ 
зрачности, самое крошечное простішнство, лишенпоо разнообразія 
и мысли, лс.чи иы будете въ <я>стошии счесть разроішенныя волны 
колеблющаго свѣта, .чьющагося нз'ь солпщі, какъ можете сосчи¬ 
тать оіірвдЬлеішыя. б'Нлыя, безвкусныя массы К.чода, волн, нако¬ 
нецъ, вамъ удастся измѣрить шідон.чмѣнеиіян г.чі-бниу туманноГі 
пропаотп, какъ можно измѣрить причудливыя украшенія кисти 
на полспчгік Салыщтоіѵа, тогда толкуйте о недостаткѣ иітидивостп 
У Тернера! 

Но ваіьмвмъ болѣе простое, меігіѵе ыяработпниое произведеніе 
Тернера, потому ‘гго въ упомлн,ѵіъіхъ памп с.гишкомъ много ма¬ 
теріала д.чя оиалпзп. 

Въ ииньеткіц изображающей озеро Комо въ роджорсовской 
811 Лрааливоегк чН’'й"'пи'‘, нростронотію до того мало, что детали от- 
"«ИР* и мр»і- часта опущены т-раверомъ, но нѵь все-такн остается 
пп-шетрировать велнхіе прншшпы 
облачныхъ і(юіімъ, которые мы стара-чнеь выяснить 
(Ліраічсте к[іеж;ів всего вниманіе на общую угловатость очертаній 
мосс-ь на-тЬяо отъ солнца. Келн ілі замѣтите пункты, иъ кото¬ 
рыхъ изм-Ьияется наіірав.'івпіе контурііоіі линіи, и соедините эта 
точ1;н прямыми линіями, то об.чако толіло коснетещ этнхь лос- 
;гк,ч)шхъ, ІЮ не пересѣчетъ ихъ. II въ то же время эти контурія 
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столько же красивы, сколько полны выраженія, они неустойчивы, 
каждое мгновеніе готовы измѣнить свою форму; опн столько же 
хрупки, сколько грандіозны, столько же мимолетны, сколько ко- 
■юссалыия- Обратите вниманіе на то, какъ облако становится сігЬт- 
.'іьгмъ при пересѣченіи съ линіей сгѣта; это служить ііллюсі'ра- 
піеЯ къ то.иу, что выше было сказано о видимости тумана при 
со-чиечномь свѣтѣ. Особенное вниманіе обратите на (ібкліѳ плот¬ 
ныхъ формъ облакоігь, на густоту нхъ тѣней, находяіцикіиі въ со¬ 
стояніи безпрерывнаго измѣненія; здіѵсь не к]іуг.’іое и вздутое 
облако, съ освѣщенной к гіаіевой полопннамп, это— облако, по-чное 
прерывистыхъ нещмишлышхъ тѣней н проарачіюстн, пзмімічнвоѳ 
какъ вѣтеръ, і>асплыъаюіцеесд вверху нечувствительно въ туман¬ 
ную пронизанную со.тиечшліъ свѣтомъ атмосферу, которая веѣын 
своими пустыми форііамн состааляеть контрасіті *!Ъ нѣжностью 
II иіожностью ясно начертанныхъ сіггі. Ничто не можетъ ііреіщойтіт 
нхъ въ смыс-т?. ні»аилнік>ст)г: об.чакл сто.тн же колоссальны въ 
сіюей простотѣ, кагь Альпы, которымъ они проттшпостайлены, 
но ынгь іизнообраяны, какъ нро;ц>ачны. кпкт, бе;ікснвчпы они ікі 
своему строепіюі 

Сліѵдувп» обратить особенное іішЕМіиііе, кагь іп. этой, такъ н 
во всѣхъ другихъ картинахъ Тернеімі, на то. какі. ^ 
прекрасно по.іьзувтся оігь идущими внизу нерепг 
родкаміі іілн тЬапі сферами об.члковъ (■сіггеяігаиів), «иииівв. 
которыя такъ часто, особенно пефедъ грозой, соедн- 
ііяютоі съ настоящими ситиіив, эти іюе.іѣдніи н.чн бѣгутъ но нхт> 
ст'оронамъ нлм на подобіе горъ одѣіниоіъ ихтц (міошіо щіиікм, на 
свои вершины; они рѣдко см'ѣтивпютоя съ сомой матеріей об-ча- 
ковъ сипшіаз до об]іазоваіпя дождя. Они дакл'т. намі. одиіп> изт. 
тѣхі> щіекрасныхъ примѣровъ компоізнцін въ природѣ, которыми 
она ;№леко превосходитъ художника; вч. самомъ дѣ.тЬ, б.іаі'одаря 
іюяв.тенію этихъ горнэоиталькыхь слоевъ волнующіяся формы 
ситиіив и встрѣчаютъ контрастъ свонмъ главнымъ линіямъ н 
но-іучають видимую плотность н см'нішриость, которыхъ нельзя 
достнпіуть иггеакнхгь друпімъ сно(?обоыъ, н іѴіаі’о.даря котоі>ымъ 
они производятъ іюражалощее нпечнтл’іініе не.тнчествеінтѣйінихъ 
горъ .земли. Я андѣ;іъ при вечернемъ свѣтѣ Птчін, какъ самыя 
Альпы возвышались рядами, с,шнію бпшіні. выдѣляясь иуь .стихъ 
величавыхъ облаковт». то &іі.чі,іхъ іі])Н сігіітѢ зиііэ.дтн то горящихъ 
іыамевем’і,. 

СЮратіітесь теперь къ первой виіплтгк ьъ „ІІта.ііи". N гловатые 
контуры, разнообразіе нндонзмѣиеній іп, об.такахъ, находящихся 
надъ парусомъ и ігйжиыГі ут|>екшГі воз.духь, іп, котоіюмъ они раз- 
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сѣямі>і нок|).ѵгъ жнныхъ (УЕоино лЕЛЕнащихъ іч)ръ, ііе требуютъ коѵ- 
$ И. Глубоко* ментаріввъ; но одна часть этоЯ вішьѳткн нуждается 
іимів Ави'ь, е»- въ спеціальныхъ поясненіяхъ; это повтореніе очерта- 
шшвваи'кт^- НІЙ сн-Ьжиой горы въ освЪщеинозя, облакѣ парящет. 
Причину этого яа-іенія я уже объяспилт, 
(§ 4 этой главы), н присутствіе его адѣсь особенно 
цѣнно, какъ лоха;іат©льст[*о серьваности іі глубины -экаігій, кото¬ 
рыя Тернеръ обнаруживаетъ даже въ саныхъ мелкихъ свонх’ъ про- 
нэведѳніячъ. Явленіе это едва можно увнд-Лтъ іі&п въ шесть мѣ- 
сяцош»; его не замѣтилъ бы н наііѣрііее ие нзоб]каз>ілъ бы ордн- 
нарный художникъ, а для публики адю -мѳртлоя буква и престу- 
плепіе. Девяносто девять изі. ста ігѳ гамѣтнлн бы етадъ б;гѣдтаго 
круга паіиіллелыіато облака надъ горой, и слтып навѣрное, па- 
авадгъ бы его нввствствѳннымь. Необходимо самое близкое и точ¬ 
ное знаніе Альн’і», дли тоіч) ‘ггобы понять этотъ обра:»еігь утоп- 
чеісной праидм. 

На страннігіі 2іе-оП ііі>ель ігамн друі-ое новое явленіе; облака. 

8 Л. 1алк»іі*іп '’^иершонііо снокоПіЕмн. пе і»аті)онуті>ш вѣтромъ, не 
ітряцвям в&іо- подішргаяидіяея никакому .другому вліянію кромѣ 
»м- своей собственной жіастнчностн, кігнятъ, поді^мают^’л 
«імльфиѴ*” " ішнгусюштся въ ііебеслхтх, прнб:інжаяоі. къ формѣ 
шара іп. большей оті-пѳиіг. чѣмд> это воаможио при 
другихъ условіяхъ, я упоминаю обт. этой пігнілткѣ и« только ис¬ 
тому. хщ) она намѣчате.-нлѣе вскхъ по лоі-костн н э.ійстичиостн 
той виутренней силы, которая проглядываотъ даже въ самыхъ 
тнжелов’іісныхъ ея формахъ не только потому, что она пре.дстап- 
.іяепі намъ іі|>вкрасный обітзеігь соелшЕеніл сігговІгаШв от, очти- 
108, О которомъ мы только что говорили іих ко и потому что 
она ивляетои харЕЫітернымъ образцомъ того, кл«ъ Тернеръ воспояі.- 
зопался О.чынігь іі^гь явленій прііроды, ,до сихъ норъ НС отмѣчен¬ 
нымъ, чмонно, с;гьдуюі«имъ; кіміП частями іірап«чнаіч) облака 
часто бынаеть темнѣе его нонтралыюй нопврхностіг, потому что 
иа краю ов-ѣтъ проннкаетт, въ иеі'о іі переходитъ наскво;!і,, меж;о' 
тѣмь какъ оп, центра о»гг. отражается глазу. Ріі;)ко обоуначенный 
кіяій ВОЛІЕН. ес.ЧЕЕ онъ ЕІО ікизбЕпміетоЕ В'Е. ггѣну, МЕЕЕЕутаміЕ каЕкется' 
совврііЕвЕЕЕСо ЧѲРНЕЛМЪ; ЕЕ коЕЕтуры этіЕхт. маосЕСЫЕЫхъ облаиоіп. там!.. 
гд-ѣ ;ікъ іЕЫпуіслыя г^рмы гЕоднЕЕмаются, рельефно ііыдѢляясь №л. 
ихъ свѣт.іЕахъ массъ, ііо'гпе всегда ясно н рѣзко обозначены п-м- 
КЫЛЕЕ краямЕЕ. Вслѣ.дствів этого часто, если не Еісегда, мы нм-Ьемъ 
формы, пЕ.ЕілжеЕіЕНгін ТОЛЬКО коЕгг.\’ромъ. который даетъ характеръ 
н ПЛОТНОСТЕ. большЕЕМъ массамъ свѣта, ничего не похищая изъ 
ихъ НІНРЕІІЕН. ІГ Тернеръ ЕЕОЕЕЬЧуетСЯ ими смѣло н рѣЕННТеЛЬЕЮ. 


ОПЛАСТІ. ЦЕ-ЛПД>А.Ч1.НЕ)!ХЪ ІИи'ЕЛКЛЯТ. 




очерчивая контурами ({зормы, іЕа которыя ее© дается ннкаігахъ дру- 
ПЕХЪ указаній. Вся красота и плотность бѣлаі’о обліЕда Ега правой 
стороЕіѣ викиеткіЕ занисигь исключительно отъ такихъ контуровъ. 
Какъ замѣчено меіоы выше отЕіосктельно самаго еісіюлнѳнія. 


однимз» нзъ лу‘гагахъ доказательствъ его преЕкюход- 
ства с.ту'жытъ выражвЕЕІе (илевнечнаго разт>о€разія, 
такъ относіЕтеяыЕО наображеЕіія деталей можеео во- 
<ібте сказать, что въ доетяженік этого качесіт (без- 
Е;оне«Енаго разнообразія) заключается между двумя 
хі'дожіЕігквыи большее рая.тичів, чѣмъ какой бы 
то НЕЕ бЫ/ЕО другой ИЭТ> ІЮПЫТОНЪ ИСКуОСТВа; ЕС если 
мы хотимъ, бет!» отнотепія ет. красотѣ комеіозіеціи 
ЕІЯИ Друі'ИМ1> ОбСТОЯТе-ТЕЛТТтМЪ СОСТаЕіНТЬ суждоЕгіѳ о 
піЕавдЕгеоотЕЕ картины, то ЬЕОжетт. 6 елт> едннствепныЕвъ 
імеыеіпюмъ. кото{>аго мы датжиЕя искать ко всяесомъ 


$!1Піріікгак, пе- 
біаишііЬі ості- 
■овліиатьет н 
ІвЗІСОПІЧНОЛЪ 
ралноо^сиін 
тар««роі- 
спа« прсицава*- 
иіп'к. Бвакоѵеч- 
иесть рниобрі- 
М СЕІ|МІТЪ вочт« 
вмо1иибо*«>н1% 
лаіі*пт«льет»а«ч 
всякой истины. 


гЕредмегІі, — будь это .’пестья, об,така или во,’ееіы, — 

ЕЕЕЕпяотоЕ ііыімЕЯсеіііР бв^%оне^^)^л.'о рапмбрвлія ІЮ всѣхъ частяхъ ее 
дѣленіяхъ частей; ыьг можеш. бьггЕ, шіо.чв’ѣ увѣреівЕя, что гдѣ нѣ'іъ 


безкоЕіечію - разпообраяЕЕйго, тамЕ. не мохівтъ быть ееіліеды. Иэіі 
лтоі'о. коЕЕетао, не слѣд}’вті., что бв;ікоиечЕіо-рй.зіЕ(хібрадЕЕое всегда 
НрАЯДЕІІЮ, ко ОІЕО ЕІО МОЖеГЬ бГЯТЕ. СОВерЕДеНМО ложнымъ • ЕЮ той 
Еіростой ЕірЕЕЧняѣ, ЧТО самъ ЕГЗЪ (іебя челов-кчсчЕКІй умъ не ееъ со- 
стояіЕІн ооспшііть безконечіЕо-]мізігообразное какого бы то іен 6і>ело 
рода, не въ состояіііее ()б{>ааоваті> ЕЕдею безпрѳрЕдвнаЕ'о [миніообра- 
ЗІЯ ЕЕ СОВершеЕЕНО ИЗб-кГНуТЕ. ЕГОІЕТОреКІЙ при КОМбИІЕЕЕіЮВЕІНІЕЕ СЕЮ- 
НХЪ СОбСТВвІЕЕЕЫХТ, СрвДСТВ!.. КОГДа МЕЛ ЕЮ-’ЕПІ'авМСМ иа себя, МЕЯ 
новторяемсл. а потому, увеедпіеъ ееъ какомті - иеі6.ѵдь ЕііюЕЕзведвніЕі 
ныражеиіѳ безконечнаго разЕЕообрязІЕі, мы ыожеміі бЕііть уігѣрепЕя. 
■ЕГО художникъ ПрибѣЕТі КТ. ОВМЕЕЙ ІЕрЕірОДѢ; ОЪ другой СТОІЮЕЕЕіІ, 
іЕЕіля повтоііеЕЕІѳ, н.-ЕЕЕ пв;іостатокъ безконечно-разнообрпііиадч*, ме,і 
М0Же>ЕЪ быть убѢЖДеіЕЕЯ, что ХУДОЖЕІИК-І. я* 1>браЕИП-ЧСЯ к-ь природѣ- 
Напріімѣріч іПі упомянутой вЕяше Еиіртнігіі Сальватора і№ 22іі 
въ Дбльвігчской і-аллвіЕеѣ, какі. мед іеклѢ.теі, .двѣ ^ ^ пожо* от- 
об.тачііЕЯя ыассьЕ яаяяются одЕга буквалыіглмъ еіоеіто- о)гстія во іѵ 
1 >еи 1 емъ другой во всѣхъ ея формахт.; каждая состав- прманлшвихч 
лека ІЕЗТ. ДЕГ{>1іа,ЧиаТЕІ ЕIрП6^ШВЕЕТвЛЕЩ0 б-ѢЛЫХЪ ШТрЕЕ- С«Ь1*ТО|Я- 
ховъ кисти; і«гѣ образуютъ одинакомде изгибы, всѣ—одЕінакоЕЕой 
длинье; ее такъ какъ мы монсемъ сосчеетяте. еехъ и іЕЭмѣрить пхт. 
общій діаметръ к передавъ это кому -нибудЕь дать ому ееолиоо ее 
соворшЕ-нноо сЕгѣ;гѢ(ііе ЕЕ и.гою ЭТОГО Неба ІЮ іигѣхъ его частяхв. н 
прооирціяхь. -то мед можемъ, даисе но обраіцаясі. ііъ естестіЕвЕііюму 
небу, нлн кі, каЕ:ой-НЕЕ('іу;іг. ді)уічіП части прщюдвл, даже еіѳ зиагс. 


истнііимті, еі>ідкоіл. 
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что поаразі-м-йва-пось подъ этими (гЬ.'іьшн предметами, быть впадмі. 
увѣрены, что они зіе мм-утъ выражать что #м «о «« Л(ло;чтобы 
не имѣлось ими ігь внад', они могутъ только ііротивор-Ьчить всѣмъ 
нринциітмъ и формамъ природы. Съ другой с-тороны, эозьмемт, 
іі 24. И .«там- «эображенное Тернеромъ на картиігі; 

Ж5в лриеатст** «Видъ Руапа еъ горы Св. Екатерины* въ „Рѣкахъ 
п прогадай- Фргиц;ііі“, мы находимъ, что онъ прежде всего изо- 

п^риаоита. н коща 

-вдіятгоге ““ утомимся, проникая п’ла. мы мрянуждеііы иояер- 
из^ть и нттн лааадъ, такъ какъ нѣть никакой надежды 
достигнуть конца; мы видішъ, что отъ этого ненчіііфішаго про- 
^раиства до аеігита все небо есть океанъ смѣняющихся волнъ 
облака к свѣта, такъ тѣсно соединенныхъ, что главъ не можетъ 
остановившись на одной, не перейти сейчасъ же къ слѣдующей 
и все дальше к дальше къ сотігѣ другихъ, лоха от. не потеряется 
ж. всѣхъ этнх’ь оГѵіакахъ; ес.ні даже оігь разобьетъ небо на кро- 
иіечішл по.тікиідѣлѳнія. на четімфтн дЫіыа и «опмтаетгя «дасчн- 
•Піть н попять составныя чаетн каждаго ивъ этпхъ подраадѣіеніЯ. 
онъ будетъ нодавломъ я уничтоженъ каждой чаотицеП столько же 
ско.чькп цѣлымъ; изъ МИ.ЧЛІ0ІІ01ГЬ .'ІИНІЙ здѣсь нѣтъ ли одной, хо- 
ющш бы і»втоі)Я.та другую; каждая .-пімія связадш, съ дрѵтой- 
каждия изъ нихъ нокѣотвуетъ цЬл)-ю поп-ѣоті, о нросграиствѣ и 
далн. каждая отмѣчаетъ нош.ш ітзнообра^ілгяя формы. Вотъ з.тѣсь- 
то, ыггн эти формы слиткомъ пеощжлѣтониы н тоикн, чтобы под- 
датіля иашому анализу, хс/тя нс'Ь оиѣ тагъ пнгнягся. тагъ пзп- 
нмііо снязаны. что невозможно установит), частныхъ ааынюіл. въ 
качествѣ кри-пфія для каждой нть нихъ. тЬмъ не менѣе здѣсь 
бет. пгкнхъ критеріевъ мы можемъ быть уігЬреііы, что бе^іконеч- 
ное гчі'июобразіе зиждется татько на лравдѣ, «гго і^то - панремапмо 
природа, потому что не человѣкъ породилъ этотъ ніідъ, зд-(м;ь каж. 

лая форма — ненремѣнно нравилыіа, потому 'по она 
»іо нохож-а на другую. Воть почемз' я тімгь настой¬ 
чиво подчершівдю ято великое качество ііѳйчажікіП 
жньопнсн. какъ оно обнаруживается у Тестера: оно 
ест). иѳ толг.ко ненамѣннпя н важігѣйіная истина 
сама но сѳб-Ь; оно является почти докааательствомъ 
наличности шіѣхъ дрзтвхъ пстиігь, Утого качества 
другіе Х) дожникк нъ своихъ проивведеніяхъ достиг- 
.ІН въ гораздо мѳіи.щей степени, чѣмъ обыкиовенмо 
думаютъ, а іщѣ оно д ействительно встрѣчается, томъ 
оно всегда ьчуаентъ признакомъ самаго высокаго 
йсхзсстнв. Лы спослК)ны забытіь что велнчаПінее число, если оно 
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(ЧіреігЬленное чимо, нс ближе іюдходитъ къ безконо'Піому разно¬ 
образію, чѣмъ самое иелпачнтельиое; п самый большой оГгьемъ. 
і'слн оиъ опреж^ленемъ, не болѣе близокъ къ такому разнообра¬ 
зію, чѣмъ самый малый. Художникъ можетъ увеѵінчиватъ до безко¬ 
нечности ’шело своихъ предметовъ, но ес;ік оиъ не придастъ имъ 
разнообразія н неоире.тЬлекностн, от, достигнетъ безконѳчностн 
разнообразія не въ большей степѳнн, ч-Ьмт, еслибы онъ сталъ опе- 
1 >нровать съ однимъ іі{>едметохгь; н можно достигнуть безконеч¬ 
наго рааиообразія въ каждомъ штрнх’ѣ, въ каяедой линіи и отдѣть- 
ной части, если сдѣлать нхъ правдиво разнообразныхін и неясными. 
И ч'Ьмъболыне станемъ мы изучать произведенія старинныхъ ма¬ 
стеровъ, тЬмт. бо.тѣе будемъ хіы убѣждаться, то во всѣхъ ихт, 
частяхъ ооиершенио отсутстоуеп, всякое сознаніе безпредѣль¬ 
ности раанообімыія; н даже иъ ироиаведеніяхъ современныхъ ху¬ 
дожниковъ. хотя )аъ )гѣлн гоіюэдо ігйрнѣе, мы іинггоянио встрѣ- 
чм*мъ ошибочный ііыборі. средствъ и замѣ)су естесавеішаго бев- 
конечнаго разнооб[)а;мя просто увеличеніемъ чноленностн или 
рааьгДровъ. 

^іаханчиная иапгъ очеркъ об.'іалти нентра-чьны.чъ облаковъ, я 
хотѣ’п. бы обратить особенное нтшаиіе ня тѣ тер- , „ , , 

5 ів. дміьншаіз 

неіювскиі изображенія небо, въ которі.іхъ все небес- Дд д ^- 

НОе ПрОСТІШІСТВО покрыто ТРМНМЫИ ХЛОЛЬЯЫИ СКО- ісчів/о ^ввооб- 

ішвшагося па|мі, глужащаіъ промежуточнымъ зво- риі* термрс»- 
нохгь между цеіггіллыіоП області.ю и об-іостыч дож- мобрвм- 

.чевыхъ облаковъ: итогъ наръ собирается и выростаоп, **'„* 4 '^^* 
ііаъ воздуха ц покрываетъ небо передъ прпб.іижо- 
ніемі, бури сѣрымъ ткаппымт. покіикішломін лоѵішмті, но новсе- 
м іістнымъ; этотъ нарт, пронускаетт. через-ъ счНЗи блѣдный спѣтъ 
нерхиихъ облакоігь, но не пропускаетъ лучей. Первый момекті. 
такого сгувушщагося неба нт, высшей стс)н?іпі нренраспо гмрѳ- 
данъ въ виньеткѣ на стр. 115 іюджерсовой Италіи; эта ниігьетка 
одинъ н:л. оовсі)шеіпгіМ1іпііхт. образиоігь чуіиггва, существующих!. 
ІГЬ искусспгіі, благодаря необыкновенному величію н строгой про- 
і-тогѣ этихъ чудесныхъ жювѣщихъ фоіімъ нижнихъ об.ііаковъ по¬ 
зади постіювісъ- На стр. 2‘ІІ есть такія жо мѣста, замѣчательныя 
по своему совершенству. Небо, сквозь котоіюе ііроов-ѣчнваегь заря, 
ІГЬ „Нутешесткіи Катумба" іі небо от. луннымъ свѣтомъ ііпнэу 
Ріа.ті.то въ роджеіюоввкихъ поемахъ, небо въ изображеніяхъ Вие- 
.ич'ма п піг{ілындт, въ серіи фннденовой Библіи, наконецъ изоОрл- 
женгп неба вт. академическихъ картинахъ „Геро и Лелидръ* и 
4 ІѢІТТВ 0 ВТ. Кгнпегь“ характерные п прекраиіые образцы того, на- 
ско.ті>ко могутъ от.іѣлыіьы пропаведеиія ха{тктерн.эовать универ- 
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сальності. этого моііяшго ума. Считаю оионмъ л<мігомъ напомнить 
о торжественномъ нелнчін и ікыггютЬ облаковъ огущающагоск 
мрака на картиніі „<І»о.'гг.кстокъ“- 

Мы не им-Ьвііъ права покинуть ра;м!>іотр^пе областп цеетраль- 
§ 27. Прввасхов- ныхъ об.іаков'і, иѳ отм'Ьтнвъ выоокія качества облач- 
ст в&п»ч)ь<>:ъ лыкъ риоунком. Стэнфнльда Оиъ огі)ани»іеіа, въ от- 
«ошеиін объема, н въ опонхъ большихъ композиціяхъ 
способенъ іговторятіля; о«ъ никогда не обнаруживаетъ 
утончѳнносте; ііо облачныя формы у него словно выточены, твердо 
к смѣло, съ по.пнымъ знаніемъ кхъ. хотя обыкновенно съ недостат¬ 
комъ чувства. Сами ію себѣ этн формы величественны, слѣлаиы 
00 вкусомъ, прекрасно развернуты іл. свонѵь «.тотяыхъ частяхъ п 
полны жизни. 11о<ьтЬ Тернера онъ несомнѣнно прекі>асігнпш1п жіі- 
вепи(і«іп> облачныхъ форіп> изъ исі>хъ нашихъ художпнковъ; от, 
о,цннъ сродн шіхъ умѣетъ естестлеино рпссчамі. облака. Вт. самомъ 
д1»;гЛ. вытереть чисто шгаткомъ неправильную по форм Гі часть 
« 28 8 р« ^лаі'о проетрапстга или оставить хоіюшо шнмытый 
небольшоП кусочекъ буыогн въсію;щнѣ со- 
оім« «яшіы. і'сѣмъ не то. что дать «‘стесггвенную »иттомію облач¬ 
ныхъ формъ вполнѣ сог.іасоваіікую съ сіііагозсцго. X’ 
ііас-ь есть много художинковъ, хоторые могутъ набросать сігЬтлыП 
хлочекъ іласѣипнаго ііаі«ѵ на сіюе.мъ небѣ или оставігть на немъ 
тонкій н нѣжныя ИО.ТОСЫ (іпѣта, но это сонсѣиі. не то. что омга- 
дЬтг. вполнѣ этими клочками н полосами, передать ихъ структуру, 
частіг II плотность. Гла^гл уло».івтіи)|ніотся чренвычаЯііо ма-’іідмі., 
въ качествѣ іфнзиакоиі. облака, нікіклтько ловкихъ штрнхоет. 
кисти на влажной бу.ч(агѣ могугг. датт. в«*, что онъ тіюбуоті,, по 
это не /іасукои облака; оіп. никог;іа нпо-'пгЬ н глуГюко не гоіюрііті. 
уму, кромѣ гГ.хъ случаев!., когда оно встііѣчдется какъ часть 
высшей системы. І[ нѣтъ нн о;{ного нчі. наппиъ современныхъ 
художниковъ. кром'Іі Стэ!іфнлі.ла, который могъ бы дать много 
болыие этоі’О- Какт. тчько они пытаются н^юбра^лгті. детали на 
своихъ облалахъ, они обнваютсп «л. дороги. ішОывакт., что нмѣ- 
ютъ дѣ.-іо с-ь формами, которыя уіірав;іяются точь въ точь такими 
/ке простыми законами свѣта п тѣни, кат. и бол 1 м> с.^•Iт^(»ст 1 ^ѳиная 
матеріи, они чреаміірно нак;іадыпають свои краски, спутываюп. 
тѣни съ темными сторонами и кончаютъ и{юсто какой-то клочко¬ 
ватой смѣсью. Я Ді’маю, что зло пронстекаіт. просто отъ тоі-о, 
что ОКИ іюѳгда стаівются діѵла-п. о.1;іака тасько кистью; друіте 
предметы въ тоть же періодъ своихъ ааняііН они дѣлаютт. мііломт. 
или свинцомъ II потому изучают!, нѣкоторыя ихъ формы. Но 0<б- 
.іака, но ихъ мнѣнію, кажется, ;«ітсяп. только ст. кобальта и 
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ііеі>блюжьеП шеіхгги, а потому они ничего не усвоіі.іи изъ дѣПотви- 
іѵльной аііатомін об-лаковъ. Но каковы бы ни были причины этого 
ішлѳнія, я кікімѣ Тернера и Стннфнльда ни у одного нзъ совре¬ 
менныхъ ху;іожннковъ * не могу указать такого изображенія цѳн- 
тра.'іышхъ облакоіпі, котоіюе свндѣтелілтвонало бы о знаніи н 
чувствѣ прнію;іы. хотя «я они выше условніяхъ и узкихъ пред- 
і тавленіа старыхъ ыастеровтѵ Въ этомъ отиоиіеіііи мы правы; наши 
ііронэведенія можетъ быть носопершеины. но іп. ннхъ нѣтъ .чжн. 
І^-ін насъ но СЛИШКОМ!, ііритяі-инаютъ къ небу н пріучаютъ до- 
иаіьетвоиатгля легкюгь намекомъ на правильныя формы, это го- 
1 >аздо .пучіііе и ме 1 [•^^в оскорбито.іыіо дли ума, чѣмъ если бы 
насъ силой влекли къ небу іюсредстпош. рѣзко выііажвнныхъ 
очеішиіій и сильныхъ ісрасокь, іюктишіміли бы каыь чь его сішль- 
іниБОЙ ;мікоіічешіости вес то, что способно ѵ'ѣ*Дрл*ать или оби- 
н.тть сь толку. оокоінТляті. чувства, если у іиіхл> есть тік^ідаи 
(х-иова. и портить нхть «мх-ін такоішП ніт.. 


]'ЛАИ.\ IV 


ІКТННОСТЬ ОЬ/ІАКОВЛ.. ТРСТЫ,; ОѢЛАІТЬ ДОЖДИИЫХЪ ОаЛАКОЧІ. 

Об.іака, которыя м отновіу къ ннчшей или дождевой области, 
отличаются оті. об.іаконъ цвнтра,іькой и самой верх¬ 
ней об.ласти не столько по своей іфиіюдѣ, сколько 
ІЮ вм'ѣшивм>- ВИД}-, б.лдгодарп ихъ большей Гьчнаоети 
ІЛ. наііъ. Въ слмохгг. .дѢл-іі, цеігп'ллі.ныя облака н 
верхніе сіп'і остѣв,іяютъ оса.локъ вдагн, если не до¬ 
ждя, что въ достаточной степени ііодтвврждаеі'ся су- 
іцеетшваліемъ снѣга на самыхъ высокихъ верши¬ 
нахъ ]*пма.-іаеіп.; іі когда на какой-нибудь такой гор-й 
мы приходимъ въ близкое согірнкосновоніе съ цеп- 
тііа.-іі.ныміі облаками **, мы видимъ, что они ма.ло отлнчокітся отъ 

* Когда я ивс.-ілъ ати строки, а забылъ нлн обратилъ мало нніі- 
мавія на тшате-тьно выработаааыя сшвпіі въ нѣкоторыхъ лучшигь 
картинахъ Лииехвя; и я думаю, что ередя вашихъ входящихъ въ 
с.лапу художвмковъ въ настоящее время (1851) можно яаптЬтить ири- 
зпакіі быстраго роста въ тщательномъ наученіи веба. Въ нынѣшнемъ 
году была прекрасная группа сіггі въ картянѣ Мг. Вахтвоп, въ Ври- 
гпіісхомъ ижсти'^тѣ; „Со-хнечный закатъ на рѣкѣ Трентъ". 

** Я не могу екааать, до какихъ раэмЬровл. простирается дѣйствк- 
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обыкновенныхъ лоадѳвыхъ облако!гг>, наблюдаемыхъ іл. долинахъ, 
развѣ тоѵ'іько тѣм’ь, ‘гго обыкновенно бываютъ ігѣсколг.ко меігЬб 
густыми и темными. Но видимое различіе, запиошцѳѳ опі бли¬ 
зости ра;и.тоянія, выражается ія. высшей степени рѣзко іі очень 
важно. 

У облакоіл. нейтрально!^ областіг, какл. бы.чо чахгЪчено выше, 
I і. Дво тѣневыя стороны бываютъ •гастато, воздушнаго сѣ¬ 
ти» отшчв раго цвѣта, благодаря тому, 'гго они ікегда ненре- 
отстоят- 1 , на далекомъ разстояшн отъ наблюда¬ 
теля. Это |>азстолніе позволяет!» многимъ мѣстпшмі» 
яв;гвніямъ оказывать вліяніе на цвѣтъ, именно такимт. явлѳніямт.. 
какъ случайные соѵіночнгііѳ .пучи, нреломлеійѳ, прозратаосп», міі- 
СТНЫ 0 туманы, дожди; они всѣ скопляются иа неіЗолыпомъ на дн,чг> 
нрост]тіістііѣ, а потому краски облакадгь ігостоянно мѣняются, какл> 
бы треітепіугг», и сколько бы сѣраго н мрачнаго нс нримѣшігііалосі> 
къ инмъ, оігЬ всегда чисты н воздушны. Но близость дожловыхъ 
облакои-і. не позмляѳгь нпдѣть сразу большое чиміо яіьівній. дѣ- 
лаоті. цвѣтъ іггнхт. облаконт» однообраянымт. сѣрымі> (вслѣдствіе 
утрлтіл синевы отдаленія), теплымъ іі коркчнспымі> но сраітеиію 
съ цвѣтомъ верхннх'ъ «'кчаковъ. Это особешго легко ішмѣтиті, на 
.любой часпі. которая случайно можетъ ока-шться осііѣіцоішой: 
такая часть бываетъ кнрпнчно - коричневаго охрігстиго тона, пн- 
когда НВ бываетъ сігѣтлоП и всегда выступаетъ темными коіггу- 
рлмц въ свѣтѣ нвитрадьных'ъ облакош», но вто пронсходіт» |>ѣ;(ко, 
н, вели случается, то—никогда на батыгшхъ нрмггрлмстяахк такъ 
какъ гнп. дождопыкъ облакоігь видіга о<')ыкновѳиио только ихъ ітж- 
няя темная сггорона. ;^а лос-тЬдшія. ког;» наінціхѵ находятол 
і-устыя облака, прнинмавп. чеіжильяыП н холодио-сѣііілП цнѣпц 
а но время грома —сѣрнистый и пасмурныЯ. 

При этомт) рѣзкомъ отличіи въ опгошѳкіп цвѣта, центральныя 
§ 3. и еомрес»- пролотавляюгг. не меньшее число н мѳ менѣе 

лншжтк шъ отлнщітолглыхъ чертъ по формѣ, глазнымъ 

фор*», образомъ благодаім! тому, что они почти сомршенно 
твіміюгь ссякз'ю (ліі>ел'іі-’іѳнності. Хіірактера и коіі- 
ту]>ов7). Иногда онп п]>едстявляють собою просто тоикііі тумаш». 
ігі, которо.мъ нельзя эдмѣтнть никакихъ очертанія н который лн- 


тельиая высота дождевыхъ облакоет.. ііожетъ бЕлть вовсе ве суще- 
с-тауотъ горъ, которыя бы возвышались надъ всей областью грозы. Я 
ішкогла ке бншіагъ і» время сильиоП грозы па гакомъ мѣстѣ которое 
возвышалось бы надъ у]«висмъ моря больше чѣмъ ва ВОЮ—9ІХЮ Лу¬ 
говъ. Дождевыя облака иеобыкновеижо легки по сравкенію съ тяжв.чо- 
В'Ьспыиъ мрачнымъ ноздухомъ анзкнхъ сферъ. 
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гааеті» мѣстный пейзажъ отчетлнвосто л сігііта; если очертація 
.4тііхъ об.чажовъ и нндіімы, они кажутся клочкоіттыми и обрывоч- 
т4мн. скорѣе обчлачпымк брызгами, отоі)ванныміЕ отъ іерая и как!» 
бы піюсѣяикыми вѣтромъ, чѣмъ краемъ самого облака. Вт» д'1»й- 
1 -твнтвльноети онн скорѣе ллѣготт. приіюду и видъ иастояпіей поды 
въ состояніи брнзговъ, чѣмъ эластичнаго пари. Ііли:н)сть къ та¬ 
кому виду еще увеличивается благодаря тому, 'по при этомъ 
,бмкиовенно образуется дождь; оіп> носішія пмѣстѣ съ облакомъ 
ііь формѣ коѵтоккы. обыкновенно достигаетъ земліг въ пнді^ покры¬ 
вала, но очень часто онъ иовиспетъ вміѵстѣ сь облакомъ н овіѵ- 
ццтавтся съ него на подобіе неровной, словно зубчато Й бахромы 
іі.тн же дождь останав.інвяется надъ нямъ, въ осиѣщекін, будучи 
іегчѳ самого облака, съ котораго оіп» падаетъ. Эти колонны нлѵі 
іубцы лождіг часто волнуются н изгибаются іллѣдствіе ігЬтра, 
или переплетаются, иногда даже устіюмляяоь ктіерху оп> обла¬ 
ковъ. Быстрота этихъ паровѣ хотя она ііѳ можегь мъ дѣйстви- 
Г&-П.ИОСТИ превосходить бі»івтроту центральныхъ облакоіл», ка¬ 
жется однако боя-ве ве.'Енкой благодаря их-ь близости, а такяо', 
КОИвЧНО, ВС,ТѢДСТПІе того, что 3)ГІ«Ь обыкііоввшю дукп-ъ Оолѣо 
оііл!,ныв вѣтры. Такимъ образом-ь па вц,'П» ошг больше подчинены 
власти вѣтра, хотя въ дѣйстоитвлыіости обладаютъ меньшей »ла- 
<ті[чності.ю; но оніг управляются совершонно гішн же ііеликями 
оікокаик сгорим, которые управляютъ верхними облпкамн. Это— 
не плотныя гіиіа, рож.’(аѳммя вѣтромі», напротивъ, онн носятъ вй- 
гері. (л> собою н яв,чяются его цріічаиой. ІСаждый, 
кому случалось выходить во время буріѣ знаетъ, что *"’"»*««- 
ОІГЬ не въ состояніи удержать свой зоіпикъ именно *№*”ш‘ГгшГ' 
ігь то время, когда идетъ наиболѣе снлгіныіі дожды 
ігЬтеръ по.хдержпвлотся тучей, оеіъ стихагі-ы когда она проходигг». 
Нсякій, кто вид-ьлъ дождь въ гористой мТ»стііости. зиает^ что всѣ 
паста дож;іѳвыхъ облаковъ, как?» н всяіілхъ другихъ, могутъ быть 
ІГЬ состояніи быстраго движенія, но, какъ цѣлое, облако будепт. 
'ягганаться ня одномъ мѣстѣ. Я поітю, какъ однаж;и.і пеі№ходіі 
Тёіе Коіге, я повернулъ въ долину къ Тріѳіп-у; я замѣтилъ щиі 
■ітомъ дождевое облако, образовавшееся налъ Тріеіпъкнміі глече- 
іюмъ. Оьімыівднымъ вѣтромъ око двігпілоськъВаѵ'іьмскому прохо- 
.іу, соніюпождоемое продолгов.гтыт. кругомъ паі)а, принимающимъ 
пчігЬстную форму всегда ня одномъ и томъ же м’ѣстѣ. Эта длин¬ 
ная змѣевидная линія облака доходила до страшной быстроты, 
пока достні-ала досінны, идущей шшзъ оѵь Балыіскаі-о прохода 
подъ сланцовымн скалами Же,тЬаіпіго Креста. Здѣсь она круто 
поворачивала к направляласі. вдоль упомянутой долины поді. 
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прямымъ УІѴЮІРЬ (Л. своимъ ІЧ)ѲЖЛИМІ, направленіемъ л ианонѳць 
въ прямо противоположную ему сторону, пока не лоходила до 
пункта, отстоящаго футахъ ігъ пятистахъ отъ леревпи, гдѣ исче- 
линія эта постоянно при.ілпжалась снова сзддн н всегда 
исчезала на одномъ и томъ жо м-Ьегѣ. Это продол*а;іось полчаса, 
длинная ЛИНІЯ описывала .ізгн<Уь лошадиной подковы, постоянно 
появ..шлась н нсчеаала нѳнэмѣино въ однихъ и гЬхъ ж« мотахъ, 
^ходя ршзетояше мож,\ѵ ними съ нвоЛыкновеітоП быстротой. 
•9то облако на разстояніи десяти милъ казалось ооиершвішо ііо- 
под^жпымъ кругомъ въ форм* подковы, повисшимъ надъ горами. 

Области дождевыхъ облаковъ припаллеясать также всѣ нпленія 
§ 5. Ць«вст>, да- «СКОПЛЯЮЩИХСЯ пстіареиій, эзіойндго тумана, міют- 
обе- ныхъ тумалогъ, утреннихъ н.пн вечернихъ, въ доли- 

Сі^лаі'о пара, взвиваю- 
іПйі-ооя въ ВИДІ, испаі>еяій іизъ влажной и открытой 
поверхности, и знзе то, что ізліяѳтъ на характеръ атмосферы, тзе 
Іфпнн.уяя формы оЛчака. Эти явленія столь же постоянны во всѣхъ 
страянх'ы СКОЯІ.КО прекрасны, и лоставляютъ въ роспоряжекіе ху- 
.южязікл самыя ;гЬНстйптв;іышя и цйнимя ^зедстіза для віідонз- 
міпіѳиій т, формахъ ісеиолвпжныхъ иродліетоігь. Верхнія облака 
(глптднны п срлітктелыіо ііеирсѵзітчны; они не впдоіізмѣияісп-ь 
а скрі-зіимогъ; но сквозь дож/іевыя сѴтка и сопровоікдающія ихъ 
>пілв).|,г, все щзекрасное можетъ быть шражеио. все. ігЬжѵідее 
|«№р-ь. скрыто: жалкому можно щзндать іпідь гішідіоазіаго. тяже- 
.іоиѣсному - ПИДЪ воздушнаго; тгініісті.етвч' можно передать безъ 
неясности, >’б]ниі(.-і ію - безъ .маскировки. И, согласно съ эти.чъ. 
іірніюда сама по.чьзувгся дождевыми облаками, какъ одинмъ иэт. 
г.-тшіыхъ сі«дствъ саиаі-о попіаго эффекта, ни въ той или дру¬ 
гой оиредѣлезіноя странѣ, а .«юду, гдѣ есть что бы то ин бІдло, 
дос-п.Ппое названія пейзажа. Я не могу ручатіля за пустыню Са¬ 
хару. но я знаю, чч-о величайшее здблуждвніе-думвть, будто гон¬ 
кіе и разиообішчные эффекты туманам .дождевыхъ облаковъ сіюй- 
ствеины исключительно с-Ьверньшъ климатамъ. Я никогда, ни т. 

одной м-Ьстностн. иц въ одной странѣ не вндалъ эф- 
фектоітъ тумана, Гмѵі-Бе совершонныхъ. ’тѣмъ нъ Рнлі- 
скоіі Кампаніи или среди Соррентскііхъ горъ. Я не 
мало удивляюсь (п думаю, что мое изумленіе рач- 
дѣляѳтъ віминй мыслдацій чеіовѣк-ь) тому, что во 
всей области старинной пейзажной жнвсяінсн яе 
встрй'іавтся ни одного изображенія паеіъящііхъ до¬ 
ждевыхъ облаковъ, а гѣмъ мѳігіи* какого-нибудь бо- 
.т 1 >е тонкаго явленія, характѳрнауюищго эту область. „ІІуріЛ (каігь 


$ б. СІпрі.№ ЮС- 

тера кі остмилі 
иѵанюго сбріцв 

(ІМбрШИПИІ ДСП- 

дбіихъ обдапоі'ь 
и вшіь мало ІЮ- 
икітшъ такого 
кіеб^агаііі. Бурк 
Гасаара Пуссеки 
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упорно называетъ наивная публика искаженія ііриініды и исдо- 
игк-кн искусства въ родѣ двухъ нзобізаженій вѣтуза Гаспаровъ въ 
маніей Націогеалыіой галлереѣ) встрѣчается обыкновенно доста- 
іпчное количество; густые слон чериіі.іъ п синей краски выжаты 
при помощи сильнаго свертыванія, с.човно іл. тщетномъ усиліи 
кйыть хоть немного апаги івіі. шіхъ; они сзкѢло и успѣшно про¬ 
тивостоятъ силѣ вѣтра, д-ЬЯствіѳ котораго на даровыі пѳредшіго 
імшіа можно обтлніітть, только предположивъ, чччі они інгѣ іі;п> 
неролы каучуковыхъ. Такихъ изображеній у насъ дентаточно п 
иіже слишкомъ; но что касасі-ся ііетниныхъ дождевыхъ облаковъ, 
■■ъ ихъ прерывистыми краями на подобіе брызг-ь, гч. ихъ гдюзряч- 
ііымн ітокрывалами, п. блшчздатнммт. гізузомъ нъ ізндіі кадшпгь. 
пі не тачько нн о.дішго нзобізаженія кхъ, но даже чего-нибудь і>о- 
іобиаго ішъ нлн иізиб.'іивнтѳ.дывим не нстрізчаѳтся гре.ди всѣхъ 
ііюнзввденій старинныхъ мастеровъ, которыя мігѣ ириходи.іосі, 
толіло внл-ѣтг.; а вкдіѵіъ я нхі. достаточно, и ипэтому іигізю право 
\тін*рждаггь что ес.ці они і'.тН н вс-тіИзчиюття, ч'о это (ікорѣе {зс- 
і,\-.гі-татъ с.чучайиостгі, ’гЬмь иаігѣрсиін. И пѣть ин одного при- 
•іиакя того, что этн пінниншлеиные художники знали, что сущ*- 
'"гвуюгь такіе предметы, какъ туманы или ігіі]іы. Ііелн обплко 
у нпхъ касжетси горы, то оно дѣ-таеть это «п, замѣтной сн.чой, 
'Монно олеціалыіо бм:іо намѣрено ея кооиуч'ься, Эд-ѣсь ничто но 
ніллвтъ въ заб.іуждвнів: зто облако, а это --зчціа; е&,гііі первое 
.иыжно на;и!ііиутіе.*я на іл'оро*', то оно надвигаеччѵя <гь ясно оііре- 
.гКленноіі ігѣ.'іыо. и іг 1 іч-ь никакой надежды, ччх» омо уй;ит. иазад'ь. 
Лс.гѣлстпіе этого о попыткахъ старинныхъ мастеіузвъ шзобщиитг, 
тѣ виды, котчзрые іак7> іын иначе сіпішшы <ъ оГсіастькі ии.чших'ь 
'Лчаковъ, мы можвМ7> оказать .лишь одно: кедостаткн (Імрнъ. по- 
іробно указанные при разсмочрЬнін области цвігч'ім.чыИііхі, (нбла- 
ішізъ, еще ба^іѣѳ явно и рѣзко повторсіин ігь „буряхч.", блаі-ола])я 
п«ыу, что іюс^тѣдиія мощны к іюзвыіиены. П чх), что яіі.чяоч-ся ошіі- 
■'ОЧІЮЙ формой іто откошенію къ облшоімъ, имѣющимъ с[>орму. п> 
'•ще съ увеличенной щвді>о<л'ыо ныммеміа іфіі.'сается обтакамъ, со 
іч-ѣмъ не имііющимъ «|»рмы. 

Ноли бы въ соіірѳмеішомъ искусствѣ среди іізобізажѳиій обла- 

'тп дождевыхъ облаковт. мы моглн укаааті. только ,, . 

17. Соеммеям 

штрихи Ііокоа н пятка Де-^ айііта или даже ординар- хуцшмиви въ 
ныя іііюбраженія бурнаго неба навенхъ іпоіюотеііен- это*» ѳтммше 
ныхъ акілцзелнстовт». то іі тоз^щ мы моі-лн бы съ край- т*»*"*' 
іиіііъ презрѣиіемт. и насм ѣпікоЯ смотрѣть пн вс-ѣ по- 
ныткп стаіішіиыхъ мастеровт.. Но одинъ изъиашнхч> акіиі>е.чкстот. 
•тс.-іуживаетъ сііедіалыиііхъ замѣчаній, щзеж.де ч ѣмт. мы взойдемъ 

Ій 
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(«) г'.тупеііяиъ ддниоклі'о трона; атот]> акіыре.тшггь не тшеть сі>- 
гіеринкоігь ігь інюеобраншій передач-к праанпьноР п чистой иеттіііі. 
истины, нропл.п •.гранігчеинаго объема іс такой, гфнм-кненіе кото- 
|юй нс оі-мѣчеко достаточныѵь імученіемъ, ткмъ не меігііе нстшім 
самой вѣрной н чнотой. :>готъ акаарел1с*т>- Конлей Фильдинп.. 
Мы >'жс аняеігь, какъ много у атадъ художника здвиснгь оп. ос<е 
5 8 .Таар»жі Вм- исно.'шмия ИЛИ отьтрула,слніикймч. 

м« Фймііага. того чтобы быть похваліишмъ; мы 

дсхгжны и:іум;іятін!я скорік* иасанп, чѣш. ѵ.'іапу еги 
н(ч>а, II глапн5-*) до.чю нрин.текате.чьноспі еиі пю]>внІй о^гЬдуеп, 
'гтнес'тн скор-Ію по;гь руб]>ику искуснаго ии;фижаііія. «гі\м'і. оиредЧі- 
ірниой мысли. Но примемъ ші винмаліе аі-Ь нмчеты ііэт. его.ая- 
іѵі> іті, которые на)гь прндо'п'я на :-ітпу ь оснопяпіи сд’Маті.; н іму*- 
•піки. імииіматрнпая нскусстію какті іюнлоіценіе кімѵсоты, какъ щяе 
нодпикъ ума, пвілимоа.;иі), когда мы гоіи>ріші> только объ іитниѣ. 
мнионать ныстятілсішыи нмг» нѣсколько .'іѣ'гъ тому иааа;гі> виды 
соръ и ДОХ.ДСП гл, біктотныхт. МІЯТНОТ'ПІХ-Ы іл. ІШХЪ оіп, наобіт- 
чилъ ігініколько самых’і, іаліерніенііыхіі и правдивыхъ нііленіГі 
тумана н .чожлепыхіі «знаковъ, какія только ;міа<>-п. ііекумтю. 
К:ііипг()ч>. 2і]мілріічтк', иаифорыенно*., полно.* движенія, оіцущаем.іе 
іі 8 . Его сам« 6 - ‘‘"«««■ь гЬнямъ на горахч., чѣУі. ін. своему 

рмия пркми- •Ч‘й‘'.Ѵ’іт.твікі вч> Кйбѣ. темігЫоіпое только скіяѵіі. км|н>- 
•кт*. .унаппую глубину г^кип^мінстна, іфоснѣчнііаюіцоося 
Гюл ііе жчч'о иъ самыхч, маемурпыхі, міістахъ; ясное 
только въ растущей легкости дпнліонія, німміускаюікав синеву нъ 
промежуточныя простічкнгтва, л с-олнечный свѣтъ сквоізь отвеіаі- 
і'ыя бізддны, іісроіиіоо іл, своей нгрнвостн, съ пеулоннмммн не- 
іюходамн епмоН іірнім);іы,— его небо. іюк,ч оохршімчтя его краски, 
иоегдп будетъ прііиал.іежать кч. самымъ іііюстыѵъ и совершен, 
нымъ сннмкіѵм'і. |гЬд*еП природы, которыя толгло можетъ даті. 
искусство. Віъінбы оігь нярксова-чъ нтгп. им1ѵсі-о иятнеоп, такнх'і, 
ироивисденій н нсіюшелъ бы кч, друічшч, источникамъ красопч, 
онъ могъ бы. інягь сомнѣнія, стать однимт. іыъ нлчнчаГшіихъ на¬ 
шихъ ХуДОІМГИКЛІПі. Но ІІВЬТЬ чпеп» съгруотыо приходится ІШДІЗТІ,. 
Ч1Х» ОІГЬ огімипічттвп. іиреру с.щ>ихчі іш.м'вбносгой частными м»- 
51С Егв мабоегь ''‘™ымн легкими :уш сшдімѵжанія, тііми мч- 

ямв^итикГ когда аканіе .(юрмъ очепі. легко чамѣшить 

ярвяв*,г- лоикнмч, обрапичіісм'ь сѵь кистью, а сообра;інтелі>- 
ності. ка.'іоіжстп .{ммірнказцей к]іаскн; это -момеігш. 
когда НСІ-, (Іжрмы ііасп.чынаготоя н уносятся иъ дождевое иокры- 
иало, сгіускающсінчі вннач,, когда рааиообра;міыя мерцающія краски 
неічі ’геііяютси въ однообразномъ гЩюмъ цвѣтѣ его грозовыхъ ти- 
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«ановроменпо и величайшямь друготп. и іяч, ча!і. т • 
^.1-Дожннкд; она придаетъ силу его талаитѵ н п т 

устртпгть, и мы сохмняемъ имг-”’*’ ироодол-ѣть и 

Обладающій гоиГм! “! .Т 

ІТлі>„ѵ ЫХЬ Х,\ ДОДННКОВЪ СІЮОГО ВІКіМеіін 

ѵ іцественный у-чвмеіггъ правды чожчевыхт * ^'•***°*' 

•Ллакоиъ, совс-Іімч, н« мщ-ч-п, „ц,.,. ' ' Ч*'ті о 

Ііюігѣ. НсчнчжгіѵщнносГі? г 

МОЙ Аопом , обрывистой и прімрач- ПАЬ Ч"*Р» « 

"Мекп, дождевыхъ 

^'^диигомъ. Этогь оффеьтъ можно в*и7*« гтАльші Ііоиле/і 

,.'^'15^*''’ ‘^“РвЮЩй-ТМ^н ДОІКЛЯ образомъ въ 

'■ѣрой ИМвНОЙ. ВОЛШІСТОП^ОхІ!Ои^ий^«Ъ ^ О.жсршснио покрыт.. 
0«|МИ, сосгоящнаи нп иѣ^іой'^т^иѴ оо лынукл..- 

іііиейньыш но края.ѵъ. Я ім рАалсь ак «еобыкиоиенио рѣвчшыіі п 
иріятіш імв нронзвЬці^^^ь,,^’». лсъкдояыхч. 

■^ічавтся я часто въ высшей о»» 'іасл. 

‘ОМЪ, только въ аѣслолькнхч. адѵча^ъ .• Фильдни- 

« чирѳд-Аденаы. црмдаютъ вилъ «злиигао ръзкіі 

гь«ъ н ;<о.ъ-то пеуда^іааъ 

ияогда ваднавъ Та же жост- 

рыхъ не лаетъ на иве права. ирнродя ко- 


ІК'ШІІІІОІ^ТЬ «Г.'ІАКОІП. 


ІГІ 


ес.чи Ш.И о;№лмотся отолкко же хуложннкями. ско-іько 
никіимн но преиьшаюгь силы, которыя у нихъ ост,., что 4.-е хн- 
оается густоты ,і тонкости сѣрыхъ няѣтов-ь, кол'орые употрейляіт^ 
или вомфоиоводіт. Тернеръ, а также утонченности его 
”.ія то «тя .іячестна, ,н> само» нрнро.тЬ нощей. го«ршвн,и, не ы<,- 

жиани Поэтому нее. 'гго мы іч>і»риш. отноонтелпно его нропене- 
«гьдѵег,. относит,. то.т,.ко къ орнпшаламъ его рнсунксп. 
„прочем-г^ мы могли Он наашіть о;,ніп, дт ирим-йра, от. котернѵ,. 
гр!жфу уда-іосі. котя нг.сла^^ой ггененн нере.лать намѣі>ек1е х)- 

'‘”и.ежъ ть „Рѣкахъ .Рі^ини.Г. тк.ті, тчнл,. что сх-аеано о Фн,-„.- 
. дингіц должен,, прежде всего осггиюпнть налне шн- 
ѣ'ѴІюь Тернер,. ииоб,^чи.п. люйм- 
т« •ихди.г. л мыП мом«іт. <!>нлі.лиш-а. іт ито -еднисттоіое на.. 

го Хжммл. Сраженіе тахоп, тюда у Териеінѣ так,, каш. окъ ни¬ 
когда не „оиторп.-№Н. Одна картина иосздщасттм одной исти^. 
отчеп. о ней дат. со.«ра.окный и нрек.^сный, н 
дальше, чтобы ,-окорит,.о,шпой части 1 кж,м:т,щш,а,-о * 

11е.-.вна оаакннмт, сортномъ дождя,и,«той велинатішиіфщей кар- 
іі^Г ност-енеиное удаленіе темной імнцн ш. глубк '«=кри.ц,йся 
быотім. иочеэаанцій сгіѵгы бросоюіцій свои ^ 

на акѵгстно. фигуры, листья, иѣна- ш-е :тг., не ті>еГ.)етг. коммен 

торіеіѵі. и само тонорнтъ евр;иО' ,і 

(Уть эт,.П каргним с.іѣдустъ иереПп, къ Ллактонн . 

Она неродаегь ыоыенгь. иеііосредстненко слѣ.іующій 
5 18. Ио«іт,. :,а моментомъ н'.кйрлжениьыъ яь ЖюмьежК ДожДі- 
лапм«дв«***к ;п.ьсыіапелониііу ,гасякъ, ншіо.-іоиину іірогае,-гк но- 
ШвОіопу, съ еле слілшііым-ь стукохп. ішдаіот,. 

сквоаь слаГж осниеншм ігѣтви орынннка, б-Ь/и-й 
, Іоанной бурой, і^расыпаетт. кверху ™ 

„ІНХЪ брьгеі-оот. наіщтрѣчу ікчівраіиаюшеыусл св-Ьту. и эти струіь 
11,0 небо нож,ь..-ѣло о томъ, что дало, и иахотТ..ло 
-ии-іѵ -на -чету .ч>енращают«, іп, нщгь. и не иадаюп. болтине. яс іе 
;Гвъ л^.ах-ь інечнап, с„-йта-. стремит.е.ьнагс>. <нч,иоконітп,. 


- Йь составить анкакого 

КінІ*. о которомъ І-Оімрится » тѣмъ бокѣ* кого- 

іомг сі. нимъ, даже из-ь творевій самой, Теряе^'^, а тъм-ь 

од«.г» -н-.™. «-'«р»» 
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какъ бы сотка,иіаго в-Ьтро«т., солнечнаго сігѣта, кот-орый ироскаль- 
чывавтъ екпоаь густые лнст,.м и іфоходнтъіто б,тЬ;(НЫМЪ ска-'іаыъ, 
іюлобно дождю; от. то побѣждаетъ тумаіия, то въ свшо очѳііеді. 
пюнсть среди этихъ тунаиовъ, кото]>ые егь самъ мызглваѳтъ ст. 
о<.ігйіцеішых‘г> имъ пастбищъ, собкрпетъ оъ іюснетой тіжвы и набо- 
рож-деіпіыхъ потоками скалъ, ііосы.,иік нх-ъ ігік'тішкаын миі>а па 
ст-.да.леннын неріііинія еще не покрытыхъ пеленами і-оръ, і‘ДІ4 ти¬ 
шина еще наі,ун,автся звуками бысті» падающаго дождя. 

Съ эгнмт. прекржщымі. произведснівігь мы должны соищпѣвіп ,. 
другое, о кот-ороіп. мы может, лучше судить по гі»ѵ- ^цииоимгкв- 
пицгѣ, ііменніі ІЛ 0 ІІ Согізкіп, от. и.ч.-іюстрпціяхъ къ «м «го, кі6р*«- 
Скотту, потому что око іііюдггіъ наст, в-ь ді'уі'ой и са- ны* сѵ спви,!»*- 
.-иый ;йіігйчательныП ирнм-Ьіп, обшиіжыхъ и рлзиооб- у* 

[шзныхъ нианій художника Когда дождь гіадаегь на ‘ 
гору, состоящую г.-іавным-ь обра^юіп. илъ і-о.-іыхь кпмиой, то ихч. 
ікшерхіюстг., сильно нагрГ.ишнсь огі> соліща (самая нптоисивнап 
теп.-, ото всеітіа нредшнотиустт. дождю} піюмэводитъ вколалнын 
сіі.-(і.иы;і нспареиія, и первыя каішп дождя дѣйст-питшімш іірепіяі- 
щаютсивыгарт.. В<ч-і-1,д<стпіе ятоі-о іиі исЬхъ таких-ь горахъ момвн- 
■,тот,.т;> п иовссм іістио при начать лож.чн образуются СгЪ.чые клубы 
наіт. (історые поднимаются п,и?рхъ і, пиипяиаются атмскѵіюрой, 
.-нова іщдохтгъ »ъ вид-,, дождя, чтобы ііо;и»,тьсп ікіпымн илубамп. 
н такъ да:г-ііе, пока иоверхкехг,-,. Е-орь не охли;іптся ооиертенпп. 
Там'ы 1 -Д-ІІ .Ч.ТІ. і-ічгімі или ііастт-е.іі.постк эф^жтъ о<-.ііаб.чя(>тсм. 
а і'д,-. есть .-шстпа, тамъ сип. совсЬм',. иоч-ш не пОч'О’чавтся. Этот-ь 
нф<1юкть. иегомн-Г.ино, бі.ілі. иэбімиіъ Тернером,, ігь его Ьоск (Іогі- 
якіп не шлі.ко інп-ому, что оігь немвалилъ рс.-нч,'фію пыстапнть еп. 
ауОчаіъія ірорыы ігі. іівкіокі. ігара. ио опъ дц.'іъ ему вщіМояаЕОсть 
(изсказаті. іѵі'^лую иоОТість. кот-оіюй не иарнсуеніь ішквісь, разгка- 
аать исторік» эт-ой соііеіиненио ію-чой ска.7т.і. мѳртіюй, уѳ;ін»впной. 
-ишенпой даже моха. „Оамыя дикія д&:ііі,ид могутт. сиидѣте.’іь- 
отвовііті. хот-ь о .-[«гкомъ животіюрномъ тош'іоііъ ирикоскоіюкііі 
природы. На ві.,гокоіп> ііенморй ;«.- 1 в 1 гЬкпъ мхи. ко.'іоколі.«иік,і 
ія-реока ріісцускаюгрл пъ г.-іубініахъ ]'леико. зарск'.іи куста.іш,гка 

.'іури батЬс )юразкте.тыіымъ образом-,., ч-Ьмъ ииякі^іемія горныхъ пото¬ 
ковъ. ІІстощеніый возду.хъ такъ жаждѳп. влаги, что княщая ггруйкп 
.'.рызі-оігь схватывается имъ и превраіцаотоя въ варъ на мету, и этоп. 
парт, такъ густо поднимается съ иагрЪтой до парообіміаваі'о состоявін 
поверквости, что лаетъ полщ'Ю надюзію книящей воды. Я видѣлъ, 
КАКЪ все ііротяжсвіе АраыуШамуии прсдетавяядо одну линію д-устого 
<б.така. которое |>азсѣевадоеь, какъ только поднималось па десять- 
двѣнадцать футовъ отъ поверіиоетн. но совершенно скрывало во.гу 
...тъ зрителя, иомѣіцеііиап, велпе ен. 



•^4 
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растутіі п’ь Кручалъ - БеігЬ; но ад-Ьсь ни вім*рху, нн вокругъ, ни 
нинзу. НН на Г 01 ТЙ, пи въ долинѣ измученный глазъ но можеп. 
найти иі! дерева, ни рлотонія. ни кустнкп. пн цвѣтка, іпг другого 
признака расінттлыіой силы; здѣсь все — ска.’іы, разбросанный 
игрой случая, черныя норониости, голые утееы, скалнсттля во;»- 
вышеиностн* *, 

іідѣсъ МН снопа еознпе>п>, что нвобходішо научное н полно»- 
знакомство еъ прн|юдой, ;4ля того чтобы понять этого во.тикал» 
художника. То, что невѣжественному нрнтмю покажется почти 
ікч.‘ете<ті>еіііінмъ іі &евц-ѣ.и.ны«ъ схтѣліеніез-гь паров-ь, то д. ія ся 1 > 
.'іущшъ человѣка есть такое іюлно* и соімэршешіоо нміиіжеіііе хп* 
р«іктеря этой м'ѣстиоггн. какого ікгхакнмъ другнмі» путо>гі> не 
моз'угі) дать средства цскусства. 

Нъ .ЛЕалкѣ Ьоп8 ЗЬір»“, «ъ „Ьапй’з Кші", мы внднм-ь облаісп 
5 15, дождя; они окутынають бсрегоныи 

пргіч»*»го лвін ска.'пл. но не скрыімиотт» ничего; исѣ контуры вндніи 
IV „ЬыИ'і скііОіЯь ихъ міміігь: иііе толі>к« контуры, что не труд- 
• но сд'ѣлатіч но и ловлрагкосѵи.. Выотупі»! скалиста»х> 
Гіерога. інаі-ь ;рі тагомъ приближаются къ зріп'ѳлю; вы нидито нхъ 
ис-і- Лічгіів II яічі’іи», ][<) мѣрѣ ТОРО какт. они освобождаются оть 
(гб.іачнаіч) о,тІіянія. не потому, что края станояятся ім-е болѣе* іі 
('о.гѣе опре;гЬлі‘шінии, а потому что іюнорхтх-ть нее в<ѵтІю осіш- 
баасчо*!тея огг. ііслвні.і. Мы ны-Іюмз. такммч, образомт. кшбражони- 
пе просто П|мѵірачиаі-о покрывало, а гьнотпаіъ облачнаго ’іѣла,иріг 
'іоііъ рѣзко обочначмп» н чунстнуэт-ся каж.чый дюймъ увсличніі- 
інапіен отда'іепія ет. Но нееі-о уднпнтелыеѣе «ъ картнігѣ это пп- 
•іепсппиості. мрака, которая лостнгаэтчмс нъ чікгтомъ, теіиоиъ гіі- 
|Н)МЪ цігЬгѣ безъ ма-тѣЛгаей прпы’Ьсіі чириоты или гнновы. Этотт. 
мрак7. ізапнеить скорѣе отъ •піго, что пмініжоиа ко.іосса.лыіап в»*- 

• гичниа разстоянія и глубины, чѣмъ оп. піггепмішіостн слмой 
краски; этотъ мракЛ) яіѵше'топ отдаленнымъ іиѵтіідпъіо ])еаяілогтіі 
иіЮбрпжеиія. при чі'іп. по иріімѣтикаеття ни одной частицы сп- 
попы: оіП) томенъ пллѣдствіе роалыіостн своей матеріи безъ вся¬ 
кихъ пітіінхопъ черноты; іп. добавокъ ко всему атому онъ не ян- 

• іяется без<рор.\іенпымъ, от, ііачоіп. ука;)апіП па характч’р’ь, оігь— 
дикъ, иеправйлеігц отрывистъ и лиіпвігь оиіх>дѣ.'івииостн; палпый 
бурной .чиергііі, (ігііеішмН въ сых'Гі (тремнтй-лыки-тн. онл. пыбрн- 
і ыиаегь въ сыісмь дпііжтііін кружшціѳся к.'гочі,н порывиетаги 
ііс'гч'рііяііииго пира; «иги іііністи]«інт)я кверху, па подобіе ііуѵл> 
че.іияѣііа. с-іоііпп ііілзыная иа Гюй бурю; об^>азуюIиіеся інѵііідствіі* 


/аич? ч(' /Аг Ыгя, еапіо ПІ. 
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.чтоіъ вихри. ВТ. быстромъ ні«цценіи утклсь отлі скалъ прямо ни 
ін-.трѣ’іу нриблнжаюпіемуся мі>аку, помимо другихъ хігі«ктерпыхл> 
.„•іггъ, рѣзко выітжаютъ расхо.днишімся страсти стихій. Это пі 
н.-ултЬдн.мая, безсвязная и въ то яге ире>гя нѣчпая г(іорма, та по, і- 
II., та хаіміктера, іюасываемая всемірной зперіЧей, ксіторыя отли- 
чзюп. іфііро;ц- и Тѳрпеікѵ отъ ііхл. ішдітяіателеП. Мчать к, чубы 
мара нпоре.дн вѣчта. вырааллтъ движеніе или бурную силу одіпь 
|ііі;ивістыо линій н ііаирааіекія • с1я^^іствеIтм многшіл,, но вырп- 
■інті. гвобо.дную стіністи, особое ышѵжкое существованіе каждаі'о 
к.іочла истерзапишл) на^й, который ычнгь н подааляетъ всеси.лт.- 
пая буря, зяставіггь пасъ „іфнсутстьоііаті. нли двигатіля одннсіко. 
.■|и*діі цѣлаго пасе.-іеііія, коі-да б-ѣгуіціе туманы и дождопыа пары 
мычыпаютъ образы и призііаки изъ ска.гь н твердой :№млм, какі. 
чуліыкаип. имзывавп> и распростряниетъ звуки изъ своего им- 
.•трумлита", это спойствекію только ирщюдТ. н Тернеру. 

Изображеніе Соѵвпігу можеп. заия-п. особое іі-Гхп-о, какъ іюмыП 
Ііриігѣръ ТОИКЛП) выраженія гой неправильности ” , 
мі.рышіотостн, которыя прнсуніи и дождю и оЛзакамъ 
ири однородностн напряіміенія. Огромная масса обяа- Соѵеп(гу. 
і.чівін іцюходіпцпя но вееіі картнігѣ, выіміжао'ітя огі» 
мачапа до конца я.-встіиіміг іцінмыміт линіями, почти ііаіжл.леіь- 
иымп другі. другу, н каждглП нз-ь об.лачныхъ круговъ ии-імят. 
і'клоипооть войтк ил, пихт,; но ші одна пѵп> зтпхъ прямьш, линій 
ІИ* бываетл, дѢДствіітолыиі іі ішо.зиѣ пораллелыіа другимъ, хотя 
МІ-Ѣ ОІГІ-. обмаруягиішютъ пзвЬстиую ок.з(мто»гі'г,, базѣ,** или моиѣ»* 
іімрйЛ'Ьлеііно г.казывяющуккус нъ каждой из'ь цихл,, еклопиостгь ко- 
кірая оовершенно отчетливо отііечат.тѣшістъ іп, умѣ ч^о паріѵі- 
.имыюстя. Мѳх'У гйыъ, ни одна изъ зтпх'Ь линій не бываетъ іп, 
лѣйствнтеяыіостн прямой н кеігрерыииой; напікгпіігь, оігг, ікгѣ пь 
<'тиягь изъ самых'Ь утонченныхъ н рачнообрвзііыхл, ингибовл,; »«- 
'кііяіяаемая линія соедипяѳтл, всѣ яти куіючки, линія, кііеаі'вль- 
Піія къ ИННЪ игймл., есть дѣЯствнтіѵіыіо прямая *. Ни прямыя 
.ЛИНІИ есть намекл,, но пѣтл, изображенія ихь; шііючеыъ. вся 
масса об.лако»7> вполиГ. оцрвл'К.зяется нмн іі іихтіѵдітвіе этлаъ ки- 
жеті-ог. что вся это об-лачная ыалч-а вытягивается ігь д.лииу си- 
.іпю бури, которую ока в-зечегь за собою, и іыждый круп, этл)й 
маі'сы (кшгь выін-непо імиіыпѳ) не століло нсн'іпч'-я пві>едъ вѣл'ром'і, 
І1.1М Ллагодщін ему, г.ко.іько еіть вігдныіія (рор.мм и ирнсулчтпв гд- 
мото нѣтут. Трудпч указать б<і.іТ>с ье.'іпко.гішиый обравнняь рм- 


* Обратят? особстикі вниманіе на теммые .чыые верхніе котурн 
массы 
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суііка ігі, каѵесгвь контііаста такиш. иронэввденіямъ Сальватоікі, 
Ь П. Брі№е«га какъ отмѣченное выше (Г'в 159 въ Дё.'!ьвичской гл;і- 
иаъсъпивфор- лереѣ). Н ад^іизь и тамъ катящіяся массы связанныхъ 
«о у Тернера нѣть нн однолз изгиба, кото¬ 
рый бы ІГОІЗТОРЯ-ТЬ другой, ІГЬгЬ НН одного, который 
бы мамъ ік> оебі. былъ однообразенъ нлн безъ выроженія. и при 
этом'ь каждая часть, каждая частііуі подчинены одной рвущейся 
впвредт., Ггѣиівнной, нбкггвратнмой сил-іі бури. Вт. каждомъ нзгиб к 
(’альпатора повторяется сос-^дній. каждый однообразенъ самъ по 
себ-й, н при ічтом'і, о0.чако т. ігЗі-чоаъ вертится туда и сюда; явно 
ііѣт'ь !г» ма.іЫіпіаі'о > ка:іаиія на л), куда оно іідвть, оно ие регу- 
лируэтоя хакиа'і»-ннОуаь обяінмъ к.чіяіііемъ. Я не моіт. бы ііред- 
с’і-аіікть имІістЬ двухъ бо.тве ііоучігтелыіыхъ и прекрасныхъ пріі- 
м-йровік одинъ—кримѣіі'г. іюсіч. совершеннаго, другой -всего дѣт¬ 
скаго и о-піратптелыиьго въ іізображеиін однн.ѵь и іііх'і. же яв¬ 
леній. 

Но с.тѣд.ѵѳтъ отмѣтитъ еще кое-что въ этомі. ігі>в*і>асиом-ь твр- 
$ 18.Л0Д1К>е«ье ч»‘>^>Гні*еніи неба. Не тальхо лнюи кп- 

жми* бцря (ъ ' 1 ЯЩНХСЯ облакоіл. иепраиилыш въ своей парал-чель- 
Ооѵвоігу »- нести, ко и линіи ішдаюниіго доиедя такъ же і«лнм. 
ср«*сі»о<л им- (Лразиы но окоему напрлв,-іенім, указывая на буініув. 

віітра, и ІГІ. то жо время каждая изъ 
нихъ въ своемъ собственноы'і. паденіи такъ пряма іі 
тверди, что .мы ПС мож'сыъ нябыті. обі. ихъ силѣ. :+го ітвѵат.тіі- 
зпе еще уси.'іивнггся ичобіхіженіемъ на]«. который распростри- 
!ікіи'гя лаіміті. ікі всѣмъ ннправлоніям-ь. при этомъ иъ каждомъ 
споемъ круічіік>м-і, дииженііі ііовоі>ачи»авп. ігь ионражчетн вѣтра, 
но съ таком, ниеіишно.ггіл. и силой, что почти іірнннмаегь углови- 
тмя . 71 ШІН молніи, Ііатѣм’ь, 'П 4 )бы лонолниті. Ыіечатл-кніе, си’гЬдуеп, 
ілмѣтлті., что ВГІ5 <гтади и иа Лцщкихъ н иа дальнихт. склонахъ 
торъ поіжстіілн вииіатіі т]іаву, оотаиовнлисг.. застывъ въ молча¬ 
ливой неподвижности, оііустнні. гшіовы внизъ н ііоверііуішінсі. 
<зщіюй і-ъ ііѣтііу. Накміецъ, намъ не только пнюрип. о томт.. ка¬ 
кова муря. 110 и о ТОМ!., чѣмъ оіт была; |.учееьъ у кран дороги 
{чіазился ыи'тоищіімъ бурнымъ потокомъ, и въ нет сиеціа-'іыю 
у.чарила оіѵтінііпѵльная струя снѣга, находящагося «ъ небѣ какі. 
1 >ааъ надъ ііныт., ударила с-ь такой сн.лой, что ік-іі его волны го¬ 
рятъ отраженнымъ сяіѵтомъ. 

Но я еще не нокончіигь сі. этой ве.ллкшгініной картнпой. Г.‘тр»‘- 
чите.'гьныя облака, крутящіяся капли дождя, ка.-№б.чющійся свѣгі, 
«кхчнца, плывущія гЬіиъ выступившая изъ береговъ нода и поди¬ 
вленный страхомъ скоп., ііс.е это тоиорііп, намъ одну ц ту же 
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ішвЬсть о сумятицѣ, иолиѳнііі, си.тЬ п быстротѣ. Не достѣеп. 
только одноіт»: яжленіи кііайияго покоя ві. видѣ кок- | і8 * осоввви 
|•[),тста исѳм>- ;4том.\’; н это явленіе дано. Вдали, вн- 
с.око иа;п» іѵмными массами сті)ѳмнтв.чьных ь дожде¬ 
выхъ (тбяакоиъ сквозь нхъ промежутки, на ;гЬвой сто- 
|кіиѣ іімди’1>ются бѳзшп'ежные, {нишоложеиные т].!!- 
іонтально, тихіе ряды высшихъ об.'іаковт> сігша, гпдыхаюаінхь нь 
гііокоГтой небесной глубинѣ. Обо всемъ, что імяьше отмѣчено 
іііімм въ этой картнмй. можно составить нѣкоторое, хотя и слабое 
іі])елстаилекІе по грапюр-іі; но о тонкккт. нѣжныхъ формахт. этнхі. 
иепоявюкішхъ ші])0В7>, а іѣмъ бо.тѣе обь утокчеиііой глубк и п1.ж- 
иыхъ ко.лебщгіяхі. синевы, которой они усііяны. точно островами. 
ІЮ граид>рѣ нелі.зя пол.х'чнть ріялительно ніікакот понятія. І’ічі- 
иоры нензмт.нио опускаюп. 8іМ>екгь этихъ міість сѣраго цяѣтя. 
імхтѣдствів ошибочной ыые.'ін, что ;ик тсн-о, чтобы выразитъ )т;і- 
<' і-ояиіе. этотъ цвѣтъ доѣзженъ быть «ежд.ѵ тѣмъ обі.ік- 

ііовеіиш онъ до-тженъ біэть темнѣе, 'іѣмъ ітсе осто-чыіое небо. 

Чтобы оцѣпить всю и]иш;иівоітіі этого мѣсто., хім должны іке 
пять .'футй эфі[)ектзь свойствеипнй .дсіж.ченым'ъ об- 
ликалть; ихъ ішзоітшы обиар.^'жиЕииотъ <мімую чис¬ 
тую синеву, какую только коі'да-ннбудг. інжаяыгміе'Пі 
иеГю. Мы знаемъ нал. первой гѵіавы этого отдіѵіп, что 
жідшіые нары шктииипо .'(ѣ.іаюгъ небо бікгім; нлн 
меігве сѣрымк отсюда с.'іѣ;і.ѵѳп., что мм никог.іа не 
можемъ видѣть ляа.\-рь ітоль яркой, какъ нт. то иііемя, 
когда бблыііая часть этихъ паіхівъ только что ,\’палп 
И'Ь видѣ дождя Тогда, н тіѵіько тогда, чистое тпуГя» небо стано¬ 
вится ітдимым-іі іп> первыхъ «тіорстіяхъ, выдѣляясь особенно но 
іону способу, кикимъ оГклакА таютъ въ номъ. ІІ.чъ края ііерехо- 
.рпъ ігъ бѣлыя и легкія шті и бахрому, сквозь которыя сниеміи 
<.в'іітпть все ярче и ярче, пока накинет. і:осмі1ѵ,ііііе слѣды кари 
не печевнуп. въ ея совершенномъ цвѣтй. і^тотъ эііхрек-п. иронзіие 
. 1 >ггъ только верхнія бѣ.'іыя облака или посліідіпе клочья лож;|і'- 
ііыхъ облакояь. приннмающіе бѣлый дит.тл. но мѣрѣ ихъ исчезно¬ 
венія; тпкнхп. обімізомъ, синева инкогди не норжнжсл облаками; 
она только бтЬдігІѵеть благодаря чис'гому біетом.ѵ' цігіп'у и и|)ері.і- 
виется этимъ цвѣл-оыъ. чнотЬйпшмъ бѣ-лымъ, какой то;ііло гіоказы- 
ваѵгь на.м'ь небо. Такимъ образомъ, мы пм'Іівмъ тающій и дрожа¬ 
щій цігЬпі, который но бываетъ однимъ и тѣм'і. же на ішзстоииііі 
-ів^хъдюймовъ; онъ то зд'Ьсщ то тамъ углуб.ляется и імісшнркете.я 
въ яркой, сепериіенііо чистой лаэурн, .загйм-ь Дчатода!!}! кажпом\ 
тону чнетаіт) бтіідшіт неба оііъ уносится и умираетъ въ бѣли- 
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с.»ѵГ>жиомі. циѣгв легних-ь, какъ іі&лс'на, ойлахов-ь. Г^пред-Клониые 
к|>лл дожлеиыхіі облаковт) отбрасываютъ >»св это, какъ далекій 
пеІ^сіаж'Ь, далеко назадъ, нъ ііерхнеѳ небо. Старые ыастеіиі, ка¬ 
ски, іько и ионию, не иыіьін никакого понятія объ атомъ эс^сіюкгГ.; 
у пихт., ка*-ь мы рігнъіне аамѣтили, вое —нли 6’Ь.тое обла*а). или 
чіівтаіс синева: они не ніПіютъ никакого понятія о двоПственяоіл'и. 
о среднихъ степеняхъ. Онн ііріасвеіѵіниаютъ сгтверстіе въ небѣ н 
іксгружаютъ васъ т> .іужу глубокоя сггоячей синевы, ясно обоана- 
чопноИ круглыми краями облаковъ, невоамзтнмыхъ н пенііони- 
наеімыхъ Г.Н ітсѢх'ъ сторонъ; эти облака прекрасны по сжюы.\' пра- 
тіп.льиому іигйту. но совершенно -лишены той ут«ічеігаой пооте- 
ііеііностп и нзмѣнчітоети. тѣхъ бѣглыхі», какъ бы трепещзлднхъ. 
не[ншныхъ усилій, п. котормігн бросаетъ свой перішй ваглял^* 
есіл'етіѵенпое небо сквозь суміггнну аемной бури. 

Нѣкоторымъ опратіданіемъ стпрымт. мастерамъ въ нхъ првін-- 
брежвнін къ подобнымъ попыткамъ, служатъ свой- 
еітвл ііхъ матеріала; случайный штрихъ акваре.чт- 
пой кпотп на кускѣ іі-лажной бумаги ііере.частъ прав- 
дпітВе ііі«мз«чиеггі> этихъ дождевыхъ облакоігь, чѣмъ 
іми'ота мічѵіяішмн хіш'хамн ігь теченіе ніиаго дня. 
Чистілк и удачныя проызве.ченія Кокса и Тейлера, 
предотавлнюіиія собов} иебрехсныя, таюідія, акварелъ- 
ііыя іі>і<м'з>іі.жеиія неба, могутъ сдѣлать мать 'Г|>ебанателъиыии во 
іісъхъ ;«||фектах’ь этого рода. Впіючемц тлько іп. рисункахъ Тѳ)»- 
іі('|ні шкѵіни ішз>е;ииіа піхкзімічноп'ь и раанообра^ііе синевы въ со- 
с.чинекін съ сонершрнэтіюігь обдуманной «{кірмы. У Тейлера н 
Конга ііііірмы ін'еі'да до пішімггной степени с^лучяйны и необд)'- 
мінпіы. часто іі-чохм іп. «піонѣ и всегда иеплипл; у Тврпеіга бы¬ 
стрый взмахъ кисти уііі)іін.чяетгя мыс-чью и чувепшмъ столько же. 
ско.іько и .чинін. с;іѢ.чаннан очень медленно: все. что онъ лѣ,іавтъ. 
гііиершсшіо и не могло бы быть пэмѣнено безъ він‘да да;ки на 
{янюгоіпіііі полоска; вдобаіюкч», чтобы достипіуть хорошаго каче- 
стнн цііѣТ8,оігь пзінб'ѣпитъ кь (ісобымъ .ѵхищроніямъ н мюсобамт. 
ііыіиілнеиія, совершенно отлнчпым'ь оп> маннпулшіІП другихъ ху- 
дожііиноіПі; н кто потзттнлъ хоті. часъ своей жизни надъ его ри- 
<чѵнкоы‘ы 'ГОТЪ ннкоі'да не ііабз деть этихъ туек.чыхі. ы'1>ст'і> меч- 
пітелыіой синены, перегькяемыхь и разд-Кіяе-мыхъ ттлсячамн нііж- 
ныхь топкнх'ь, сігѣжнадч) цвѣта, сі'орм'ь; міѣ съ теіягІ>;інвііі.чъ ожн- 
даніемъ. ліюсігѣчивая междз' безпокойными, иорывмстыніі, пстѳіь 
чанными земными облаками, расплываются все далііше н дальше 
«ъ небесной выси, іюка г.чаігь и сеіѵдце не потеряются іл. на¬ 
пряженности нхъ покоя. Я не говорю, что это гірек]>аспо, не ут- 
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•ерждаю, что это ндсадыіо или утонченно, я прош.ѵ васъ только 
іюс.тіі б.чижаПішіго южнаго дождя ііію<мгГ.дт-ь за первыми про¬ 
межутками, образовппшнмнся между облаками, и сказать, яуиіл- 
■ ІЯЛО ли это. 

,Госпортъ* представляетъ слбою бол-йе изысканный, 'гЬмъ выше 
помянутое мѣсто въ Соѵепігу. образецъ піигм-Ьненія 
..ілП тающей п росистой еннемя, сопровождаемой 
імждевммн облаками на двухъ разстояніяхч»; одни 
і.іі» этихъ облаковъ, ію-зві>ппаяоь, словно башни, на 
; ..рпзоптіі, кажутся синими сквозь хрустально-чп- 
іую атмоо4)ерУ при чрезмѣрномч> ^іазстоянін; другія 
...янлякпѵи на;п» головой-іиі видѣ теилыхъ сѣрнистыхъ к.лочконъ: 
• ін ііо.чыіые (іроарачііме к.чочьн. самые супіеітвениые признаки 
іірзкпхл. дождевыхъ облоковт., піюдставляютт. собою пменію то, 
••(•му неивм-ѣнію Ііротипоріічагь старккныл мастера. Посмотрите, 
іічіримкрт^ на круги ойчаяовъ (?) въ ^індоиѣ и Эяоѣ“ ^ цитркіч 
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1 ііаі« Пуссена съ нп> нѳіфіятиыми краями, высѣ- 
к'ипынн жестко, плотію, непрозрачно н грязно, к»- 
,чмн тачілсо можетъ сд-ѣ-лать нхъ гуслан черная 
,|•ае>ц|: эти облака спери^•ты подобно грязному, и.чохо 
мі|інф.іеиному парусу. Посмотрите па красивый, пімі- 
•рачныіѣ рааііообрачпый край облака таиі>, гдѣ оно 
іі'іа'ріізываеть гору пч. „<Рокіокѣ“ Н. Пуссена: с.^-к-ишнте его ст. 
сруглымм массами, ачыпуіциын чіимі. б«:ідііы, во-нторой ініньеткѣ 
ігь изданіи Кэмпбе-чя. Нѵчн ообііікиощимнімг вокругъ Гіеіпь Ломоида. 
.(•гда при этомъ біѵлый дождь сігйт-іѣетт. ио;п> пхъ темными іірсі- 
іітчнымп тѣнями, млн съ тѣмк «ассаміі. которыя кесутс-я идолі. 
■ к.іоііоіп> лѣоит.іхъ горл., иызшипіыя утіюннігмъ свѣтоят. гі. ігЬкь 
'П, Окі-амптонѣ.. нліг съ тѣмн, котерып оггружаютъ снаудонскія 
■кіыы ігь Ллаибнрисѣ, п.гн от. ѵЬми. которыя уачываюп. вло-чі. 
і,.ѵмбер.леі!дскпх 7 . горл., вч. то время какъ Тернерт. ведетъ на,съ но 
нсскамъ Моркембской бухты, ^топ. постѣдніи рнсуиоюь требуетл. 
'•ііеціалішыхъ зам-іічаиій. %о весенній вечеръ, когда южный дождь 
нрскрлтн.лся съ со-таечнымі. закатомъ; сквозь убаюкаішыіі, золо- 
мні воз:і.ѵхъ неясные <|тіггастичсскіо туманы бѣгутч» вдачь гор¬ 
нихъ ушміЯ, бѣлые н чистые; это— духовное імкірождепіо нодавпо 
внімишаго дождя; онн .кніятл. гѣіш изъ н(юпаствй н дра-ч- 
ігять темный вершины своими собстіичіныміь заіімітювпшіымн 
> гоіп>. но тающими формами, пока не іюкадіется, что массивныя 
11.ры іірніи.ін ІП. дниженіо, подобно эпьмл. об.чачнымъ ші-чиаш., 
нчявлянсь н исчезая при слабомъ прикосновеніи иѣч-ра къ ихъ 
вершііітхіл.; между тѣм'ь синяя,іювішя ночь (пускается надл. мо- 
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І)ѲМЪ, и полііующійся прибой иадымается, схватить посліід- 

иій си’Вть на пути ааходяиціго солнца. 

Вщадчомъ, мігЬ пѳіич'Ьыъ останавливаться на этой сіюціяльной 
5 24 Спвсввюегк споообноспі Тврнѳ{мі изображать м^ілнъ и исѢ ін*- 
Тврирі ивбра- оіі]юлѣленныя ЯВ.1СНІЯ, происходящія между аемлек 

кат. тімаіѵ „ „ебомъ, хогда ітіры теряютоя въ облахахъ іі горп- 
яонгь погружается въ сумерки; піювосходство Тернера въ этикъ 
пунктахъ могутъ «ніарнвать этуніко тѣ лица, которымъ непозможио 
.іохазаті> чтобы то ни было, но іюдпадающее іголт) форму тдюйкспч) 
іііѵави.ча. Нѣт'ь ничего ест&стімчпгѣр того факта, что нрндумаліиіь- 
і|)ормы и ціЛіта этоі'о ііе.'сіікаіх> художнііка ма.’ю покаты, потому что 
д.тя полнаго понішанія ихъ значенія м ііравлпвостн требуетел 
столько знаній и нремони, сколькими равио.'іагпѳтъ одинъ іпл) 
тысячи; по этой жо именно пріічнн'к ихъ іірал;[ивость ііоддадзтсн 
докоалтельстну. н иы надѣемся, что дадимъ это. до ігзвѣстной сте- 
непи іюнять и поч^'тггаонать гЬмъ. ;».-ш кото}млкъ опа теперь іфед- 
стпшгиѳтся лезггпо/1 буквой или ііі)«к!т>-п.тепівмъ. Но інііфекты воз- 
Л)-ха п тумана піитадлежатъ к-ь числу такихъ, которые глаті. 
.юлжеіп. гюг.прнпнмять просто, боуь усилій мысли, ток-ь же. какъ 
и эфі{>окты свѣта; -ттэ, гд'К онл тщательно цорсдаиы, ихъ ч)-ц* 
стнуютті с|ѵиу; ос.ін же этого не произошло, то зріггель ііесомігІ>ііт> 
облпдіить такой с.'г1іпотоП н тугіоотькі чувствъ, побііднті. которытг 
пЬ'п» ікікАКОй ііадож;іы. Кто ііпхоіѵіа иъ своей жизни ио видыг. 
об.іакоіЯі, исчезающихъ по стоіюнамъ і*оръ. чьи ;іі>едсі-ав;іенік о 
гумавѣ или паігЬ ог|>лничкиаются кенсііммн очертаніями прікфач* 
пыхъ наемныхъ ка^>^^гыI Ооэі-ѣлесііыхі. сропарныхъ столбовъ, іиізліі- 
чаемыхъскв(мъ коричнопую смѣсъ сѣры, сажн и пшоваго свѣта.- 
для тѣхъ нще есті, ігіікотоі«я надежда; мы ис .можемъ ікащ-кадаті. 
іім’ъ. что прсдстшѵоіеть (И)боіи утрѳипій тумпіп. эт. тсіяіомь воз- 
д>х’ѣ. но мы »юп(ч* не ;іумаемъ утверждать, что они неспособны 
ііочувсттіпать его к[кіс,(спн, ѳсян увидятъ его. Но вс.-т вамч, хоті. 
разъ в'ь жпзнн прнщ.лось еішн.чіі глазами, съ чистымъ оердцеміі 
уиидітп., какъ подиішяется роса съ горнаго пастбища, или каіп. 
собирается буря надъ приморскими сісалаии, іі если вы ири этомъ 
не почувствовали тѣхъ дивныхъ кімкхггъ неба, см1ішавшаі-ося ол, 
:>ѳмлей, КОТ01ІЫЯ Тернеръ вызыіпи^ь іііждъ вашими гла.-«ам1( іп> 
дыханію н осдаателіщоіі жн^йіи,- -тогда ніпъ никакой ііадеж,ды д.'гіі 
ішпіего равііоді’шія, никакое искусство зіе тронетъ ііаст>. ііихаклн 
гг|піролд пе іиучнтъ імкгь. 

Кще одно слово об-ь изображеніи Тврне)юнъ Гю.тііи сылыіыхі. 
буііь; до спхл. ітоігь мы іюлорк-’ш только о бол-іѵв ІГІІЖНЫХЪ дожде¬ 
выхъ облакахъ, соѳдішиющихся сь бурями, но мы еще не упоміі- 
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$ 26. Зффиггы 6о- 

^гесл/міьвѵтвр- 
міроевиіл бурь 
мюгда іе юрв- 
атыкСк грім- 
р*пи. 


| 2 І. 0 бир*о»сг»- 

к& гріікрам>іія 


о громовыхъ тучахъ и вихряхъ. Вс.лк въ какомт. - .шбуд, 
:.ѵ-пкгь опооорклксь. то ИМѲІІЖ. 

!Ііре?а^гЫ^и..ыхъ яі>остяыхъ .-ікхгъ Ыжет^, 

„ьть рѣшительно никакой .ю-зможиостн ійипл. им-ь 
'Ш. художникъ не .случайно закоичн^п. 

■ рГ-икими Ківишн и уг,чо.щт™ фюрм^и 

. астгравлять нхі^ І« ,гь чжко-юры** с-чучаяхь 

»• 

чногосі^еметаго гіті«ра, котораго првлетаіьченш 
,-ТИМОВЫХЪ тучахъ не сводились бы къ двумъ СіЮП 

:,г: 0 ..,™»»--» ■■ 

ИЯ. болѣе круиннх 1 ^ 2. Гдѣ рисуйокь 

чекъ ^^■пу;іагѵ знгоагообішшыми .линіями. 3, Гдѣ 

тамъ потшімчно іитрнховать ихъ. 

.гып.. « ^ИИ" !,,о-..йбудь умышленпо скрыто. ІШ.ЛЛѴВЛЯТЬ 

::;Ѵаа ГмГ- 

!^ия;''за’’.гѣ^т. похожее и.чн ,Iрелсчѣ.ъляюи^сн, хотя бы отдаленный 

1. «п тевііеі«вскіе рисунки ;ггнхъ же внлоаъ. 5 27. ІЬо6р«ш,. 

ііамгіП) на териеіюш* і < _ „-ѵжгггі. бвви в-к р»еуі*4 

Ориглва.'гь риоупка .ЗІопеЬепйѳ '„„.„.«п'оплѣ. 

ПО грандіознымъ імзмѣра ’ (гѣвцистыхъ красокъ, ко- 

110 ужасающимъ свойств^ъ рѣзкими- 

— — 

іШі=§§і 
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64. бѣлой 7 т.т г^-.' “ ^ «^.абнть бл - 

стічшгно ука;іыі««.тл« хи-ныткн «а ммл 

лппі яшвнкп, '' Т'і-чу свові'о меці 

Вп„о,с,„ „ „, ші. „„„, 

§ 31 Овіів ири- рііеункпігь бури- я мог»- то.», ѵ 

Ф«^»УЛ^ І(е иврвдавалксі. щ, і-паяюішѵ-, гп •‘'“««і-і; 
«« Тернер*. Гго ТетIв^м11^.•^I• •^ѵ.« . ^-^апчьія іукит.пі 

І.О,№. ^ ^ «оитуім.вт^ пшгдіо .- 

чернота 6<ш, глубины. ^лралтврл, «ѵпюоораи/в н 

Шую ІГЛН «еныііую часть «>я» к '**"’ ^ болі.- 

‘П. -Ваторло--я!р“Х^’Ті*':“''““‘°«^ '«Л«. ,ШФ.. 

'ілаігііі, или когда она' кам '''‘‘і »« 1 >едаемъ 

81-МісИааІ. Мойн; я 

вгвм. тмяцнмноя янніянн. Но у увня “'’*■■ 

■«шпатічяі дольжо на ча^Го^Г^ ст '‘‘■™'’'' 

и.•н^^. Обсужлвігін ИХ'І. до гЬхі. .,о,« ^ ЛОЛЖОаъ ОТЛо- 

Раас«етрѣ„іе каааой картшш нъ е мгьГмі-? '"’ 

'^оі-ороо я сдѣлалъ .,л„ ., 0 ^^ чтоб Л, 1 "“Ліиш^^^ѣянні,. поб,;, 

отдѣянных-ь облачныхъ 

какомъ бы то НН было нроновв-і^ГХ '■‘««Риті. о 

Дін въ нѳ.мъ ілалнчных-ъ іктшп, Стѣ-Л-^*^' '‘^'“‘«•'тра- 

щнчмя мы нг нрЛ Ле.п »^'- 

'■РвЛс-і-аюш„іео,жвй соиокуяи.Ли „ »мн но-„і.». 

'"•ЫЛО художнінія, а тймъ бол'ѣе объ кл«оі'о бы т,, „„ 

ММ-&вМЬ 

іем-ь состонгь яраадшості, н нт/йи^.,'., "отяісіінті., іп, 

іѵь которыхъ.она нли отчвтлнво иына ^ ■^'*’*^'“ '-■аіичтамн. 

Н только тогда, когда мы п.гнткоа^Г^''” 

““ ““ — 


ОГЛ4СТЬ ДОЖДКВЫХІ) ІЧІ-ЧАКОПЪ 


паі 


номъ раосужденін дпкалынлті. или ощювергять ііріі''у пп'иіе есп*- 
.•гивнной правды. 

Выво;п>, кь которому насъ нрниодить настояіійч* ніиѵіѣдошиіг 
;г|Ш!Днвостп ВЪ н;»брая<еиік облакоиъ, :нік.'поча«то8 іп» слѣд>в>- 
ІНОМ-К гшрые мастера наображалп только одну и;п. магсы сіістеы'ь, 
которыя іірелстаѣтяетъ видъ облакопь; г.тарые масптііа были 
лжііпм II въ томъ немногомтк 'гто наображалн; іП) соііі>емонномі. 
ііскугстиѣ мы можемъ наЯтн отчеты о всѣхі) кобеспых-ь і|юіг 
махъ ііліг яііленіяхъ. іючиная сь высочайшихъ облаковъ К'П'ь- 
I•ыи нридають роскошный индъ небу, н кончан яростными ии- 
[кдми. чатываающимн пылы н ію ж-ѣхт. этнхъ щ-читах-ь мы иа- 
міднм'ь «-ямый ясный ячыкъ II гармоиіічеокукр мысль. тн«рд.ѵіо 
1 > 1 іпь н нсппіяую ігІ'Аггк ібеаконечную ііо.-іно'і-у и нсііогрѣшішуні 


іроио- 

$ Эй. (Карах іХ- 
югормх иввгх 
есітвтміайгв ае- 
бі. іх шх тх- 
йтх к среем* 
)М0 сх гіроиін- 
иткяи Тераврі 
сгірхох «кга- 
рсех. 


ІІІШВДИНОСТЬ. 

и ВТ. сАііомъ Д-Клѣ. даже бочъ угошптлыіаѵо ана.тнна, 
недеішаго нами, трудно ітонятк какъ можно, іюіаітии- 
шнсь кт> ітріііюдѣ только на день н.ін ня част, »ъ 
чоментіі »'я ілбхггы н'Ь одной наг. бяптродігіійііліхъ 
ссрсръ ея л'Ьйсггпія. какъ можно сохраннті. ушіжічііе 
кі> старымъ мастоімшт.; мы іііідііміі, чп) каждое жЭ- 
іако, КОТОІИН» НОДНИМОвТІНІ, стоитъ НРНОДННЖИО, ті/иі 
.ѵд».-[яется ііі)«д-ь ітанінмн г.тааамн, чяк-і»ѵіа«»п. іп. 

•■ебѣ тыслчн крлсоть. п нн одной тінін; анкакоі-о 
тідобін ого, ни <і4гі\да, ни одной лнііін ни іілходимъ 
ны ІП. нроінінсдонімхіі с.тарінхъ ыалтвіют,, а между гНмъ ^п-о 
скілако іл. іліж.чый новый момѳіпт. объясняогь намъ клніхи.-ннбуді. 
такое м'Інгто въ лучших-л нронявѳденіяхъ оовромонной аишіпнои, 
котораго мы риныпс но іюмниа.тн. ('таньте на ііеіішннѣ какой- 
нибудт. одинокой горы на раасісЬтЛ, когда ночные ту¬ 
маны пѵн.ко что поднимаются съ равнкігкінжмотрите, * “* 

какъ нхъ массы молочко-Оѣляіхі цвѣта окфужаюгь ?*»*“»'"“• 
«српікны ннліннхъ і-оръ, с.'іоін!о ровныя бухты и ннвилкстыѳ аа- 
дмпы, аатопляющіе острова. Надт. атнин піііамн одікч бр»мжн-Пі 
жіря, Гк>лѣс хішодная н спокойная, чішь беаиѣтртінов мори при 
сісГ.тІ-. папночной луны; нрос.тііднто. какъ норвыП луч'ь сіх’гнна 
іьтдае-п. на сорѳбрікгпле «[юходы. каігь равбиінь-і-са н уіияжтг-н 
ігііна нхъ волнистой новоркіюстн, а шінчу подъ ихъ Лчідііамн сіяю¬ 
щій юродъ [I зв;іеное иасі-бніце лежтіттк но;іобіш Ат.-іанту, ми-н(д.ѵ 
б-іілыми .чѳіітішн извилистыхъ [гЬкъ; лучи сігЬта ігт. каждымт. 
мгііоімнівмъ ім'е чаще к ярче іьадаютъ среди острокотічныхъіиіін- 
иіііп., сверкающихъ словно знѣоды, но мѣрѣ того какъ волнистые 
круги разбііва*)тся и исче^мноть надъ ннмн. к неясаіые гі>ебііи н 



ш 
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К|ыат теѵ]іыхъ і-ур-ь Г.росщотъ скол сіірыя гЬнп ііа рашіниу. Даггг 
5 33 І‘«ао«днтв еще немного і, вы увиднп-. 

совираедвім ра:«гйяішыв тумйны і-о(5црах)тся въ лощн- 

г|івэѵ кахЗ' 31 плыпутъ вверх’ь къ влмъ вдоль іізвилисилхі- 
долнн-ь. іюха они нрнііяв-ь імілз'жный цяѣть при свѣгП 
утра , нг рлотоложптся спокойными масслын на грудн 6о.-іѣе 
высокихъ горт,; цѣльиг милн массивныхъ волнігстыхъ очертяній 
:-п-нхъ горъ унлышиогі. назадъ «се дмъиіе и дальше ітъ зтомъ 
о.'ГЬяіин яркаго свѣта, пока они не щ^онадутг, совсѣмъ потеряв- 
щіісь въ ѳп) о^^лѣпителы.омъ блесгѣ, для того, чтобы появіггін-я 
|< 1 »рху, въ яс-номъ неб-ѣ словно безумная. сгЬтлан неноаможшія 
Г{Н»П ; у ішхъ нѣгь гюдошвы. ігг. знгуъ ігѣті. .іоітупа: ихъ тЬйстті- 
іѵлыіыя осіюпавія нсчезаа^тт. віоічі' т, мнимой, какъ бы 'фланл- 
шей синевѣ іѵіубокаг.. озера »• Далъ лн все »то Клодъ? Иодааантс 
•■то немного. Вы ушідичѵ кпкъ атн ту-манм соОні«иотся въ внчѣ 
бЧ-.тыхъ башенъ гі становт-ся подобно іфіягостямъ но г.ыггѵііаііі^ 
ма4-синныг и имк.дншкные, только г7> каждымъ мпіовеиіемъ пв- 
моздлсг. «се выше н выше въ небо » брсля все Гямтѣе ътян- 
ігыя т-йян по окалам'ы вы ушіднте. какъ нъ блѣдной синевѣ гори- 
здита обраауется н выступает!, впередъ ма.;ічі ммкнх'к твмныхъ 
наров-г. остроконечной ,|,орим «•*. котгфме ікх^тепеішо. дгоЯмь за 
.чіойыолгъ, нокрою-іт, ш-с небо сЬіжй сѣтью; они отнныуп, свѣтъ у 
нейоаж», II набѣжавітш тѣнь .ктѣшнипъ срачу н іпініе птицъ н 
.іннжвзііо лнстьнісь; іі тогда яы увидите горнаонталыіыя полгк'ы 
черной тѣни, образующіяся подъ этими параин, увидите, какъ нс 
ііоіштшнмъ обрааомъ соадаят-я блѣдные крупі по плечамъ п\п, 
ш никогда ш. увидите, какъ они формируются, но оглянитесь на 
м ін-лк еще, чистое за минуту до того: и» „ѳмъ уже явилось облаю, 
висящее надъ стін>мііиноП, словно коршуісь. «таиовнишій.'я надъ 
сік>ей добычей Далъ ли пся, это Іѵтодъ? ;}«гЗшъ вы ночуй- 

■тиуете пныміпшй напоръ нробудішшаі-осл ігЬтра, вы увндіт- 
чго эти П'о]»жевыя Гщшни. состоящія наъ паровъ, ііаспускаются 
у <чшнхъ ія'нопаіпй, н качеблинніяся чаняяіукп густого дождя 

„съ ітреинее облако, нмѣющео по краіип. 

оно ^ ‘П'ич«»и этого явленія, яотояѵ 

іто оііо^ироисходип, по тогда, когда .чы стонм’ь сшівой къ сплинѵ 
ныхъ самаго солнца, пенравняьно п па яеопредѣлев- 

происходя въ саыояъ облачномъ тѣлъ 
^ -^«о«-то мета.т.мп.оскіЛ блеск,.: 

«« 81 ,-Маніісе ('Нортм’8 Іииу^. 

І^*™*^** .Большая Сегі.-Бернврлгкая гора». 

**** Виньетка- нзобівжающп Анды. 


он.чі(ті. дімадквыхъ онлакогп. 
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§ К. Змою> 
оема е& вреча 
гроаы. кім 
іаіііо«. 


гііускаюття въ ло;тны, свѣшиваясь сч, нагруженныхъ «іблакоіп, 
черной нзогаутой бахромой *, или б.ткдкыын колонками, проходя 
вдоль овера и образуя пѣну на его поверхности нри своемъ прк- 
коснопенін. 'іатѣмъ. по мѣрѣ того какъ счшше садится, вы уви¬ 
дите, Жакъ гроза >'носіітся съ горъ, іюкпдая ихъ 
икутаиные нсчпрѳніямн гк,чоны, наі'ружеішые при 
этомъ бѣлоснѣжными, раэорваннммн, лымообрлэкм- 
мн клочьями капризнаго пара, то уходян^аго, то оо- 
индАЮщагоса пновь**; въ это вдщмя кажется, будто 
дымящееся солнце каходитсм не вдл.чн, а горигь, подобно расх.т- 
.іенному до-красяа шару, такі, близко, словно его можно до¬ 
спать; сквозь стремительный вѣтеръ н катящіяся облака оно ііл- 
д.пвтъ стремглавъ, какъ будто не намѣрено больше імойти, н 
окінгшиваетъ весь воз,-ц’ЪЪ іюкруіѣ себя въ кікаснын цвѣтъ 
Лалъ .'ін все это Клодъ? іЗатІімъ вы услышите, какъ слабѣалцал 
буря пос.тепеино замираетъ къ ночномъ мдщк’Н, н ноп, імді, пер- 
ііінііоЯ посточнмхъгоръ засіяетъ зеленое углубленіе все ядіии 
и яііче, пока большой б-щпый кругъ медленно выходящей луны не 
ікі.дннмется среди облакокі, *■♦*•*, исчезающихъ шагъаа шагоыт», 
інііія за линіей; звѣзду за звѣздой она гасить своимъ яркимъ 
св-Итомі,; и вмѣсто нихъ «іа бі«савтъ на небо цѣлую армію йяѣд- 
ііыхть проврачішхъ, мимолетныхъ кругоиъ, .для того, чтобы дать 
спѣтъ землтц они движутся вмѣстѣ рука объ руку, імідъ зв ря- 
.щмъ, ар.ѵіія «я. арміей, столь равномѣрныя нъ «лннствѣ сіюеіч, 
дннженіл, что кажется, будто выіпстѣ сгь ними катится вг-е иебо, 
н :н>м,'иі вертится іюдъ ними. Поищите іэтого у Ююда или «го 
«обінітьевъ. Подождите і»ще съ чать, пока снопа заилѣеть іян- 
токъ ****** н масенвніяя годна, катящіяся на его свѣтлѣющемъ ііхнгіі. 
подобно темнымъ волнамъ рачъядіенноі'и моря, не утонутъ в'ь его 
пышномъ аарев-ѣ. Віи лішнте, какъ бѣлые ледники нзвнпаіоіиимнся 
.іентаын сіяютъ на і-оі>ахъ, словно гигантскія зміін сь огнениымн 
чешуямн; ваглякнте на это ко.чо«о<*бріізнійЯ ве.дшины одинокаго 
сігѣі-а, сіяоіпаго винау словно бездны, и^ь кстюрыхъ каждан сама 
ІЮ себѣ составляепъ новое утро; ихъ длинныя лавины сиергявгтся 
шні-эт. ст],еміітолі,ными токами, ос.тйпительнѣй мсілнін; каждая 


* Гора Св. Михаи.іа (Анг.пі.,ссаа серія}. 

** Иялюстраці* къ Аятнквлрію, Гольдау, нс.дявно иоавмвіпіНся )іи- 
с-унокъ высшей категоріи. 

*** ВнвілСтяа къ .Ьаві Млп“ Камабеллм. 

Саегіаѵегоск. 

»»**» С.-Деші. 

*****'*Альпи иа разсвѣтѣ (поэмы Роджерса): Де.чьфы и разныя лдіу- 
гія анііьсткп. 
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СВѢТОПЫЕ ЛОФЕКТЫ т> ПЕРЕДАЧ-Ь ТКРККРА 

ігяъ нихъ шлетъ Нойесамъ словно жертвенный нішіаігі.. даиі, тоин- 
маго сігВга: розовый свѣтъ нхъ куполовъ окрашнва^ті» небо ію- 
кругъ іпгхь п наі;(ъ іінмн, пронизывал болѣе чистымъ свѣтом 7 > 
пурпурныя линіи еі-о вздымааіщнхсн облаковъ, наполняя новой 
красотой каядалй круі-ъ, который онъ ігроводнтъ, пока все небо, 
олиігь багряный навѣсь, не солі»втся съ во.>іііуюіцішсл пламенемъ, 
колыхаясь соонмя извивами словцо сонмы ангеловъ, машущіе 
крылъямн. И тогда, когда вы не будете нъ состояніи больше 
смотрѣть огь восторіѣ, когда вы падете ннцъ нъ благоговѣйномъ 
сі'іщхѣ н л»0вн предъ Творцомъ н Создате.іемъ всего этого, тогда 
скажите, кто нзт. люлой лучше всѣхъ исполнялъ і»:»ложеипув) 
Имъ на нс'го миссію. 


стніиисціаіън- 
стцм аракі 
ТОІЪКО НППГк 
'встаьмаітсім* 
аффекты аг ш- 
Тсрмре, 


ГЛАВА V 

СГИіТОВЫЕ ЗФФИКТЫ ІЛ. ПКРКЛАЧѢ ТкрНЕНл 

Выше (отд. [I, гл. ІПі я наіожклъ мотивы, не поевоііяющіѳ мнѣ 
§ I, Прмнш, 1 *. настоящее время входить въ обсужденіе частныхъ 
свѣтовыхъ ефнін'ктсигь. Мы не можемъ правильно смо- 
трѣтг. на нихъ или ;(ѣлать отнооителыіо нхі, ііравиль- 
ныя заключенія, іюка мы не поішокоміімся съ прин- 
цнпамк прекраснаго; мало тм-о, такъ какъ я рѣшилъ 
въ этой части труда огряинчитгля наслѣдованіемъ 
™иад«.»каиѵ оЛщкхі истинъ. іЧ) здѣсь не мѣсто знакомиться съ 
.тѵ частными свѣтовыми фазисами, хотя бы это н было 
возможно сдѣлать- сперва необходимо пріобрѣсть нѣкоторыя бо¬ 
лѣе опредѣленныя свѣдѣнія о матеріальныхъ предметахъ кото¬ 
рые освѣщаются ими. Вслѣдствіе этого, въ настоящее время я 
представлю ттитько вчернѣ списокъ изображенныхъ Тернеромъ 
ішѣтовыхъ э^іфѳктовъ, іфоисхо;іящнхъ въ различные часы дня; я 
назову по одной—по двѣ картины въ качествѣ примѣровъ каждаго 
эффекта, который иы впослѣдствіи разберемъ основательно и съ 
точки зрѣнія физической иаукн, и ст. точки зрѣнія чувства. И я 
дѣ,таю это въ надежд-Іі. что черезъ нѣкоторое время поклонники 
старыхъ мастеров!, любезно выберутъ образцы гііхъ 
же эффектовъ среди пронзведешй этихъ послѣднихъ 
и укажутъ мнѣ эти картины для сравненія съ тер- 
іомо» при б8ч- норовекнми; такъ какъ мое ограниченное авакоистео 
***"'«іГмѵ.°** Клода к Пуссена не доставило мнѣ 

требуемаго разнообразія эффектовъ, то я буду очені. 
бдЕі-одаренъ за такую помощь. 


§2.Ка«екн пто- 
(и « из, чтв кпд 


СВЪТОиГЯЕ ЭФФЕКТЫ ВТ. ПЕРЕДАЧ* Ткрнвгл 


.'^07 


Ирн-ш-аемый списокъ не перечисляетъ н сотой доли свѣтовыхъ 
.«рфектоиъ, данныхъ Тернеромъ; окт. отмѣчаетъ только т'К, кото- 
|іые особенно выдѣляются н яіьтяются предстпвнтелями цѣляі'о 
імяеса; можно на каждой эффектъ указать десять—двѣнадцать 
ііриігѣровъ, а часто и того больше; псѣ опн открываютъ свѣтовые 
ѵ..іиін*кты одного н того же часа, вилопзм-ѣпѳкные вслѣдствіе раз- 
.іичныхъ условій погоды, положенія н характера предметовъ, ііод- 
нсрженііыхъ имъ, а главнымъ образомъ, вслѣдствіе различія нъ 
іі.нЛраженіяхъ неба; но для наіпнхъ цѣлей достяточко изучнтг. но 
ч.цюму примѣру язь каждаі'о класса. 

Буквы поставленныя въ спискѣ, обозначаютъ направленіе свііта: 
Г. (ГгопНіірЬс)—свѣтъ противъ ярнте.пя, солнце находктои въ центрѣ 
II. III близъ верхушки картины; Ь. (Іаіѳгаі іівЫ) — боковой сжѣть, 
(ч.лнце внѣ картины, направо или налѣво отъ зрителя; Р.-свѣп. 
■ііи-ть» бокоіюП, частідо противъ зрктв.’гя, когда, зритель смогргп, 
п. »>жной стороны, а солнце находится на юго-западѣ; Ь. В.— свѣгь 
частью боковой, частью позади (.ЬѳЫпсІ) зрителя, когда онъ смог- 
іиі п. сь сѣвера, а солнце на юго-запа;іѣ- 

У Т І> О. 

І+Ф'ІЖКТМ. 

1.. . . Часъ до восхода салада апмой. Сіиь- 

пая Оур* съ дождемъ на морѣ. 

Сверкаютъ молвіи. 

I-'. Часъ до восхода солвца. Ясное небо 
съ свѣтлыми облахаин. За^ въ 
отдя.тсній. 

Б. . . Деели, мякугь до солнечнаго восхо¬ 
да. Сшсьвая буря. Свѣтъ факеловъ. 

!•'- Восходъ солнца. Соллце только иа 
половяід' надъ горнзовтокъ. Яское 
небо съ свѣтлыми сіггі. 

Солнце только что отдѣдвлось отъ 
горизонта Туманъ съ свѣтлыми 
сіггі. 

К- . . Четверть часа спустя послѣ солнеч¬ 
наго восхода. Небо покрыто ярко- 
краскынв облакаик. 

1.. Р. Ясное небо. Солнце выплываетъ изъ 

облачвыхъ массъ на горнзоотѣ че¬ 
резъ четверть часа поочѣ восхода 
солнца 

1.. Р. Тотъ же часъ. Хлопья легкихъ ту¬ 

мановъ 110 склоиамт. горь. Ясний 
воздухъ. 

1- К. Тотъ же часъ. Бѣгутъ легкій дожде¬ 
выя облака, собирающіяся оъ до¬ 
линахъ. 


НАЗПЛНІН КЛРТННТ.- 
Ьо\ѵе8{оЛ. ЗііЯоІк. 

Виньетка къ „Путеше¬ 
ствію Колумба". 

Ро\теу НагЬопг. 

Виньетка къ „Нишаа 
УГе“. 

Альпы на разсвѣтѣ. 
Замокъ Орпог. 

Оі-Согб, 8и(То1к. 

Зкіббаѵ. 

ОокІіатрСоп. 
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.нов С»ЬТОВЫЕ «ГФЕКТЫ ІГЬ ПЕМИАЧЧ» ’ГеРНКІ’А 


іі'Ь'РЕІСТЫ- 


НА^ВАНІЯ КАРТИНЪ. 


1ѵ. В. Тотъ же часъ. Ночиая буря иодни- 
маетея еъ го[п>. Мертвая тншняа. 

Ь. . . Поячаеа спустя поедъ соднечіагс во¬ 
схода. БевсиЗлачяов іе^о. 

. Тотъ ;ке часъ. .Легкіе гумаяы .тожат- 
ея ва доливы. 

Р. . . Тотъ же часъ. Свѣт.чыс сіггі. Солнце 
тускло виднѣется »во8ъ юлаую- 
щійся дыыъ съ вяамеяемъ, 

Б. . . Соляце черезъ часъ послѣ восхода. 
Веэо^ілачхо іі ясно. 


іОневское озеро. 
Веаиртнсу. 
КігкЬу І..оп8даІе. 
НоЬелІіп^еп. 

Впскі)Я8іІеі{^і. 


ПОЛДЕНЬ И ІІОСЛ-В ПОЛУДНЯ. 


Ь. в. Поддень. Мертвая тншнка. Жарко. 
Безоблачно. 

1.. . . Тотъ же часъ. Ясно н свѣт.т Пест¬ 

рыя облака. 

П. . . Тотъ же часъ. Ясно. Много верхвнхі. 
сіггі. 

Ь. . . Яркое соянцо съ .тегкяыъ вѣтромъ и 
облаками. 

К . . . Два часа. Облака собираются для 
дождя. Душно. 

к. . . Дождь начинается. Легкія облака. 
Вѣтеръ. 

Ь. . . Тихій дождь. Душна 

Ь. Р. Очень душно. Собнраотси іроэа. 

Ь. . . Гроза ішаражается, іюслѣ страшной 
духоты, съ неистовымъ внх^ыъ. 

Ь. . . Снльиый дождь и гЬтерь; свѣжо. 

Ь. Р. Страшна» буря съ грозою. 

Ь. В. Г}кші удаляется. Радуга. Мертвая 
тнииіна. Жарка 

1.. . Около трехъ часовъ яѣтои'ь. Воздухъ 

свѣжъ п чистъ. ИстощенЕыя гро- 
імвыо тучи низко еиусгалноі на 
горы. 

К. . . Лучи солнца падаютъ сквозь аіа- 
был облака иослѣ дождя. 

Ь. . . Послѣ иолудня. Очень ясно послѣ 
дакдя, Н’ѣсколько облаковъ еще на 
горизонтѣ. Мертвая тишь. 

К. . . Послѣ полудня, Веноблачно. Жарюг 


Норияфъ. 

Маяхі. въ С.-Клу. 

.ІІІейлокъ*' н другіе ве¬ 
неціанскіе пейзажи. 
ВіеЬліопб. Мібсііеаех. 

ѴГашгіск. 6]еп]>еіш. 

Ріагепда. 

Саі<{гоп бімиі КаЛ 
Маіѵегп. 

М'іпксівеа. 

Ііапіюгіа, Соѵепігу еШ. 
8(опеЬеп$с. РаезШт в(с. 
КоПіп^капі. 

Віпсгеп. 


Сагеѵ Савііе. 
8аі(авІі. 


Меркурій н Аргусъ. ОЬег- 
игевеі. ?*сті. 


ВЕЧКР'Ь. 

Ь. . . Чіісъ передъ заходомъ солнзіа. 1^- | Ті-впіа(оі) СаеПе. 
обчачно- 

?. . . Полчаса передъ нл.ходомъ саікца. : Ілке .\1Ьдпо. Ріоѵепте. 

Легкйі облака. Туманный воздухъ. 1 
К. . . ’іетверть часа передъ заходомъ соли-1 1>а(иг Нога С'оіеіі 
ца, Подиннаюття туманы. Легкіе і 
СІП'І. 


СТѢТОВЫК ЗФ*ККТЫ къ ІІКРЕД.АЧЪ Тирнкрл 


Ь. Р- 

Р. - . 

V 

к 

р.. - 

I.. . . 
Р. ь. 

ь. в. 
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ь. в. 
ь в. 
І-. в. 
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I-'. . . 
V. - . 


р.. 
?.. 
к р. 

. 

р, 
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р. , 
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р. . 
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КЛЗНАИСИ ІСАРТИКЪ. 


Десять Мйвутъ до захода соляца. 
Совершенно безоблачно. 

Тотъ же часъ. Безпорядочныя бры¬ 
зги оенѣщевныхъ дождевыхъ об¬ 
лаковъ. 

Пять мн^тъ до захода еолвца. Не¬ 
бо покрыто осаѣщеаныміі сіггі. 

Тотъ же часъ. Ясное небо. Восходятъ 
полная луна. 

Солнце садится. Отдѣ.чиешівся лег¬ 
кіе еіпі н левый воздухъ. 

Тотъ же часъ. Безоблачно. Новатукіе. 

Тотъ же часъ. Тяжельи грозовыя ту¬ 
чи. Восходъ луны. 

Ооякце только что сѣло. Небо покры¬ 
то облаканк. Луна ііочсааегь. 

Пять инпугь спустя ІМС.ТѢ захода 
солкца- Сумерки съ грозовыми об- 
.такаии. Восходъ полной луны. 

Тотъ же часъ. Ясно. Легкія облака. 

Тотъ же часъ. Ясно. Новолуніе. 

Четверть часа спустя послѣ ^ииода 
еатаца. Везобіачяо. 

Полчаса спустя послѣ сахнечкш о за¬ 
хода. Легкіе еігті. 

Тотъ же часъ Мертвая тншь на но¬ 
ръ. Новатуніе и вечернія звѣзды. 

Три четверти часа спустя послѣ за¬ 
хода солнца. Луна пробивается съ 
тру донъ сквозь граювых тучи яадъ 
соннымъ моремт.. 


ОигЬат. 

ВЫотоп'з Реоія, 8іаѵе- 
зЬір. 

Тётёгаіге.КароІеоп. Раз¬ 
ныя віліьеткп. 

КѳпіІѵотНі, 

Лшіюізс. 

Тгоуев. 

Первая жнньетка. Ріоа- 
«игея оС Метогу. 

СаиЛеЪес. 

Ѵі'іісівгпсвя оР Кив:ебі. 
Люсе. 

Мо«(]еал. 

Ругшпій о^СаіШі СезСіи*. 

СІіаАеаи бе Віоія. 

Сіаігілопі. 

Со^ѵе8, 

РчЯксяЮпс. 


Н О ‘1 ь. 

Часъ спустя послѣ вахода соляца. 
Луны нѣтъ. СгѣПі факеловъ. 

Тогъ же чать. Луна восходкгь. Пла¬ 
мя иечей. 

Тотъ же часъ. Г|)озовыв тучи, Во¬ 
сходить луна 

Тсяъ же часъ. Свѣтъ ракетъ н огни. 

Полночь. Луны нѣтъ. Огни домовъ. 

Тотъ же часъ. Свѣтъ огня. 

Тотъ же часъ. ІІатволувіе. Ясный 
воздухъ. Топкія облака. Маякп. 

Тотъ же часъ. Пожаръ. Дымъ бит¬ 
вы. Буря. 

Тотъ же часъ. Лунный свѣтъ сквозь 
туманъ. Зданія освѣщены внутри. 

Тотъ же часъ. Полігодуніе еъ свѣт¬ 
лымъ качьцомъ. Легкія доядеяыя 
облака. 

Полнолуніе. Совершенно ясно. Небо 
покр«дто бѣлыми сіггі. 


31. -Іиііеп. Тоиг*. 

ОшПеу. 

Мап(еь. 

Джульета к ся няня. 
Сз^аі». 

Пожаръ палатъ аар.ча- 
меігта 

Тоѵегв оГ іЬе Нбѵе, 
ХУаіегіоо, 

Вивыутка; Зѣ НеіѣегГ* 
Івіе. 

8і. І>епІ5, 


-Мпч'кк. Ѵі^іеиеоі'Шаі- 
Ю апеі Вгібрт оГ 







ОТДѢЛЪ IV 

ПРАВДИВОСТЬ въ ігеОВРАЖЕНІИ ЗЕМЛИ 
ГЛАВА 1 

ОШГІАЯ СТРУКТУРА 

Подъ іі{«іидмпыыъ нзобрахсѳшомъ земіи мы лоді>а4уи’Ьііаем7> 
§ 1 . Гмикк іі- правильное воспропзволеніѳ явленій п формъ голой 
шякі ммкей ер- аемли, нрн нѳыъ мм предполагаемъ, что она совс|)- 
гамм«ы я ИХЪ шенно лишена растительности, ігь какой бы нарядъ 
нмаа 1МШМ „„ об.чвкялаок какнмт. бы ішдоизмѣнеиіямъ нн 
1 Ъ ЙСІ^СТП. подавргйлась. Голый груііть для пейзажиста нмѣѳгь 
то жо зна'іеніе, что голое 'гвлоггЬческоѳ т’Ьло д;иі нсттірпчоскпго 
жініописпа. Іііданзраотаніо рлотительиостн. динженіс поды и даже 
<іблакоігь надъ аемлей и вокругъ нея насто-льдо же подчинены ея 
((кірмамъ, насколько складки платья н форма волосъ чаинляп. 
оті) анатомическаго строѳііЬг жйіютііы.п>, при чемъ анатомія 
земли не такъ скрыта и въ лучшихъ лроивведѳніяхъ, прщюды ли, 
или искусства, она должна выступать во всей своей чнетогь. Пп- 
коиы (фганнвацік земли такъ же точны н опредѣлены, какт> к 
законы тѣлосложенія животныхъ; они проіце н шире, но сто.'іь же 
нла«шіы н ненарушимы; ихъ результатовъ можно достигнуть, не 
зная внутренняго иехаинэнп, но тѣмъ позоіжѣе не знать нхт., 
тймъ непроотнтвлъиѣе нарушать нхъ. Оіін ігь пейзажѣ сл>жап. 
оиіовоН всѣхъ другихъ правдивыхъ исюбражѳиій, а потому они 
наибоггѣе необходимы, хотя бы сами по сеО'й они не бы.чн іцш- 
в.іекательны; но они столько же прекрасны, сколько важны; гціе- 
небрежнтельное (гтношеніе къ нимъ художника всегда должно кон- 
чіггьсм безобразіемъ, какъ начинается ложью. 
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Такое пренебреженіе неизмѣнно существуетъ во всѣхъ творг-- 
ніяхъ старыхъ мастеровъ; этогь фактъ ускользнулъ 
отъ общаго вниманія потому, что очень рѣдко люди, 
свѣдущіе въ жквопкеи, тратнлн доетаточно времени 
на изученіе въ гористыхъ мѣстностяхъ закшюот. 
горной структуры, а во - вторыхъ, даже нзъ тѣхъ, 
кому и представлялись такіе случаи, немногіе пони¬ 
мали, что обыкновенная земля подъ нхъ ногами 
нмѣепі специфическую форму или упрлпляется неизмѣнными 


§ 2. Вих оѲми- 
новик {^мт- 
сі мам вніп»- 
н№. Тавтвлькве 
вцчааіа ихъ ^ 

времиіьімш ім- 
мпгаіыш. 


Правилами. 

Такое гсреіівбреженіе н не ггредотавляѳтъ гобою, конечно, ни¬ 
чего удіівите.пыіаго послѣ того, какі) мы шідѣян отношеніе ста¬ 
рыхъ мастеровъ къ изоброжонію неба; *»гь этихъ художіжкои-ь, 
нж> дня въ день .чжнно передававшихъ то, тю інютаяішо нахо¬ 
дится передъ нхъ глазами, то, что сосіъпляеть одну изъ са- 
>іых7> важныхъ н красивыхъ частей ігь нхъ картинахъ, оть этѣхъ 
хулоясникоіп. нелмя было ожидать правдивой передачи тоіхі, 
чтб они видѣли то.чько частями и іл> пінімежутклхъ, что явля- 


.ІОСЬ т. пхъ картинахъ подъ пи:іом7> і-хшубой линіи на гори¬ 
зонтѣ или стгѣтлаго пятна подъ ногами изображенныхъ имк фіі- 
гуръ. 

Такое мѣсто отводила старые пейзажисты не. інко,'гѣіінѣйшнмь 
пиленіямъ прніюды. Холодные, бѣлые контуры въ самыхъ да.'іь- 
нихъ безиііѣтиыхъ разстояніяхъ на каіліінахъ Клода были ічміько 
ігамеком'Ь на гѣ Альпы, которые но время его пікя'улогг. на веі>- 
нінн-ѣ Ріпсіяп уішралнсі. своею лазурною і-рудью іл> горнзоіітъ. 
Но время скоего п]>ебывашя среди а,чьпійскихъ т-пердмиі. Саль¬ 
ваторъ научился укрывать своихі> банднтавъ только за такими 
жалкими обломками скалы что любой альпійскій потокл. іивырну;п> 
бы ихъ внизъ какъ комокъ ггѣиы. Все иго, конечно, до-пкио 'пора¬ 
зить наслі. ни,видя, какъ исполнены ,эти мѣста, мы, можетъ быть, 
должны скорѣе поз.чраішгть <«б)і, чѣмъ выіміжать сожал'ѣніе. -Это 
обстоятельство сократило бы нашъ трудъ нрн шмхтѣдоианін щшв- 
дивостн въ изображеніи горъ, но сощіеменные художники обнару¬ 
жат столько широты, пониманія, придали такую слоікмооть чво- 
н.мъ рисункамъ горъ, что застаилякп-ь насъ приступить къ аііа- 
-гнау всего разнообразія горнаго пейзажа для того, чтобы мы 
могли составить какое-нибудь мігѣиіе об-ь нхъ знаніяхъ. Прежнее 
всего мы должны налупить ігЬкоторое общее понятіе оО-і. оргаіш- 
запін большихъ массъ, .затѣмъ рлізбирять зги массы по частяи'ь. 
ікіка мы не дойдемъ до земли передняго шіяна, распвдпющеЯся 
на мелкія частицы. 
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Горм сю отношенію къ остальному тѣлу аемлм яіі;ца>тся тѣмі. 
$ 3 , Ойщи етиі- вниыіоѳ дѣйствіе мускуловъ по огиошенію 

т^іір* звшв. Го- *гъ человѣческому тѣлу. Мускулы н сухожилья аня- 
рн— «я плораи- томін ЭТОГО послѣдняго проявляются вт> видѣ горъ 
«я!^^ съ силой н іимшулмнвною анергіей, полной страсти, 
'”ооек^. ”* “ъсражѳкія к моідк. Ниоменяостн и менѣе высокія 
і-оін»! являются; первыя—покойнымъ состояніемъ в»с 
тѣла, втормя—движеніемъ его, не требующимъ усилій, т. е. тѣмі) 
момвіггомт,, когда мускулы дремлютъ, скрьмые подъ его іірвкі)а<'- 
ными линіями, но тѣмъ не мѳігѣѳ управляютъ этими линіями при 
каждомъ ісхъ колебаніи. Такоігь скрвый великій прннциітъ праи- 
дныи*о наображеыія ;»емли- Смыслъ горъ—тѣлодвиженіе, сиыслт, 
ниамѳниоствй—покой. И межд,ѵ ннмп мы находимъ век разно¬ 
образныя проявленія движенія и покоя, начиная отъ неподвиж¬ 
ной 1 >авнинм, спящей. ію,іобпо небесной тверди, съ городами 
имѣете авѣалъ. н кончая огкеішоП веріиипой, которая, тяжолс» 
дыша оіюеіо грудью, кичась своими гнгаитскими члѳкаміі, убрагп, 
свое чело об.пякаміі, олошю волосы спускающимися ма пего, дер¬ 
житъ своими тіграннчоскіімн руками небо и заявляетт.: „Я 
»гкчиа“ 

Но мвж;і.ѵ тѣлоднігжеиіямп •■ммлн н живого существа ость раз- 
I 4 Горы »ао- '•■ь папряженкомъ члеиѣ тѣла кости и сухо- 

ііо»-по«ѵ жилья обочначаются охмеь мясо, тогда хякі> »«• 
икмиікзвгіі и бущчвпная земля сбрасываетъ съ себя мясо совер- 
*°*'*«'ы**^ иіеіщо, к еіс кскіти кыгтупаюгь нэтннщъ низу. Горы 
кости аемлн; ихъ высочайшія вершины—тѣ же самыя 
части ея анатоміи, которыя въ низменностяхъ сокрыты подъ іиот- 
ИЫМ 1 . слоемъ лежащей надъ ними почвы толщиной въ двадцать 
пять тысячъ футоіп, II который иъгоіжстыхъ областяхъ ііодыми- 
кітся огромными ппрямидаміі или клиіп,ямн, разметавъ по сто¬ 
ронамъ сіюю земную оболочку. Мшщы низшихъ горъ .'іежап, но 
пхт» скдоііахъ. подобно массамъ боковой каменной кладки з' ос¬ 
това арки в'ь неоконченномъ мостѣ; только горы не прислоняются 
плотно к'ь центратыюму кряжу и по склонамі, этихъ пкзшихіі 
горъ насыпаны слон дресвы, песку, глним, образз'вяціе почву рав- 
иіты. Отсюда т.ітекяігп> второе великое правило нстняности нэо- 
бражѳлія зѳмліг горы должны еіыходнть иат>-шдъ іюего осталі,- 
нот н ДО.ДЖНЫ служпті, поддеряской всемзд псе должно покоиться 
і)ъ объятіяхъ гортн іидаотъ за пластомъ, равнины послѣ всего <м:- 
тального. Мы соверщѳішо противозіѣчныъ этой праи.діівости, если 
придаемъ горамі, такой видъ, точно онѣ лежать на раміинах-і. 
и.'іи построены на ігнхъ И ;гт не только сіірапе.длтю для круп- 
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$ 5. Строшл ри- 
нми; мъ еомр- 
ѵаійо гліяіп 
Ю«8рШ00Тк, НѲГ- 
аа спЬ жнютсп 
ошти споіюй' 

юы (ОЯЫ 


ііыхъ масштаі>овъ; даже всякая меньвіия скала выходитъ изъ 
почвы, какь островъ изъ моря, приподігамая землю вокругъ себя 
на подобіе волнъ, бьющихся объ его бѳрега- 

Таково строеніе земного тііла; нрк этомъ необходимо помниті. 
іѵіѣяующее: если земля налесена въ большемъ ко- 
.ікчествѣ. чѣмъ необходимо для питанія моха нлн 
стѣнныхъ левкоевъ, то она панесепа или блаі'одаіія 
іівіюсредстееииому іаносному дѣйствію во.ды, пли 
подъ ел напііавляюишмъ теченіемъ и напоромъ. Воѣ 
равнины, і-одныя для обработки, «уть осадки воды 
той или иной формьь нѣкоторыя — стреміггевьныхъ 
<ѵграіиныхъ потоковъ, остан.чяи)ЩИХТ. землю въ смываемыхъ бере¬ 
гахъ и узкихъ желобахъ; другія— это почти всегда сяучал-і-ся і«. 
гористыхъ мѣстностяхъ — являются медленно образовавшимися 
осадками спокойпыхъ озеръ ич> трпыхт. углубленіяхъ эти оаери 
постепенно заполняются землею, которую наноемпъ Ш) чихі. ію- 
токн; эта земля въ кониѣ - концовъ поднимается иь уровень съ 
моверхноспію бывшаго овера и становится сгголь же гладкой, 
какъ сама вода. Вотъ почему въ трнстыхъ окі>угахъ міл постоянно 
іитііѣчасмъ ігь горныхъ углз’блепіяхъ даинннм, нредставляющін 
(■сбою ровкзкі нонерхность, столь же слввршенную и гладкую. 
і;акъ и вода; и изъ кіміепт, тэтахъ равкикъ но,чымаютоя отв'Коиын 
скальц при игомъ отоупзтвуготъ какія бы то кіг было указанія 
на формы этихъ скаліі у осиошіиЬі ихъ; поверхность ралнннь такъ 
же гпокойиа, каігь новерхпость озера, ін) краямъ котораго нодшг- 
моются такія же «калы. Кожная де.льта ('во всякомъ гористомъ 
округѣ у осадка нсякат озера существуютъ дельты) служитъ 
примѣромъ этого. Скалы у Альтор<1*а ныряютъ въ імівігинз’, кото- 
Ііую оставило послѣ себя озеро, подъ такимъ острымъ угломъ, 
подъ какимъ окѣ погрз'жаются въ настоящею озеро за часовноП 
Телля. Равнина Лрвы въ Саялекчѣ ограничивается съ юго-імютока 
горами такъ рѣ.тко. что я вн,дѣлъ человѣка, уснувшаго на ней в-ь 
слѣдующемъ видѣ: его сшша была пркслопека къ горѣ, а ноічі 
раекинз'.тись на ііавішнѣ; склоігь, поддерживавшій его спину, іюл- 
пимался надъ нимъ на 5.ЦОО футоіп» иь нмншну, н ,'іоже сга ногъ 
тянулось пере.гь нпмъ на пять миль. Издали каж«*тся, бз'дто та¬ 
кія равинны покоятся подобно глз'бокой синей пеподвнжной воді^. 
и мощныя горы, окружающія нхт., вырывааітся изъ подъ нея, бу¬ 
шуя и вздьшаясг», словно разъя{>еі(ж>е море. Равнина Мейрикгенъ. 
НіП'ер.такѳнъ,.\льторфъ, Салленчъ^С.-Жанъ-де-Моріенъ; сама Лом¬ 
бардская інніннка, если смотрѣть на нее изъ Милана или Падун, 
у подножім Альпъ и Аппекині.; Ка-мпо-<І>елнче у подножія Везу- 
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ПІЯ,- все МП) немногіе инъ тысячи примѣровъ, которые должеіп. 
припомнить всякій нутешественннкъ. 

Пусть читатель открот. теперь .Италію" Роджерса на семиад- 
§ в. Иллсетрація нотой страниігЬ и посмотритъ на виньетку, изобіш- 
ВТ. тврироиэіой /каюиогю битву при Маренго. Ута вняьетка не нуж- 
Да-втся въ комментаріяхъ. Послѣ всего сказаннаго 
Р*" выше, нельзя не признать, что Тернеръ столько же 
гео.поіъ, сколько художніпгь. Это— нтоіъ всего выскааоннаго нами, 
итогъ, настолгло ясныйн отчетлиаый, что и безъвсякихъ поясне¬ 
ній оігь навяжетъ уму впечатлѣніе оннсаішыхъ нами явленій: 
и ска-ть, нырнюіцнхъ въ равнину, и совершенно гладкой, спокой¬ 
ной поверхности згой рааннны, котоі)ая лвжііть в-ъ нхъ объятіяхъ, 
н яростнаго движенія вздымающихся верипгаь. 

По внутренней структурѣ (благодаря Тернеру, сгшоснтелыіо 
§ 7. (ятга »ічікі нодл'оміцве время в.ді« .тн можно впасть въ аа- 

форин*. лмі»- ^У*Д*и»в) землю можно нодразд'Ьлнть на три глав- 
шоші»е» бішп!- ныхъ вида формаціи, которымъ геологи почти дали 
мрктмиустрв- названія: ію-нервыхъ, скалы, котоііыя начинаются 

поды.чаются такт, высоко. 
^ что образуютъ цвшра.-іыіыя вершины, являются 
гінутроннііиіі я,чрамн всѣхъ горныхъ цѣпей; во-вто¬ 
рыхъ. скалы, которыя грядами лежатъ ііа первыхъ н которі. 4 я 
«нилпыщкпъ но размѣрамъ главную часть всякаго горнаго ней- 
імжа; ігі.-третьнхъ, иебо,;іыиіе (ѵіои песку, ,дресвы и глины, ко¬ 
торые іяѵсиоложеим ію іювй поиерхиостн, образуя равиины и 
аем.чн, нрнголкыя для обитанія. Намъ, лрл н8с.-іѣдоі»а»тн ііраъ,чк- 
ностн изображенія ігь ноѵуостігЬ, удобно принять съ нѣкоторыми 
іізм-ѣіичііямн ВТ») геологическое раз,тѣ.чеиіе, начавъ свое обсу¬ 
жденіе с'ыііормацін н характера высочайтихь іьти иентрааыш.хъ 
і)ерііінігъ: затѣмъ мы ие]>ѳПдемъ къ общей структурѣ низшихі. 
горъ, включивъ ІГЬ .чту группу тѣ. которыя оостаи.-іепы изъ разпо- 
<>б]калныхъ породъ сланца н которые геолоп» отнесъ бы къ пе|>- 
іміму лиду: л наконецъ, разсмотримъ ряды атіпсъ горъ, когда они 
настолько близЕіг, что становятся предметами передняго адана, 
а также структуру обьгановешіой ночны, которая іюстоянно заии- 
ыаегь у художниковъ б<)льш.\'ю часть ііере;ишч) плана. Гакнмъ 
образомъ, наша задача распадается на трн части: іізс,тѣдо»аніе 
цеитра-тыпяхъ горъ, пившихъ, и нерсдішго плана, 


ГЛАВА И 


ЦИНТРЛЛГ.НЫЯ гсгы 


І2слн гора выше всѣхъ .ціугнхъ въ своей группѣ, то изъ этого 
нс всегда слѣдуетъ, что она принадлежитъ кт. цен- ц.смдаьйхар*- 
ті)а.’іьиыиъ. Такъ, въ той цѣпи, членомт. которой яв- „твр-к (итріл- 
.'інетса Юнгфрау, ату гору по высотѣ піѵепосходлтъ яы*ч мриіоъы 
только Шрекгорнъ и ‘І'шістеръ-Ааі'орігь, но она— бе- 
.'іусловно гора птороі'ѵ разряда. Однако, обыкновенно 
ііоитралі>ныя іЧ)рм бываюті. самыми высоіиіміі, к нхъ с.:гѣлуетт> 
считать главиымн состаішмин жтекеитами горнаі'о пейаахса въ 
областяхъ сяѣга. Такъ какъ окѣ состоят, изъ одинаковаго камня 
«о вгЬхъ странахъ, то нхъ внѣшній характеръ всегда одиіп. н 
тотъ жо. Кго главные нризнакк слѣдующіѵ: 

Ихъ вершины почти всегда нродст-апляютъ собою пн])амиды или 
клинья, <|юрыу куполовъ онн могутъ нришпь блаі'О- 
;іаі>я леаяицему свеііху снѣгу, или мо:кеті. пока- 
затьсщ что онн принимаютъ такую Форму, если иа 
ппіошноЛ контуръ остіюкокечнаго хребта смотрѣть 
вкось и если оігь обращенъ обрывоѵіъ къ зрнгв.чю; 
но всюду, гдѣ ВИДНА саман скала, верхній предѣлъ 
ея есть отвѣсное, отточеиное остріе или рѣзкля точка; по оторо- 
ипыъ ея даже. ігЬтъ удобііых* склопокт.; она обыкновенно бываетъ 
недоступна, если не чялалена снѣгомъ. 

Эти ПИрПМН.ДЫ П КЛШІЬЯ ІНІСЩОПЛЯЮТСЯ иертикольно НЛП ІІрНіѴ 
.чнзнтелыіо такт., образуй гладкія плоскости, п;у’П(ія или перги- 
калыіо »ьтн съ очені. крутымъ ішклономъ; оин пы-ѣютъ такой видъ, 
будто прислонены къ пеитралыіому к.тину и.чн острію, и наломи- 
маюті. доскн, прямо нрііот)ів;іетіыя къ стѣнѣ; іюверхііости ихъ со¬ 
вершенно ігараллелыіы, нхі. расщелины вертикальны и отс-Ькаюп. 
нхъ іѵіадкіі, подобно краямъ хорошо обстругшпіыхъ дооок-ь. Частч) 
группы такихъ досогь, если позволено будетъ тьюб назвать нхт.. 
ію;іішмиются выше, ‘гі.хгь группы, иаходшціяся между’ ними н 
центральною иершниой, образуя такимъ образомъ отдѣльныя вер¬ 
шины, 11 ак.т(ншюшшсл къ цеитра.льиой. Доски разсѣкаются и вкось, 
иногда кривыми тііеіцниаып, иногда прямыми, обыкнонеино пара,ч- 
лелыіыми склону одной изъ стороіп, осірія, тогда какт. главное 
ішираіиеніе досоігь н.ти .тенестковъ іш]>а.л.телыіо иан]ші)лоніі<> 


$ 3. ип рирез- 
стіо 9Ъ шдѣ пи¬ 
ре ммгшммь- 
ну риіЪлііі- 
ныхъ ПрГИ«І№- 
■ыюі трешяинп, 
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другой его стороиіл или ведетъ прямо ігь ѳі-о вершнігЬ. Но •«««- 
•івкдамм правило излома заключается, во-первыхъ, пъ токъ, что 
онъ чистъ и рѣзокъ, образуетъ совершенно гладкую новврхності. 
ІГ острые края; ко-вторыхъ, въ томъ, что каждая трещина круто 
наклонена, н іороизонтальвая линія—даже приблизительно горн- 
зонталькая—здѣсь совершенно невозможна, развѣ татько въ ка¬ 
комъ-нибудь новоіютѣ кривой ЛННІН- 

Вслѣдствіе этого, какъ бы ни падалъ свѣтъ, упомяиупае о<гтро- 
I і ІІрицмтг ко«*'»'Мѳ кряжи всегда отмѣч«отся рѣзкими н опре- 
'руікиъ оии'і, Д'Ьлеішыми тКнями, обозначающим» чѳтыреуголыіые 

смести с» »р- края досокъ, изъ которыхъ <нін составляются; этіі 
тѣни иногда бываютъ вертикальными » идутъ къ вер- 
шинѣ, но чаще онѣ бываютъ пвраллельны одной нт. 
сторонъ острія н пересѣкаются второстепешшмн группами. іиі««- 


лельиымп другой его сторонѣ. Гдѣ расщепленій очень много, тамг, 
остріе часто вмѣстѣ съ группами низшихъ кряжей нян остріеш. 
прииимаетъ круглую сіюрму, наподобіе леімотковъ артишока или 
розы, н])н чвыт. гюБ оіін представляют!, часть главнаго острія, по 
откидываются назадъ отъ пего, какъ лепестки рясііускав>щаіч>сн 
ппѣтка, рач«е])тывагощіес« одинъ за другимъ; и это послѣднее 
обстомтшгі/сгво въ бальшннспгЛ случаевъ является приэііакомт, 
геологически вѣрнаго строенія; очень многія пет. центрадьиыхъ 
остріевъ по расшложѳпіюрядот. напомнішотъ вѣера, ко эта свое¬ 
образная организація обыкновенно скрыта шірамн.чалькымн пош?- 
1 >еч 1 шм>[ і>асщвплвпіями. Она, нпераыв, была открыта, кажется 
Ле-Сессюромъ к была затѣМ'ь тіцатвлыіо изслѣдована и подтвер¬ 
ждена, хотя но объяснена швейдарскимн ічих'Юіъын. 

Вслибы мігБ прніилось читать лекціи по геологіи, п хахинъ бы 
то ни было сноеобомь дать самое вѣрное продота- 
вленіе о шгЬшнем-ь «ндѣ ска;гь ііоі)!!»^ разріыо. об) - 
слоилеином-ь ихъ структурой, я оставіить бы всякія 
свои описанія и обратился бы къ «инілткѣ Тернера 
„А.тшы на і)азсв'І.тѣ“. ІІосл'ѣ сказіишаго достаточно 
только вад-лянуть на ннхъ. ;іамТ>тьте точності. ирѣ- 
еь которыми крой самой верхней доски главной 


б А Ірвш.плш 

ІІвОбрМ»ІНвТЩ('Ь 

яаинт гъ ^»р■ 
мрскчойпіьвт- 
иъ „Аяыы ка раа- 
сіігь". 

шителршості. 


вершины отмѣченъѳя чкетойтемноП стороной іі рѣзкой тѣнью; обіьт- 
тите .чалііе вниманіе на вторую низкую вершину яа боковой ето- 
роі!ѣ іюрвой, іюднииающуюся только для того, чтобы снова опу¬ 
стится «ъ область той же линіи; на двѣ расщелины въ этой 
вершинѣ: одна вѳдегі. к-ь верхушкѣ, другая строп) ігараллвльиа 
большому склону, который спускается къ солнцу; чамѣтьте. нако¬ 
нецъ, острую &іі;іую стрѣлу на правой сторонѣ съ огромной тіѵе- 
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шиной, идущей отъ ей вершины, трелціной, строго чеэ'ыреугольной. 
какъ обозначается внизу, гдѣ на пей легъ другой край скалы, но 
это не все: черная скале на переднемъ планѣ—также членъ массы; 
іѵіавішй склонъ этой скалы пяраллелѳііъ склону горы, и всѣ ея 
ірещины и линіи идутъ по тому же уклону к для того, чтобы еще 
гнлілѣе выдѣлить красоту массы; темная пшмада на лѣвой сто- 
!«оігѣ расчленена абсолют») прямыми линіями, настолько іарал- 
лельнымн, словно оігК начерчены прн помощи линейки; эти линіи 
соііѣчакггь верхушки двухъ иэт. чтихі, плоскостей или доеокль, 
отмѣчающнхъ всю.ду направленіе г.чавиаіхі кряжа и пѳресѣкае- 
»гыхъ параллелыіымн ему трещинами; на воемъ протяженіи горы 
им не раз.личнте ни одной геризоиталькой линіи, даже приблизп- 
теяішо горизонтальной. Это не можетъ быті> случайностью, ив мо- 
асегь быть оочинено: оно моілтъ не Сьт. пі)екрао}іымь; быті. 
можеть,природа и ошнбласі., создавая такой параллелнзм'ь, можетъ 
быть, ома ііеііріятиа въ этой прямоіѣ; но это природа, все равно 
іик-хищаемся лк мы ею клн ігЬгь. 

Въ в»н!ятк 1 і.ксггоі«ія алужн-п. н.ллюсі раціей къ/Какелннѣ, предъ 
нами рядъ другихъ вершцнл». струкгугш кеггорыхъ 
мвнѣвраэработака,бяагодаряі!хъ(П'далекііостп.поок'»і * \ внъ»’**. 

‘ ІЙОбВІМЮЩШІ 

стиль же ясны и ігкриы во інгііх'ь пунктпх'ь, которые ^ 

изображены ядіюь. Но, быть можетъ, самой поравн- 
тельной изъ всѣхъ нзв-Ьетііыхъпамт.впиьвток'Ъ яв,ііявіч'я ншпип-кп, 
изображающая Аооту, въ „Нталіп“: в-і. ней доведена до совершен¬ 
ства паралле.чыюсть низшихъ и менгяпнхъ і«])іііиіп» съ і'лавкымк 
.линіями мосоы, которую онѣ об^Зиіуютъ. Вн>іі>отка. нзоібішжающая 
Анды, вторая въ надапін Кэмпб».л>і. совершенна ію изображенію 
многочііс.’іеііиыхъ вѳртика.лі.ныхъ ілядоіп, досокі., ілсііоложениыхъ 
нт. видѣ лііст!.евъ цвѣтка; эга гюс,лѣдняя вніи.етка въ особеностл 
эао-тужпваетъ названія пііекрасиіійінап), самаіл) вѣрнаго к яауч- 
ііаіх) іізобі)ажеш»і іюрныхъ фор>п^ какое тчькп давалъ намъ Тер¬ 
неръ; она осташляетъ мало мѣста дліг г-^іопь н сомнѣній. 

Всюду, гдѣ эти огромныя горы поднимаются надъ уровнемъ мор)г 
ианнсоту отъ 12СХіі)ло24іХіофутовтѵ, онѣ состаяляютт. 
часті. пей.лажо. т. ѳ. тамъ, гд'Ь зрнте. іь смотритъ ііп 
ннхъ изъ области імістптв.льно«тп н,ли лаже от. такого 
іміімтхмпіія откуда .можно увидать кхъ въ ихъ ц'іілой 
иасч-ѣ, ВТ. такнхъ глучаігаъ эти горы непром-І)яно 
отстоял, отъ зрнте.тя па такомъ і>азгтоянііі, 'іто ота- 
иовяп-я поздутпнымп н неясными во всѣхъ <-воихъ 
деталяхъ. Нхт> верпшны іг воѣ тѣ босгЫ; высокія массы, о ха{>вк- 
тер1і которыхъ мы говорили, іпі ві. коемъ (ѵіучаѣ не могутъ от- 
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СТОЯІ'І. Гѵпіясе, ‘ГНМЪ па разстояніи .чгішадцати. ііятнадилтн мл.'к.; 
для того, чтобы подойти къ нимъ ближе, зритель длджвіп. взбн- 
ратііся. должеш» оставнті» область распітѳлыіостіі н іаспростра- 
иитьсвое созврцакіе только на часть н очень ограниченную часть 
тѣхъ ГО{ТЪ, по которымъ онъ ПСХОДІИЪ. ІІО»ТОЫ>‘ для того, чтобы 
намъ калалосін 'по горы высятся надъ растігт©.іыіостью. для того, 
чтобы онѣ п]>вяставн,чись въ ігК.'іой массЬ, оігЬ пе№р«^пъп»<о должкы 
быть далеко. і5альипінотао художниковъ обыкновенію наображакт. 
горнзснтт. отстоящій въ пятнадцатн миляхъ, какъ будто это просто 
воздухъ; и хотя воздухъ вверху чище, и вершины горъ, благодаря 
этому, можно видѣть чрезвычайно отчетливо, несмотря іт это. 
ОНІІ никогда не могул, имѣть темпыхт. или густыхъ тѣней нліі 
рѣако и 1 >в,- 1 Ьй(|]ио выступать своей темнотой изъ свѣта. Ясными 
(ягк могутъ быть, но легкими оігВ лолдапл быть, и ихъ главная 
хаі>актвркая черт, отлнчакпцая ихъ отъ другихъ го[гь. это -от- 
гугствіе видимой плотности. ОігЬ иодіміиактиі въ уті«еніівмі. 
свѣтѣ скор'іяе нъ вндік р’Пііко очерченныхъ тѣней, брошенныхъ на 
небо, чЬм-ь нъ индѣ плотныхъ массъ аеы.іи. Ихъ осігЫцсннідя сто- 
І.ЮІІЫ чисты, іхьюаага цігѣтн. подобны облакамъ, ихъ тѣневыя 
мѣста опаловаго цвѣта, пііовричны, блъдны и часто нхъ тр)‘дно 
отличить отъ окружавііпаго ихъ воздуха, такъ что веі.хупіка 
горы ііндпн иъ небѣ только благодаря обрілікамъ неподвижнаго 
«гнн. 

Позвольте мнѣ теперь пі>вд.-іожнтъ ѳіио одніп. вонржъ (хотчі я 
5 Г я»обрм*пв ” и® У»* предлагалъ нхъ), оставили ли нимъ 
этихъ явдмііПК старые мастера иъ сіюнхъ нітонзоодошяхъ отчеп. 
іершепо отсут. хотг. о чѳыъ-ниб.\-дг, подобномъ? Въ нхъ картинахі. 
^поГякі^, слѣдоігь, нѣтъ ин малѣйшей попытки 

нзоброзить ряды этнхъ высокихъ горъі что же ка¬ 
сается такихъ рисунковъ этикъ ііюрмъ, кажіе мы нахо,днмъ у Тер¬ 
нера, то нхъ у іпаітыхъ мастеровъ можно нскать съ такымь же 
успѣхомъ, какі. у китайцевъ. Можетъ быть, они сонсряіенмо іцт- 
вн.ггькы; весьма вѣроятно, что нхъ авторы обладали нполнѣ раз¬ 
витымъ вкусомъ н Сіюсобностьн) самаго ііравнлыіаго сужденія, 
когда иапо.жялн свои каітіны кротовьими бугорками кітосчанымм 
кучами, Очень можегь быть, что изсохшіе заімічіые берега Аверна. 
ігесокъ и шлакк Камнанін—болѣѳ возііі.шіенкыѳ предметы, чѣмъ 
Алідіы. Но какая это ограніічонная истина, если вообще слово 
„нстина“ тутъ примѣнимо: на нротяженін пятидесяти отраннцъ мм 
изучаемъ явленіе за явленіемъ, видъ за видомъ въ облакахъ и 
горахъ (н не только отггѣльиыя явленія или виды, но крупные н 
важные классы нхъ), и на.чъ нечего сказать, когда .мы обращаемся 
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і.-ь (тарыѵп. мастерамъ: нхъ ігГітъ з.тіюь. II нсо-тякн это ііа-зыиа- 
іегь изображать природу .въ дѣломъ". 

Такимъ обі>азомъ у старыхъ масто)>оет. н-іітъ п с-тѣдопъ какой 
бы то ни было попытки ІГЗОбіМІЗІПЪ своОстіл высо- 
ЧШІШІГХ7. гоігь, созерцаемыхъ на сравнитвлыіо близ¬ 
комъ разіггояиіи; ко оин, очевидно, до нѣкотороі» 
степени залуиыііалиоі. налъ гоіжміі, каіп> нсточіні- 
клміі свѣта ііъ крайнемъ отдаленіи; ііо:іьмито. напр., 
ііІХ)Славлѳніі>то картину Клода въ кашей Національ¬ 
ной галлереѣ: .Бракъ Исаака к Ревекки". Я ни на минуту но оом- 


§ 8. Іэраітеріве 
«ерткі Дльіъ, гэо- 
бршникіхъ Пле¬ 
домъ м ошлеі- 
■ыіъ ріэстох- 
НІШѴ. 


ііі'.ааюсь въ том7>, что это С4ШЯН отврятиі'влгщая копія: во всей 
на ртнпѣ ігЬть пн о,дного приличнаго штриха нлн даже лншіі. Но такъ 
какъ знатоки считаютъ ее картиной Клода, токъ какі. вт. кашей 
галлереѣ она пыдавтси ад иронзведеиіе Кло;щ, так-ь какъ публика 
< жсднѳвно восхищается иъ ней твАреніем'ь Кло.чп. то я могу но 
..|яіЛнеП хгііігіі ііре.дііоложнтц что пъ ней нмѣиітсп тѣ дост-оннстаа 
іѵ.іо;іа, которыя обыкновенно возбуждаютъ уднилоніе публики, 
чітя она и не о<блйдаегь нн одніімт. іьіъ достоинствъ, давь 
іцпхъ ому право ня такое улив.леніе. Такт, я дума-тъ н буду ію- 
ггояико .чуматі. опіоситвлі.но этой картины, въ особеткнтн «тпо- 
’ нтеяько ея формъ, гдѣ копн{>оіілиікъ нс моп. инестн большихъ 
іі імѣненііі Вдали іш этой картинѣ (такъ же. какъ нъ картиігіі 
.Л'ішоігь передъ Пріамомъ"; относнтесгыіо этой послѣдней не мо¬ 
жетъ бі.т. СОМИІШІ 1 Г, что она но крайней ыіфѣ хоть вт. нѣкото¬ 
рыхъ частяхъ орнгініалъ, группа доімц»й*іп. іп. цеігтрѣ оя іц>о- 
К|ыісііый обраяецъ жнионнсн) находится какой-то бѣлый п|і«дмвгь, 
ідггорый, поииігнмому, доляівігь нвображаті. г.ігѣговую гору, потому 
что никакой другой нѣліі мъ немъ усмотрѣть нельзя. Ни одна 
'•«[ш достаточна высокая для того, чтобы быть по- | д, Сомрвыим 
і.'Ііытой вѣчнымъ снѣгомъ, не можетъ мгускатмл па отсутств» грм- 
і'ормзонПі такъ низко. кахт> этотъ иредметт. Клодп, дяжоет» э юі- 
'■елп она не отстоитъ отъ насъ вт> іѵазстоянін пяти- 
.чесяти, семидесяти міі.ть, хотя на такомъ ра-тстояніи края и кон¬ 
туры бываютъ неизмѣнно рѣзкими, псѣ условія ввддушной гіер- 
гтіктквы, слабость тѣни, изолированность спѣта, гсоторыя, какъ 
я указывалъ, хаі-жктеріізуютъ Алыіы на разстояніи пятнадцати 
миль, дѣйствуютъ здѣсь въ утіюѳнной степени; горы подинмаю'гон 
изъ горизонта подобно пііо;ірачкымт. туманамт., который можно 
эт-інчнть отъ настоящаго тумана только благодаря нхъ необык¬ 
новенно острымъ краямъ и блестящимъ, сверкающимъ обрнвкамч. 
^•жкаго свѣта. Эти горы такъ же безтѣлесны, какъ (щмый воздухъ, 
и на :ітнхъ далекихъ разстояніяхъ благодаря тому, что воздушны, 
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(•ігН 11 }>оитто.чятъ ыіечатлѣніе оі'і>омныхъ массъ кі, боіьяіей сте- 
ігеіін, ’гкыъ если бы іюдиіімалнгь въ видѣ бапенъ надъ голоиНі 
зрнте-ія. Пусть зритель скажетъ миЪ откровенно, есть ли у Клода 
хоть молѣйлтіе слѣды, хотя бы тѣнь самой жалкой, самой нич¬ 
тожной ПОЛЫТКИ ДОСТИІ'КУТЬ ЗТИХЪ Э'ІіфвКТОВЪ. Развѣ этотъ йѣ.'ІЬН| 
ііріідмвгь ва 1 -оризонтѣ выглядитъ отстодацнмъ на семьдесять 
миль? Развѣ онъ кажется легкимъ, ігоблѳкшимъ. развѣ глазу при¬ 
ходится, прежде чѣмъ илйтн, искать его? Развѣ онъ выгляднт[> 
высокимъ дли оі-ромяымъ? Развѣ оііъ произкщитъ внушительное 
ві№чатл-1і«1е? Вм ив можете не чувствовать, что въ этомъ гори¬ 
зонтѣ нѣтъ с.'іѣдоігь, н-Ьтъ подобія правды, быть можеп, этоп. 
предметъ сдѣланъ художественно по тому блеску, который онъ 
даетъ дали (хотя, паеколько и ногу гуднтіч онъ даетъ только 
холодъ), но въ той отрасли живописи, па которой покоится глав¬ 
нымъ образомъ слава Клода, именно въ области воздушной іюр- 
<-ітектиим, ятогь предметъ -ъызднт., брошеяныЯ въ слмое лиио 
іірпрОрТѣ- 

Но существуютъ еіде худшіе промахи въ этой злосчастной Діиііі. 

Воздушнаи ік'рспектин* не есті. дѣло первоотеііен- 
5 10. И «ив»- щадаіооти, потому что приіюда сама парушаетт) 
* иД”ф^ѵ” ея законы, к даже слишкомъ емѣ.ло, хоти никогда 
при такихъ обстоятельствахъ, какъ иъ картинѣ Клода: 
но есть ігЬкото{я>іе закшп>і, которыхъ она не нарушаетъ инкоглп, 
пчіоино законы (|>ормм. Всякіиі тора, достнтоющая сферы ттЬчимъ 
снѣто, обладаеть безконечной сложностью формы. Ея основаше 
состп.іѵие]іо ісгь оо-шн меиішіихі. торъ,п отьиихі> огромныя подпоры 
сходящимися рядами устремлены кь пвнтіиътьиой вершинѣ. Нѣть 
исключеній ноъ этмч) правила; всякая тора въ 15000 футовъ шл- 
(ЮТІ.І подннмаотся всегда <л. -ткой тщателі.пой н іншпооОрааноЛ 
ст.дііякой. В(мгЬдствіе этого, па отдаленномъ {іазстояніи, когда 
цѣин такихъ иершкігь можно видѣть вс1> одновремічшо, сложность 
формъ спѣнонится прямо пігаитскоН; [гь блн-зкнхъ пейзажахъ можно 
<»тысхать огромныя цѣлг>ныя массы, соетавлошіыя изъ линій, 
коп'орыя без'ь перерыва тянутся на іжзстояиіи іъісшчн футовъ н 
г«о.т1іе; но когда эти массы отсічшть яь семидесяти миляхъ отъ 
пасъ, ісоіггуры ф)нзиче<'.кн не могутъ быть ненрорывнымн, поточу 
что нъ этомъ сяучаіі ихт. огромныя черты превращаются въ ад- 
иубринм и кочки, ояЬ свалены н наг'|Юмож;(виы іп. с-трашномі> 
безпорядкѣ. ДліС тото, Ч1ЧИ5Н въ раастояніп семидесяти миль іюлу- 
чн.'іась попіюрывная форма, линіи горъ далз«ыиепре|)ыкат 1 >ся на 
протяженіи цѣлыхъ лигъ, а это, повторню, фнэімес.ки невозможно. 
Вотъ почему эти горгл К.тода, нъ которыхъ ігѢтъ у».-лзаиія из от- 
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ігііспый. вертшшлыіня і(ерішіііы, хаікхктерігаующія, ка^сь мы віі- 
д!>.Ж централыше ряды, у которыхъ и>т:іе края вм-Ьсто рѣзіпіхъ 
простыя формы (одна линія до равнины съ каадоЯ сто|)оні.г) вм-Ьсто 
Ііпзиообріьзныхіі и іарерывкстіітхтц которыя сдѣланіи сырой біиіой 
краской, ие заключаютъ въ себѣ ші ироэіжчностн. ни туманнаго 
покрова, ЯП воздуха, не поднимаются нъ видѣ нвопрвдЬлокной. 
чолочкаго цнгЬта массы, всегда хаі»актвризук>іцѳй отдаленные 
гітѣга—жітъ почему эти горы Іѵіода иміистъ форму п ппѣгь но 
Ллыть, а мѣловыхъ грудъ нъ ночахъ для обжиганія пзікчітіі. 0іг!'> 
пшіены энергіи, высоты, разстоянія, блеска н ічіэнообразія, это— 
гворѳнія человѣка Свсе равно Као.тьлп это, или другой), который 
никогда ке чувство»в.ть природы, никогда не -зналъ искусства. 

Впрочемъ, я не сталъ бы особенно иотаиашгаватьпя па ийді>- 
таткахъ этой картины, которую считаю копіей, если 
бы видѣлъ, что въ самыхъ иастолвуіхъ своихъ про- * 
взведеніяхъ Клодъкогда-нибудьиридавалт. кралней 
кі;ін ха^мкт-ерныя черты прніюды. Хоти ігь его.’іуч- 
іітхъ карі'ниахъ всегда лрекімюио передается а&ідухъ. который 
гоііершѳнпс «тоутствуегі. въ упомянутой копін, но и вхі ипхъ 
піютоящія черты отдаленныхъ горъ оонерщевпо уііуідешіі нли 
пгкажоны: ѵеж,-и- нами и этой копіей ссті. воздухъ.’но па [Щіютоя- 
пін десяти, а ие сешідесятн мн.иѵ і'аллиотримъ ігІюк'хді>ко поділб- 
вѣе, что ііронсходнтъ ігь подобиыхт. (кчучояхъ ІП. прпродік 


Слояшость формы, которая, какъ я показалъ, всегда присуща 
іщнтуінигь, въ паименьшеЯ степеип свойстаеііпа сл- ^ ^ 
мому корпусу массъ. Во іигНхз. ллнниыхт. рядахт. обі.іс«й» м- 
горъ есть пять—шесть боковыхъ, отдѣьіѳиныхъ глу- (шт«р» парінх-ѵ 
бокпші долинами боковыхъ ігішей, которыя возвы- 
міаютсл моаод зрптелемт. л центра.’іьныыъ (шдомт,. 
выставляя свои верхушки одну ;«а другой, словно 
ко.'піа за волной, кока г,іаіп. не .чойдегі. до самыхъ .чегіуіхъ іі вы¬ 
сокихъ формъ главной пѣли. Эти ікммѣдовате.'плыв [міды,— я го¬ 
ворю не только объ Альпах'ь, но о горахъ вообще, подпимаясі. 
лаже не выше .1000 футовъ иа;гь уіювнемъ моря, кажутся на да- 


.ГОКОМЪ радстоянін просто вертикальными тѣнями съ острыми 
івчетураміг, эти тЬин тѣмъ рѣзче отдѣлены другі. отъ друга, чѣмч. 
б.шжѳ окѣ къ намъ; тачько съ величайшим?» тру, дом?, глазъ мо¬ 
жетъ различить какую-нибудь плотное??, или округлеинооть въ 
шіхі»; осв'ѣщеішыян тѣневыя стоіюны п.чотныхъ формъ одинаково 
теряются въ смыслѣ атыос({>еры, и гора кажется просто плоской 
іір.ченоП съ острыми краями; многочпслрішыя і-оры иеі)всѣкаю?-і. 
Л)»уп. друга, воввыпіаюті'я одна на;гь другоі», становясь игз» блѣд- 
счпгеаЕииык «нвепнеим. 
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нѣѳ гго мТ.(гіі уда,•Iе 11 і^^ ^ самое іфостое к легкое расположеніе, 
какое тсисі.ко возможно, и при токъ п въ искусствѣ и въ природъ 
оно выраяіаетъ раз4!тояніѳ к размѣры, чега никакимъ др}тякі. 
путем-ь ііе.[7йя достигнуть. Коли цѣлая масса і'оры представляетъ 
талі)КО одну тѣнь, то самое незначительное различіе въ тѣни, 
какое то.чько воаможно, отдѣляетъ ихъ другъ отъ друга» итакимт. 
образомъ можно выразить десять—двѣнадцать раікггояиіП, км'да 
самая темная н ближоіітая гора имѣетъ воздушно-сѣрый цвѣП). 
блѣдный, какт» небо; красота такихъ распредМеиШ. если отг. 
каіп> быінютъ нъ природѣ, дооедешд до высшей своей ступени, 
прѳдстанляетгі, быть можетъ, самую поразительную черту, сия- 
чянкую (7і> і'орк[>ім7> пейзажемъ. 

Никогда иъ отлалвнігЬйпівмт> разстояніи вы не уловите кичего 
§ 13. іпд-к м- похожадч) на плотныя формы или выпуклости горы 
сйкпшвмвй Каждая ивъ нихъ представляетъ собою бо^шизиеи- 
«рээршцсти кую. плоскую, пеіиівидикулярн.ѵв) ію,іеиу или тѣні. 

рь острымь краемт., получающимъ наибольшую тем¬ 
ноту у вершины н теряюніимъ ее по м-ѣр-ѣ того, какъ онъ «іу- 
скаотся нинзъ; зтотъ крой одинаково темѳііъ, все равно—обращеіп> 
ли онъ яь свѣту иди ігь протипоположиую отъ него отор<іну. И 
изъ ооѣхъ ітсхъ й-орпыхъгЗжей, послѣдователміо идущихъ друп> 
за другомъ. ііЫ. вѣроятно, насчитаете съ полдюжины, одау за дру¬ 
гой, іцл> ко'горыхті каж:іап съ необыкнооеііпоіо ясностью обпару- 
жнвасть каждое углубленіе, каждую нершнііу іл> контурахъ, ію 
ни одна кіл. іпіхъ не носитъ ни ыа.чѣПшкхъ слѣдовъ плотности; 
иапротпот), іжѣ кажутся столь прозрачными, что я нерѣдко видіигь 
такое яплоіііе; близкая конусообразная гора своей пертшюй по¬ 
падаетъ нъ раздѣлъ двухъ другихъ отда;іеішыхъ горъ, такъ что 
правый ск.лон'ь ближайшей і'оры кажется ііродо.тжвиіѳігь праваго 
склона лѣвой отдаленной горы и ѵісе ѵегаа; и невозможно отр1>- 
таиться отъ впечатлѣнія, будто одна изъ болѣе отдаленныхъ вер¬ 
шинъ видима сь'ооа» другую. 

Для иллюстраціи этих'ь явленій я могу ука^шть і'імівюрыдкухъ 
рисунковъ, іізоб[іажающііхъ одну нту же цѣпь отда¬ 
ленныхъ горь, именно Барромейскіе остроиа Стэн- 
'{иільда съ С.-Готардомъ въ отдаленіи и тернѳрону 
Арон>' также съ вндн’Ьгощимся вдадн С.-Готардомъ 
Я далекіе оп> того, чтобы выставлять первую гра¬ 
вюру какъ образецъ сгзнфнльдова таланта, или ві. 
качествѣ произведенія, подрывающаго его славу; это— несчастное 
тнорепіе, заі’ублвшше граверомъ, и столь же нетипично дляСтэв- 
фнльда, скіх'іько непохоже на при[)оду; но этого -то мнѣ и иа^ю 


§ 14. Ііддіосгр)і- 
промн- 
дваіят Термраа 
Ствафима. Ьр- 
ре н ціс а іе остре¬ 
ца поеіЫиаго. 
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д.ія объясненія той спеціальной ошнбіоі, о кото^юй я говоіяо; я 
;^'маю, что показать эту ошибку тамъ, гдѣ она истігѣчается слу- 
чаГніо и стокгь одиноко въ ііронзведеиіяхъ вѳлнкаі'О художника, 
,'іучте, чіи>гь указывать ее тамъ, гдѣ она Счтиввотся іл> другими 
ошибками н неправильностями въ произведеніяхъ низшихъ ху¬ 
дожниковъ. Первая изъ этихъ гравюръ служитъ примѣромъ того, 
чѣмъ ив бываютъ горы на от;иілекномъ разстояніи, вторая— того, 
•гимь ѳиѣ бываютъ. Въ первой иі>едъ памп і'оры, іюкрытыя за- 
ііллтамн свѣта, который имѣетъ одинаковую сиду, нозавнокмо оіъ 
того— близокъ или далекъ онъ, при чемъ всѣ разстоянія смѣшаны 
и.уѣстѣ; между тѣмъ глазъ получаетъ пішчатлѣиіѳ, будто свѣтъ 
(іядаеп» такъ, что можетъ выдѣлить детали плотныхъ формъ; 
по не находя ничего, кромѣ безвкусныхъ и безформенныхъ про¬ 
странствъ, обнаруженныхъ этимъ свѣтомъ, глазъ вынужденъ прел- 
ііо-южить, что вся масса горъ с-овершенко однообразна н лишена 
характера, и впечатлѣніе, полученкпѳ имъ, нисколько но сильнѣе, 
или пріятнѣе, чѣмъ впечатлѣніе, получаемое отъ группы песча¬ 
ныхъ ку'іъ, іютеряіікіііхъ велпую форму вслѣдствіе послѣдняго 
чождя. 

Сравните съ э-і^мо гравюрой и-зображоніо дали въ терноровской 
,.^ропѣ“-Нѣтъ никакой повможжнгт ска;мті», какимъ ^ 

путемъ падаетъ свѣтъ на отдаленныя горы; только * т»р«ірГ* 
постепенно возііастаюіцая от^іетливость краепт», об* 

[щщеикмхъ къ свѣту, лаетъ указаніе на это; требоиалось вели¬ 
чайшее вшіыаніо для того, чтобы достигнуть этой отчетливости II 
ІГЬ то лее времн оохраннтыюстепвшюсть переходовъ н совершен¬ 
ство <Іюркы. Всѣ остальымп части горъ првдіграи.тяю'гь собою кв- 
опредѣ-тѳнный тумаігь. Выітжая этн края, одинъ надъ другимъ, 
все бо.чѣе и бо.тѢв рѣшительно, Терноігъ далъ намъ между пра¬ 
вой сторокой картины н сніігом'ь пятнадцать раестоякій, іірп 
чрмъ каждое изъ нихъ само трепещетъ, полно измѣненій; въ номъ 
безконечное число собственныхъ подраздѣленій. Кое-что можно 
у.ловить лаже въ гравюрѣ: всѣ г.тавиыя черты вырахсенгл хорошо. 
Я думаю, что даже самый неопытный глазъ сразу почувствуогі. 
іціавду въ этомъ нзобрааіеиш ра^іетояпій при «равненіи ст. про¬ 
изведеніемъ Стэнфильда. Въ иослЬдыемь глазъ улав.’півіівтъ от- 
частя форму, и она такъ приковываетъ его вниманіе, что больше 
онъ уже ничего не внлкты блаі'одаря этому глазъ выносна-ь пію- 
чатлѣяіе, будто горы находятся на такомт) разстояніи, па кото¬ 
ромъ ихъ можно видѣть отчетливо; но этой отчетливости ігЬпі 
ос.тѣдствів отсутствія свѣта или вслѣдствіе тусклости атмосферы, 
II такимъ образомъ получается эффектъ небольшого отдаленія 
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при туск.іоііъ еігЬт'Ь и иеисіюнъ иоздуПі. Ві. тернеровской Г))а- 
іітоіПі глазъ не {шходнть самой натерли і'орь, и еічі вниманіе тѣм’ь 
г-нлтіН'Ііѳ зірнкрі^сляѳтся кт. контурамъ, которые опт. діндитъ; по¬ 
этому выносится віючатлѣніо, будто горы нахолатся с-'шшкомъ 
;салеко, для тоічз, чтобы ихъ можно было отчетливо видѣть; но онк 
становятся ясными, благодаря яркости свѣта н чистотѣ атм(х-.фвры. 
и такимъ образомъ получается эффектъ долѳкаі'о разстоянія, ин- 
тенсппиаго свѣта я криста.ияіо-чнстой атмосферы. 

Ятн истины мы неішмѣшіо находимъ въ каждомъ изъ терне- 
роініхихъ отца-темій, т. е. онѣ навязываютъ нашему 
вниманію всегда два главныхъ факта: ироз|качі(осіъ 
или легкость массі. и рЬзкую выраженность к{>авігъ. 
>1 хо'іу пт. особеізностіі (клтміовиться на »той 1 ) 1 «- 
коети кіміовъ, исггоиу что она- -ив случаЯное явленіе 
іірніюды; она— вѣрш^й хаіжктѳрмый лрішіахі. всѣх’і» 
60 ЛІ.ШНХТ. разстозгній. Было бы гі)убой «шибкой ді’матк ’гго «.чегка 
кзюі'І.пенкыя іі;пі рлсплмваіпщіяся .тниіи характерны для отдален¬ 
ныхъ болбілкха п|>едмеі'оьъ: оігіі могутъ біггь характерны іХ).тько 
тогда, когда, каіп, ухлаано выше (От. П. іѵі. IV’, 5 4). фокусъ г.тоагі 
яе прнмѣмвіп. гь ннігъ; но, коі да I^чазъ іііѵямо устремленъ кь 
.чалт., рісп.чыіяѵюіціяся линіи могуп. с,чуж»гть лніпл прігакакомъ 
того, что можду нами н прелметош. шіходится густой туманъ, іѵ 
по тшт), что п(>вдмотъ удаленъ оті. )іасі>. Ес/ііі ііре,чмеі'ъ ха{мікте- 
|Юіп> іш овоимъ коктурам-ъ, кш<ъ. наирнм.. де}>ѳно и.-іи мшистый 
геамені^ то 'гймі. болѣе онь удалент. огі. насТь тЛмл. рѣаче кон¬ 
туры ігЬлоЯ массы, хотя іірк атомъ частныя подробности могутъ 
ісѳрвпутатмя, как-ь похавако яг> той же главѣ. Дерет», стоящее 
въ пятидослтн ярдахъ отъ насъ, какъ масса, имѣетъ мягкіе кон¬ 
туры, потому щго листья и пвресѣчелія пронзводігп. нзігНстисн.» дѣй- 
ствіо па гляэъ; но помѣстите ито дерево въ пятидесяти ми.чяхт. 
1 ШЯСТОЯНІЯ, н ого контуры окажутся столь ігЬзкими, что вы не въ 
состояніи будете, отличит», его отъ скалы. То же бываетъ и съ. 
горами; иь пяти—шести ми.іяхъ разстоянія, и верескъ, и кустаі»- 
внкъ и перовностк шеіюховатой почвы, и хамоні., все это еще 
производитъ нзвіістиое дѣйствіе на глазъ н, перепутываясь п сли¬ 
ваясь, смягчаетъ контуры, какъ оіжсано выше. Но отодвиньте гору 
па оорок'ь мнль, н вы получите контуры острые какъ ножъ (.іто- 
двшіьто ее ил свы?,десятъ—посемьдесіггь миль, какъ въ даниомъ 
г-’іучаѣ Ллыіы, и хотя масса ея становится лете и пі>озрачні>е 
утіюпкяго тумана, ея контуры прямо неподражаемы іго своей не- 
«ібыкновепиой остротъ. Такимт, образомъ, характерігѣйшѳй чертой 
пі>айней дали является всегда необычайная ріикості. краевъ 
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Ііс,тн вы смягчите контуры, вы либо помінтпіте туманъ, мржді’ 
собою н предметомъ н уменьшите ваше і»азстояніе, потому что 
скзюзъ туманъ нельзя видѣть такт, же далеко, какъ сквозь чистый 
воздухъ; либо, веян вы сохі»акпти впечатлѣніе чистаго воздуха, 
вы прігдвинвте предмет», близко къ зрителю, умені.шите соотвѣт- 
і-тввино размѣры предмета, а если вочді’шиыб цвѣта, чрезвычай¬ 
ная синева, н т. д., будутъ оохішіены, вы изобразите невоаыояшое. 

Возьмите іьзображепіѳ дали у Клода на привой сггоіхніѣ кар¬ 
тины, отмѣчѳнпой 244 Лй іп. Дбш.внчской галлереѣ *. 

ина столь чистаго голубого цвѣта, какой толі.ко ^ 

. этеі рЪккті» ; 

когда - іпгбуя». сходилъ съ ішлитры густымъ слоемъ 

крлскѵі. Вы не можете видѣті. сквозь ііѳе; въ ней 
пѣгъ іг слѣдовъ црсяішчности нліі .чеисостн, края въ ней мягки 
н тупы. Такимъ образомъ, если нмѣ.чисг. въ виду Олизіин горы, 
.ла синева невозможна н невашояшо оач>у'гсі'піо дечалей въ чи¬ 
стой атмосфер'іц которая рлзлите по поей картинѣ; если же имѣ¬ 
лась въ ВНЛ.Ѵ крайняя далін то невоі»можиы тупые крал и отгут- 
(твіе прозрачиост'и. Я но эпаю ни одного изобімія:еяі)і долк у ху¬ 
дожниковъ итальянской школы, иъ которымъ не бы.то бы вполнѣ 
примѣнимо НТО же шмѣчаиіе, за нсключоніемъ одною — двухъ 
яімнзведеній Николая 1Іуссе.па. При какомъ угодно предположе- 
ігіи, они вводят»., іѴі крайней мѣрѣ. дігЬ испѣіжмтностгг. 

Мнѣ едва .чи нужно упоминать еще о какомъ-инбуді. щкіизне- 
деніі» Тернера, потому что въ каждомъ ею изобра¬ 
женіи дали обра-зцоію переданы нет. втіі фактіи. По- ® 

* ,, емгв» (іарѳіивіь 

смотрите на послѣднюю пнпьетху .гатетѵеіі , въ ік>д- 
жсрсоіюй «Ита.'іі»»'*; обімѵтігге пнииапіе іса необыкно- 
веинуы остроту воѣхь краевъ, которыя почти ііві)«ходят'». вт. ліг- 
иін ]ш долекоіЛ] разстояніи; меяеду тѣмъ на иоіллнемъ планѣ вы 
е;ц}а найдете хоть одиігь рѣшител».ио вы|»аж«нііый край. Посмот¬ 
рите на отдаленныя горы въ и.і.чюстра»ііяхч. ігь Скотту: „Оип- 
зІаЛ'паге*' „Оіепеое* п „Сосіі Асіігау". Въ пос.'гѣдцей д-Ьвля сто- 
роііа Беп Ѵепие дМотвителмш вы]>ажона темной лііиіѳй. Манеічі 
Тсрнеімі изображать эти м’інгга ясно віьчіяѵ во всѣхъ его рпсуи- 
»;ахт 4 мы ие часто встрѣчаемъ къ еіч) і»аконченныхъ произведе¬ 
ніяхъ смѣлые штрихи влажной краски; но въ нтихъ отдалвкііыхт. 
ріУістояніяхъ Счто мы уже рапі.ше нидвлн нъ его тѣняхъ) вс 1 » 
трфекты переданы штрнхаыіг самаго влажігаго блѣдваію цвѣта; 
бумага, вѣроятно, помртываласі. вверхт. ногами, таь'ъ что самгой 
пл(»тніяй край МОТТ. остаіи.т».сл у вершины горы по хПѵрѣ того. і;акт. 


Одно изъ самыхъ истивііыхъ ировшелеііій Клода, мвѣ извѣстныхъ. 
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высыхала краска. Въ „Битвѣ при Марѳаго" атотъ принципъ пі»- 
неденъ еще дальше; для изображенія крайімго отдаленія даны 
только рѣзкіе контуры, тогда какъ всѣ другія горы въ картиігі^ 
тсунѣе всего у краевъ. Эта гравюра, хотя она выполнена грубо, 
принадлежитъ къ прекраснѣйшимъ иллюстраціямъ характера горъ 
и ихъ грандіозности. 

Таковы глашіьш характерныя черты высочайшихъ острокоиеч- 
$ 19 , эф^кі ныхъ вершинъ н всѣхъ горъ иа далекихъ разстоя- 
«<(га, я іеюста- иіяхъ, если разсматривать только скалы сами цо 
твяютіитмыім себѣ и ВО 0 ДУШ 1 ШЯ явленія, епѳиіалі^іо откосящіясн 
яучвЛ ии-к. нимъ. Но необходимо разсмотрѣть еще олннъ во¬ 
просъ, ныешіо-измѣненіе ихъ формъ въ зависимости отъ лежа¬ 
щаго на иихъ снѣга. 

Изображенія горнаго пейзажа почти столь же обычны, какъ н 
иаображѳнін луннаго свѣта, и обыкновояно ислолішютоя тѣыі> же 
разрядоіть художниковъ, т. е. самыми неспособными', нѣтъ ничего 
легче, какъ изобразггть луну въ видѣ бѣлой облатжн на чврноыі> 
фоігѣ И. 1 И надаршіагъ бѣлые роіѣ на облачномъ небѣ. И иссмотіиі 
па это, среди произведеній фламандской школы можно найти лиші. 
11 ’ѣско.іько цѣнныхъ изображеній .зимы, и лишь нѣсколько искус¬ 
ныхъ об[»ѵздоы'ь ц<}|фехта— среди проиамденій современныхъ ху¬ 
дожниковъ, какъ маіфіш., Шіпі'а и де-Уайнта, Но всѣ т>иля по¬ 
пытки кончаются только э;{)фектомъ. Я нпкоі'да не видаліі нн од¬ 
ного рисунка снѣгового оліміыишго. я но говорю уже со¬ 

вершенно, но хотя бы щіилично *. 

Я <;омгІии»ось, мохніо ли нъ области пеоргвннчоской приіюды 
найти іі]>«лмвп> бо.пѣе соін>ршенііыЛ по красотѣ, чѣмъ свѣжій, глу¬ 
бокій «'угробт> снѣга, созерцаемый при тепломъ свѣтѣ**. Его іізгабы 
полны непостижимаго совершеистаа н измѣнчивости; его іювеіж- 
ноеть отличается такой же изысканностью, какъ и его прозрач¬ 
ность; его свѣтъ ц тѣни иеиочѳрішемы но своему разнообразію, 
неподражаемы по своей законченности: тѣин рѣзко выражены, 
блѣдны, во.зд)'шнпго цігѣта; отражаемый свѣтъ, яркій и обильный, 
ветрЬчается съ потоками льющагося свѣта. Рука смертнаго не 
[л> си.пахъ даже приблнвптеичыю передать величія н красоты утого 

* .Лучшіе сігѣговые иейаожя (за одвныъ толысо яменло лскдю'ю- 
іііет,, что ле передави свѣтовыя гнрлявды). которые ивѣ приходи¬ 
лось когда-нибудь впдѣть, прниадлежагь вочти іеиэвѣстяоиу худож¬ 
нику. ммсіеру ^Vа11І8. Его прояаведепія никогда не лрникмаютъ ва 
ваши выставш. Такіе отказы обыхиовевно вполнѣ епраавдлнвы, во я 
нна.чъ нѣсколько исключеній, и этотъ художникъ ирниадлежить «менші 
къ Гаковымъ. 

** Ср, Ч. ІИ,. От. 1, г.т. 9, 8 5. 
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си-Ѣга, но при тщательномъ стараніи и умѣньи, можно, по крайней 
мѣрѣ, хоть намекомъ дать понятіе о высокой цѣнности его формъ, 
о природѣ его свѣта н тѣней; н никто не пыта;іся этого сдѣлатц 
это доступно только художникамъ высшаго разряда, и въ обыч- 
исмъ пейзажѣ сцѣгъ заключаетъ въ себѣ что-то такое, чего по¬ 
добные люди ме любятъ. Но когда тѣ же свойства проявляются 
нъ грандіозномъ альпійскомъ масштабѣ и въ такомъ положенія, 
что ие мѣшаютъ проявлен!*' жизни, тогда я ке понимало, почему 
ими пренебрегаютъ, какъ это дѣлалось до сихъ поръ; единствен- 
иымъ объясмеиіѳмъ яжіяется та трудность, которую прѳдставляе-п> 
попытка примирить блескъ снѣга съ живописнымъ спѣтомъ и 
т'ініью: эта трз'диость такъ велика, что большинство хорошихъ 
худоаяшкооъ или обадобракгиваютъ нли обходятъ большую часть 
верхнихъ альпійскихъ видовъ. Они ограпнчивлютоя токнмм леі- 
кіімк иамѳкамн на ледники, что ие находятъ нуапіымъ старательно 
изучать ихъ формы. Благодаря обычнымъ преувеличеніямъ а-чо 
еще усиливается. Я видѣлъ этюдъ съ натуры одного изъ самых'ь 
('ііоообішхъ каишхъ пейзажистовъ, въ которохп> ошибочно принялт» 
об-чажо за сігнговую вершину, и это облако, понятое таянмгі обра¬ 
зомъ. выросло въ чудовищную массу певовможпой иысотіз и не- 
ііопятиоЯ формы; между т-ѣмъ самая гора, ;« которую ошибочно 
бііло принято облако, хота н образовыпала уголъ въ вооомнадцаті. 
двадцать градусовъ вмѣсто приписанныхъ ему іютидвслти, ті'.м ь 
не менѣе имѣла такую изысканную форму, что у ней могъ по¬ 
учиться Фидій. Набрасывая эскизы по такому- методу, худкк- 
никъ ілегда обречет» на неусігѣхъ; я не вндалт. ии одного пріі- 
иѣі«. серьезнаго изученія кѣмъ-нибудь сігѣговыхъ горъ. Поэтому 
тамъ, гдѣ такія горы введены, нхъ рксунокъ совершенно кепонм- 
теиъ; формы нхъ похожи на формы бѣ.иыхт» окалъ или ска^^ь. 
С.10ВН0 пудрой слегка посыпанныхъ сн-ѣгомъ; онѣ ясно свидѣтель- 
«твують о томъ, что художники но только никогда ие изучали 
горъ тщательно снизу, но и никогда не взбирались въ снѣговую 
областк Лучииімн яв-іяются гарлмнговы наобрлженіл высокихъ 
а.іьпіясжихъгорь (см. гравюры Шамуіш и .-фугія въ ігялюстімщіпхъ 
кт. Байрону), но и онъ ие обнаруживаетъ ппкшеого іюинманія ихъ 
.'іѣйствнпмыюй анатомій. Тернеръ неизмѣнно обходитъ эту труд¬ 
ность, хотя оиь обнаружилъ свою снособності. вступить съ ней 
нъ схватку въ изображеніи .чьда въ ЬіЬег 81ийіогиш(Мег бе (Ласе): 
это очень холодный и скользкій ледъ; о щитахъ іі ігіяікахъ верх¬ 
няго сн'ім'а и оігь не нм'Ьетъ никакого понятія. .Даже внпі.ѳткнкъ 
лсіэмамъ Роджерса меуловлетворительиы въ этомъ отношеніи. Ьыло 
бы напрасно пы-пьтрля дать здѣсь лета.тішый отчетъ о явле- 
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иіяхъ )№рхішх’і. сіц-.гов-і», іго моіиіа іішісіпп'і. т* глаииые орніг- 
цнпы, поторые кажлын хуложиніа. обязаігмюмніЕті», когда «му при¬ 
ходится РП00ВП1!> Ллыіы 

Сиѣі-ъ и;іл1іляется вт. мшесниооти отъ лежащихъ подъ нимъ 
§ М. №ців лрт- і'оринхт. формъ )Л) родѣ того, каш. платм нзмѣняетсц 
імы ев»го»ых'к къ швисимосттг отъ аиатоміи человЪчевкаіч) Пини 
фвряъ на А/ъ- л подобію тому какъ нельзя едЪлать хорошо кіатьи. 

не зная ііаходлвіагоои подъ нимъ гЪла. тагь нелгля 
хорошо на^жсоиать Альпы, если нрвдъ^ителыіо не іга.^'чить пиж- 
инх7> сіюрмъ, а затѣмъ уже наложить сігѣп>. 

Ксиждая шсокая амаі-йіхая .■‘ора ямавтъ на. «Лл стомко сяя-'у, 
(жі>лш> она мозкеип уѲвржошь. II ааміітьте, это не просто слой 
сн-Ьгу И 8 ВІІС-ПІ 0 Й глубнмы, это снѣгъ, который ка&алншівтся до 
тѣхъ, пока гора не нт» состояніи уже Оолі>ше удержал.. Зимою 
излишекъ не спадае-п. внюгь, потому что, буда-чп скріиіленъ беа- 
іірѳріявнимъ морозомтч снѣп. можетъ держаться на яліиііпокой 
горѣ ігі. (к)лыиемъ количостпѣ, чѣмъ можел. .чоставнті. его каж¬ 
дая отігАтыіая зима; опъ склтмаасіоя ігь первый .таскопый пе- 
о*ішій день гиюнтскими лааннамн. Затѣмъ начавшееся таянм- 
ічюдолжаетсиі н постолеіміо удаляеті> со исѣхъ крутыхъ скалъ 
ііебо.тыпм; впличвь-гво сігіѵгя, который првдстаіі.іялъ собою все, 
что оиѣ могли удержать, оставляя нхт. черными іі і'о.чыми среди 
зш'роможлоииыхі. огѣгомъ но.теП іюігіідомой глубины; эти груды 
(дгѣга поі;|)Ыііаютъ огромныя долины и мекі>е ^іутыи части го[і- 
ігай новерхиости. 

С^гсіодп сдгѣдуегъ, что дпже глубочайшій еіткі*ыів можеп, при¬ 
нять шні онредііліггь настоящія формы ска;пч на которыхъ оіп. 
-тежнп., іш ,оиъ свѣшігяа.ется отъ нерипіиы къ вершнігѣ непре- 
рыгчіыми і'ю.іі.тнмн пірадпдаміі или покріаілеть огромными піъгіг- 
нымн сводами д-іиіыя группы иоршиігь, которыя иъ состояніи 
удержать его іп. дінітаточномъ количества. Зти гнрляидм и оводы 
ігьиб(т:вн«ніи своихъ изгкбоігьк въ измѣненіи своихъ размЬроігіі 
находятся ВТ. іихтіоимостіі отъ сшш и нреобладаюіцаго нанраіыенін 
зимнихъ ІГІІТІКНГЬ. 

Такнмь о0|>азомъ мы нміюмъ ралпообімзныя указанія иа на¬ 
ходящіяся линзу іч^інься формы: во-периыхь, просто налеты ко¬ 
торый быстро исчезаетъ и который иіюяііяяется въ видѣ бріію- 
говь и нудііы послѣ бури на высокихъ ііѳртлиах'г>, ію-пторыхъ. 
неглубокую кору; она навлднгся с.то»ио глазурь, по крутымт» скло- 
иахгь, когда сігЬгт.. обильно тая, стремится вшнгь, іі снова заяеі>- 
заетъ ИОЧІ.Ш; въ-третьихъ, глубокій сиіігъ; оіп. бо.тѣе или менѣе 
сжіімнетсзі или иидонзм-Ыіяется иеожи.іалныхн ію-івышекіямнслу- 
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чайныхъ скіитъ,нліі виситъ пъвнд-ѣ ігіломалныхі.фертоиоет. н огром¬ 
ныхъ синихъ неправильныхъ утесовъ на горіи.тхъ сіелонахъ, а надъ 
краями и вершинами нхъ обрывовъ въ иіъдѣ колеблющихся сугро- 
.іовъ, далеко отступающихъ, подобно карнизамъ (къ ихъ краю 
.таено подходятъ наверху); наконецъ, чистыя г{іу,дін иеобычайпоіі 
Г.'іубйМЫ, гладкія, обширныя, почти свободныя ОТ'Ъ ТІ«ІЦ[І 1 П> Н КЗМ'ІѴ- 
ііяемыя тѳ.'іъко .'псіііями своего направленія. Неночисміймы фено¬ 
мены нзыскаіеной красоты, соединяющіеся съ каждымъ іьл. этихі. 
явленій, не говоря уже о превращеніи снѣга въ ледъ на низшихъ 
уровняжь; по въ настоящую ыннуту мнѣ бы хотѣлось настоят, 
на одномъ: пусть художникъ не счіп-аегі. свои Алі.пы щюсто б'іі- 
,іымн горами; пусть онъ ин;датъ въ инхъ группу вершпиъ, ^іава- 
.шниыхъ грудами сігѣга; пусть кі> особенности пользуется нзы- 
гкаяиыми нвіпілішамк, въ ішторыхъ никогда нѣтъ недостатка и 
при помоиці которыхъ сыѣі'ъ создаетъ единство н кснгграсты ив-і. 
неровныхъ, «рерывистыхт. линій скалы. Ннослѣ.чстпіп ,я под!»-)- 
ніл оегглиовлюсь на этомъ преяметѣ; въ настолщв<’ времн.это 
безполезно, такъ какъ іін въ стариніюН, ли ігь совіюменноО жн- 
шіпнсіі мнѣ не на что сослаться. Ин о.дно нзі. этихъ явленій до 
сихъ П01П. еще но нзобрахЕОЛось, и пѣть даже нрпзппковъ того, 
чтобы нхъ нпД.тю,ча;л. кто - іінбудь, кромѣ глмыхъ низшихъ ху- 
ДОЖИНКОІГЬ 

"На сгЫіахъ ика,{см1и отъ іі|юмвнн до времени нояіктмкп'ся раз¬ 
ныя зеленый и бѣлыя нронзиедеиія, нохожік дѣЯ- 52 і,По«равсгміі- 
<твнте.тьно на Ллыіы.но это сходсіъо такъ ужасно.что .м вкбрѵит 
мы содрогаемая и чувствуемъ тошноту при плгліиѣ іинАврі*. Е» «- 

на нихъ, какъ бываетъ сь памп, когда нашъ лучшій ліИ' *» 

сітпх«ъмікѵ 

гфіятелі.покалннпвтъ намъ гьото.човой свойіюртреть 
н увѣряете 'гто „вс-Ь находятъ его очень похожимъ". Ыы желали 
бы вндѣті. поменьше этчіхъ паображеній, потому что ІИвейцаіііл 
велоступпа іііічыгм'ь сидамъ, кромѣ нервоклассныхт. ху.дожннконъ. 
н пііедставлярті. собою очень плохой матеріалъ для начикагощихі.. 
Нулемъ же надѣяться, что алідійскіо пн.чы не будутъ ніііісді. 
въ нренебреж-внііі у тѣхъ хуложннковъ. которые одни сікісобны 
изображать нхъ. Мы любимт. Италію, но въ пос;гг.дпео время мы 
пресыщены ею: с;шпікомъ много острокопочныхъ інаііокъ п плоско- 
кронныхъ сосенъ. Мы были бы весі.ма б-таі-одарны Гирднигу и 
Стэнфильду, если бы они освѣжили наст, ігіюколгло снѣжными 
пейзажами и .чалн бы намъ в'Ьрное выраженіе іідеалішыхъ Ллыгь 
Мы хорошо іЕОііпмаемъ, какое бремя налагается на художника, 
благодаря нрѳоб.ш-іанію чернаго, бѣлаго к ;іе;іеиаго надт. болѣе 
пригодными цвѣтами; но тѣмъ по меігГл іп. ро.доіюмъ іільпіЯскоиь 
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леЯаажѣ им'&ется еще непочатый родникъ чувства н гармониче¬ 
скіе аккорды, еще не затронутые лекусствомъ. Идъ затронетъ 
первый тотъ, кто сумѣетъ отдѣлнтіі’ національный влеыентъ въ 
Швейцаріи отъ идеальнаго. У насъ достаточно этикъ шалашей, 
треножныхъ табуретовъ, стадъ съ ихъ колохольчнказіін, масло¬ 
боенъ и т. д. На^^ь нужны чистыя и сяящеияьш горы, звенья 
между песками и землею. 


ГЛАВА ИІ 


п н 3 ш иі ГОРЫ 


ымпаютаі оп 
«антриіыьа'к 
тмѵоо пвяр*і- 
динотея п ги»- 
ст*і. 


Мы аайыомса теперь изол'йдованіемъ характера тШъ проые- 
§ 1 Внм • герм суточныхъ массъ, которыя составляхутъ большую 
часть всякаго іорнмо пейзажа; оііѣ образуютъ какъ 
бы шгѣдініл укрѣпленія масохихъ цѣлей н являются 
почти еллнетвоикыми сосгавнымн частями такмхь 
пнашихі. группъ, какъ юры Кумбер.тенла, Шотлан¬ 
діи >[ южной Италіи 
Ц<м»і юры но состоятъ ня-ь гіяыінта или гнейса, если онѣ не вул- 
ааяичоонія (послѣднія сравинтеліл» рѣдки), оиК всегда еостоятт> 
изъ слоевъ не однороднаю, пхолнішаюсл матеріала, а нагртмож- 
лсніііііхъ другъ на друга пластовъ каип» и;ін земли. То, можетъ 
быть, слакоюі, песчаникъ, иевестиякъ лрвевл, глина; ио что бы 
ггіо ни было, оно на.'Юхсио с,тоямн а пе массами. Эти н-тасты 
почти никогда но бываютъ горизонтальными; они могутъ имѣть 
пяилоігь ичвіиггиаю граду*^*^. часто білямотъ вертиклііьны; отъ 
ихъ угаклопа часто ап, значительной степени ;шііігігтъ рѣшіітвль- 
ікиіті. горныхъ контуровъ Гкитіідствіе этого подраздѣленія, каждая 
гора имѣетъ дігіі крупныя группы линій, болѣ© или мен-Ьв прсоб- 
ладажлцихъ въ ея контурахъ: одна указынаегь на поверхность 
іі.:!Встоггь тамъ, гд'ІУ они выходятъ другъ нвъ-нодъ друітц а другая 
отміічаегь края іиласт'овті тямь, гдѣ они обрываются на своемъ 
іііютяженііі. Н эти ДВІ-, группы ііе{іесѣкаютгя обыкновенно подъ 
П15ЯМЫМП млн іі|жблизігге,'іыіоііііямымп углами. Ес-тн поверхность 
гмас-тл приближаігіч'лс къ юрипоііталглюН .тниіи, ©го кішй близокъ 
гі> вертикальной, іі ато сдмый обычный іі частый гііособъ обра¬ 
зованія обрыніі. 


ІІНЛШШ ГОРЫ 
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Далѣе во всѣхъ скалахъ существуетъ еще третье подраздѣ¬ 
леніе матеріи: пласты ішѣютъ теаденцію расщеп- ^ іЬіаніДім» 
.тяться въ однихъ направлеісіяхъ больше, чѣмъ въ рпдъдвпіс втікѵ 
другихъ. Образуя такимъ образомъ то, что геологи пвктою при ю- 
нааываютъ «связками*, и разбивая всю скалу на бо- *“■" 

,тЬѳ или менѣе ромбоидальныя глыбы; вслѣдствіе этого пласты 
не опредѣлаются разодранными или клочковатыми краяміг, но 
поверхностями сравнительно гладкими и ровными, которыя по- 
гтоянно кавзоняютоя другъ къ другу подъ извѣстнымъ опрѳдѣ- 
хекиымъ угломъ; доватыіо вѣрное представленіе обо всемъ’рас- 
[кыоженін можетъ дать кирпичная стѣна, ряды ея кпрпичей можно 
разсматривать какъ слои, а ихъ стороны и края принять аа тѣ 
связки, которыми эти слои раздѣляются другъ отъ друга; при 
этомъ »гхъ направленія весьма различны въ разныхъ скалахт. п 
въ одной и той же ско-тЬ подъ вліяніемъ разныхъ условій. 

Наконецъ, въ сланц-Ь, трауыагЬ н іИікоторілхъ известковыхъ 
слояхъ большинства горныхъ утесовъ мы находимъ ^ ^ 
другую “"ь высшей сгепеші выдающуюся черту общей ,ясч*ні* 
структуры, именно линіи икющенія, которыя раздѣ¬ 


ляютъ всю скалу на безконечное число тсяікихь досокъ няк плп- 
стинопц эти посл-ѣдииг нногда пара;иіѳл!.ны иаііімизлонііо или об¬ 
рывамъ слооіпъ по чаще пеіюсѣісаіотъ ихъ вкось, а иногда совер- 
шеинонозависятъ отт. инхъ, поддерживая постоянный и пѳнам'ѣк- 
ный уклоіПі сквозь ряды слоевъ, свертывлюнснхмі и нагибающихся 
во ілеповможныхъ направленіяхъ- Эти лниіп іиющеиіл или рас- 
шастывапія простираютъ свое вліяніе на самые мелкіе кусочки, 
заставляя )іхі>(кахъ. ііапр., въ обычномъ кронельпомъ сланцѣ) ні, 
одномъ пнпрявленін отламываться гладко, а въ другомъ—иерон- 
иымк краями п отмѣчая лицевую поверхкость слоевъ н связей 
многочисленными отчѳт.'швнми ліиііями; вблизи эти линіи обыі;- 
новенію бываютъ імімѣтігііе. 'гѣш> бо.'гЬо зфупіиля и шіжныя ио.ѵ 
Ікаил'ѣлеиія. 

Научая иришшны горной структуры, слѣ;іуетъ хо{юіііо помипть, 
что почти ВГІ-. законы природы, каг-ающіесл ыіѣиі- ^ 
ішхъ (Іюрііъ. і!рвдств».'іяюті. собою скоіПів общее , ,м}іі{мс)і ке- 
стіюмлепіе, проявившееся но мгажествѢ ирішѣіювъ. юстмлетво, ■(» 
чѣмъ безусловную НООбХОДИМООТЦПОДЧННЯЮЩуЮ себіі итором-кобиарі- 
воѣ ііредмвтін. Напр., ію отпошенію ко іигѣмъ дре- 
вегпымъ яѣтвяыъ можно отмѣтить с^^ііЛУIОIЦіп общій 
зякснгіп онѣ тѣмь бо.ті.е ігак.тоняіотт» сіюп ігЬтип къ аемл'Ѣ, чѣыті 
іипке оиѣ іііцікрііплены къ стволу, а чѣмъ выше точка ихъ прп- 


кр-Ышенія, гѣыъ боліів раядѣляит. оні. гт^>6м.’IеIIІе «ггволп кверху. 



црлпдимсть в'ь каоіірлжппп □кмлм 


Ш 

Но ігЬтъ Іін одной группы дреііеоиыхъ ігйтвей, которая не ітрод- 
(“гаіУіяля бы исключенія іглъ .-тіго правила; въ каясдоП группЬ 
ІІЫ наДдемъ вѣтви, которыя прикрѣпаешл ниже свонхъ еосѣдеп 
и, однако, болѣе лхъ уоті)вмлені,і кверху. И это не уродство или 
недостатокт., а результат-і, неизміншаі'о правила природы вносить 
^каанообрааіе даже въ самые келре.чожныѳ свои принципы; опа 
заставляетъ еще снлыгЬо чувствовать оішмѳтрнчііость іі красоту 
своихъ ааконовъ, бладюдаря той гращи и йдучайному характеру 
который имѣетъ нхъ іюявленіе. Всякій, кто хорошо зквотъ листву, 
ни ііа мигъ не усомант&я въ нообходпмостц вырааить въ вѣтвяхъ 
З’П) оті)емленів кь низу; по піжмѣнятъ этотъ ;»аконъ упорно кт. 
каждой отдѣлыіой вѣткѣ было бы іюптл такимъ хсѳ преступле- 
ніом-ъ Прсгліот. истины, «акт. .тнииггь его .тѣйствія большинство 
ігі.тией. Хотя ааионы іх>рныхъ (І>оі)м'ь бсмгѣе строги н нензиѣннм. 
ч глгъ растмт®л?.ных-ь, по имъ свойственны такія исключенія. 
Хѵгаот, линіяхъ К'шдойіюры имѣются упомяну-пдл нами глаіиіыя 
ггромленія, но т, каждой тысячѣ атнхъ линій найдется ке о;пт 
тпкля. которая п/кітнворѣчнтъ и не подчиняется этимъ от|>еыле- 
ніямт.. Сущ(К!тпукгіъ линіи всѣхъ ітпіяівленід н іючти ікгііхъ ро- 
лонг., по сумма, общая масса ііхь мепромѣііно укааыпаетт. па об- 
лц-ш. повсемъсшо длйсш^ющцю силу или вліяніе, которому оіг). 
псѣ нодчнжчш; эти линіи, ноігтоіищ). іт«іадаютсл на дігѣ главныя 
іруішы, которыя леросіѣхаготсл почти подъ прямыми углами. Коіѵіа 
онѣ ііак.чонеііы, оігЬ обіѵаауть с.с.ті)ія или ребра; когда одна нк 
ннхт. почти пертикалыіа, іі другая почти горнзонталыіа, онѣ об¬ 
разуютъ обріявы іг п|>опасти. 

Такова пъ общнхч. чертахъ организація всѣхъ іюръ; онѣ нзмѣ- 
тпгются отъ піжменн іі геоі-«дм, іюкрыиаготмг сверху землею и 
растіЕтелг.ноотыо. разігіпл.чякгтоя на мепыпія и болѣе тонкія де¬ 
тали Гмм ВСКОІГІ5 равсмотрпмъ какъ), по эта оргаип;мццн исегда 
<«хіні,нявтъ свое гтервопачалыіоѳ иліяніе іі .давтъ всѣмъ горамъ 
ихъ спеціальную отливку и наклон-щ словно доброволыідя сила 
Лѣйстнуотъ ІП. папіигтпомъ иапраі»лонін. живущія виуті)н духъ 
сказывлеттзс въ каждой скалѣ, дшнеть ігь каждомъ склоігі» силой, 
толклеть, щнглряегь .могучую массу кт. тмЗу съ такимъ выраже- 
пілмъ іс энрргіой, котг;рыя ігяпомпнаюп. выраженіе и энергію 
жнапи. 

^-лп бы мнѣ пришлось дать ясное предстаачепіе обт. орі-аіін- 
ааціп шізшпхъ го|гь въ ея высшемъ соввршенстігіі съ точки зрѣ- 
пін ихъ іч)(ѵюгнчѳекой Н|>авилц!ости. то я іюступн.чъ бы такъ же, 
Кіііп. поступилъ при «інсаіііп струггуры цѳнті>а.чышхъ вѳршипъ,' 
т. е. обратился бы не п. гео.чогііч©скпмъ чертежа.мъ. а къ рн- 
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§ 5. Соеірвеіков 
вырміме этнл. 
эшютѵ въ тер- 
нерекквкъ про- 
ІІІ81ДПІ)И,Ь0СІІ 
Согівкіп", 


г-уііку Тернеікі: „Ьосѣ Согіакіа". Оі«. удивптвяыіо гранііроіяпгь и 
.[.щ сужденія о форм-іі г]ѵівюі»а такъ же подхо.дптъ, 
кіпгь н рнсуіюкъ. Глядя на любую группу миогочн- 
слепныхъ линій, папо.тяіощпхъ эту горную массу, 
і.чикеттмі, будто онѣ бѣгуть вдо,іь н поііврѳкь ію всѣіаъ 
ііішравлвніямъ; среди ннхъ нѣтъ двухъ параллелі.- 
иыхъ, двухъ похожихъ линій; и въ та же время вы 
чувствуете, что вся масса проіпишута необыкновенно отротнмъ па- 
^I1^л.^в.•П1змом•ь; поверхности слоевъ напрічиены влѣво, а края нлн 
откосы, вправо. Въ цмп'ігь, у верхушки кряжа край іі-часта щіе- 
Е)>асно опредѣлеігь тѣмъ, что бросаетъ сіюю тішь на поиерхііоеть 
.іежащаго ниже п-часта; эта тінііі тремя зазубрннами отм’ѣчягвті. 
отверстія, обі)азоьаиныл на инхснемъ іыасгѣ тремя ііаралле.чь- 
ііглміі снязкамн. І\яж;іак вершина ігь от.диленін, очевидно, подчи¬ 
нена тому жѣ г.'іавному вліянію, н эіѣ очвиндпосчъ упе.чнчнваотоя. 
благодаря плоскому и ровному пипу крупныхч. іюверхкостей сло- 
еш., которые поднкмаютѵя нзъ озера на нраіюй сторонѣ на кракі 
н ііара.ч.чв.чьвм слоямъ, находящимся в-ь цоіп’ігіі. 

Обратнтеоь ьъ паоО{іажснію Гленко вч. той же (лмой серіи 
(н.'ілюстраціп къ Окоттуу &ьгор<іой массѣ па лѣвой 
счоронѣ. пре.іъ нами прекраснѣйшее иэображеіііо лер- 
тпкалыіыхъ ц-чоень ч'оііко расплющопшші'о камня, 
оіірѳдѣляомыхъ {хнінымп свлаками, устремлопными 
нь обрыву, тогда какъ пейзажъ на всемъ нротяжѳкііі гпгь жо. 
кпкт. н самыя от,та.твпиыя острокоігечныя вершины, проннкнутъ 
г.чавнымъ однороднымъ гтремлешемъ ікчѣію, н доже самыя отда¬ 


че. /лмно" п вѵ 

др|пи\ «рвмів- 
МНІМѴ; 


.имшыя остроконечныя вершины начожены одна іш другую вч. 
томъ же наііравлѳніп. Въ рисункѣ .Дафне, охотящаяся <гь Лев- 
цііппомь", іюры на лѣвой оторон-Ь спускаются въ долину двумя 
(ібрыпаміі, каждый нзъ ннхъ об]мі;юшігі> огромнымъ скатомч. с-чоепъ. 
іюрхнія іюнерхиоотіі ихъ выказынаются межд,у .двумя утесами, 
надоя ротіымъ склономъ оп> вершины низшаго къ основанію яыс- 
таію, подъ которое они, очевидно, спускаются: такимъ образомъ 
онѣ обнажены на )щзстоян1н пяти, шести миль. Такую асе струк¬ 
туру, хотя бо.лѣе сложпую ію ѳя раавнті» можно пп.тйть па лѣіюй 
спіроігі. ЬоеК Каігіпо. Но. можетт. бытъ, самый ире- 
кімипіый, ію крайней мѣрѣь самый яркій примѣрь §?. Особей» іѵ 
іі1іедсто».чяеті. Ліпяшвкая гоі>а съ мопастнремт. ев. „МоипіГеЬа- 
.\ігго!іія, гравюра съ которой іюмѣщена ш. <1>яйндвн- поп“; 
<чсоП библіи. Ндѣсь каждая гѣиь, всякій штрихъ на 
ска.тВ служатъ для обсипачѳиія линій нл.адкіг, іг каждый излои-ь 
і)і.і|щ:кмп. сч. аамѣчате.чг.иой простотой, заставляюіцоГі насъ чув- 
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ствонатк что сѳрлие хуяолппнсд бм-'к» првнсполіівію лишь страст¬ 
ной любоа?.{о къ вѣчной исшігЛ. Здѣсь не сдѣлано ни одного уси¬ 
лія, ѵгобы скрыть ігоітіряемость Форш., нельзя усмотрѣть стрем- 
.твііія къ некуостяеішому распрѳдішенію нлн научнойгрупішровкік 
каменныя глыйл наложены одна иа другую твердо н рѣшительно; 
значеніе каждой гінні можно уловить момѳнталыю: вы сразу чу»- 
ствуот*', темная ли сторона перод'ь вами, или треіцнка, и вы 
можете шагать съ одного обрубка нли інаста на другой, пока не 
достигдѳ'ге нориінісы горы. Н хотя вы не увидите здѣсь ни ма- 
•тЬйшаго отаімінія скрыть повторяемость формъ, тѣмъ не менѣе 
посмотрите, квкт. хорошо она скрыта, словно сама природа сдѣлала 
:т) бевнрврыпной игрой и раяііооб]>азіем'ь тЬхъ самыхъ лкіиЛ. 
которыя ісажуття такими ісараллелыіыми; оніі то загибаются нѣ- 
скллько кверху, то кншзу, то теряются оовершешіо, то забѣгаюп. 
одна ві. другую, слоган» сгоііаи повѣсть ра^мінваетея все дальше 
н дальше—до безконочност». Здѣс». сказывается еще одно крупное 
различіе мвж;іу иронзнеденіямн Тернера н обыкновенныхъ худож- 
іжкоігь. Сот)іі( изъ нихъ ыоі'лн передать параллельность глыбт., 
но никто не могъ бы сдЬлать этого, не повториггъ при йтомъ ни 
одной линіи, пи одной черты. 

Сровіигге эту гору со нтоіюй гоін>Я слѣва іш картин-ѣ Сальна- 
8 8. По ерше- ТО]» ПОДЪ 220 Дблыиічокой голлорон. Вся она 
«Ію съ (іршп* покрыта очень тонко и искусно ио.'іоже}и[оВ сѣрой 
ймшъ Сми»- краской, правильной по тону, пріятной по цвѣту; съ 
иорвлі'о момента иротиіп. нея ничеп^ но-тмя воара- 
зіпь. Но какъ все что сдѣлано внутри? На осліицеиной -стороігВ 
Сальваторъ даетъ намъ миожестію ттрихоігь, совершенно похо¬ 
жихъ ;фугъ на лруі’а; можно подумать, что у;юры въ риоукгі-. 
скалы—совершенство, что они слншком'ь хороши для того, чтобы 
иукдатігся въ разнообразіи, каждая черта есть в-змахъ кнети, ныѣю- 
іиій форму зіыипой. круглый и яркій у ворхушки, выпуклый на 
правой стороігЬ. вопіутый иа лѣвой и ікясилываюіційся ішизу иь 
сѣрый іигѣтъ, эти штрихи ігь безпорядкѣ накладываются одшгъ на 
другой; одни іггь нихъ сігѣтлЬе, другіе ярче, нѣкоторые изъ нихъ 
едва можно различить, но ікгй они сходны но формЬ. Я по зною 
ни па землѣ, ни на ноОѢ іш одного предмета, па которой бы эти 
штрихи были похожи. Впрочемъ, я не утверждаю, 'гго 04 іи ни иа 
что не могутъ ноходнті.; можетъ бтзть, ото іісрып я готовъ пполігіі 
іювѣрить, что по-кнтайскн, ію-саискритскн они могутъ обозначать 
('.калы, могутъ быть символическимъ выраженіомт. скалъ на кл- 
ісоігь-то таинотііеіиіом’/., иввѣдомомь >пыь"Ь; но я утверждаю, что 
на сішш они по-іѵжя сто.лько же, сколько рисовавшая ихъ кясті>. 


нігзиіія гоны 


•ЗДГУ 

Темныя стороны словно обхватываютъ св-Дтлыя и ііовиоають надъ 
ними; оіг»-. не бросаютъ тѣней, иѳ растопляются трещинами и въ 
качествѣ предмета для созерцанія, оиѣ даютъ только ря;іы вог- 
іѵтыхъ нзгнбовтѵ 

' [40.71! мы ггодоіілемъ далѣе къ а», мы найдемт. ітѣчто гораздо 
худшее. Я .думаю, что Гаспаръ Пуссенъ способенъ ^ ^ ^ 
і'пкъ же гтгіішнть пгмтгнвъ прніюды. какі. н бояыкнн- 
-пю лрупіхъ людей: но я не могу допуститгь чтобы оігь пртіи^ 
чіглъ въ ЭТОМ!, пронзвелеяіи какое бы то пн было учаотіо, но 
иі.айней мѣр-В послѣ достиженія имъ деоятнлѣпіяго і>о^!і>аста. 
Т Г.мъ не менѣе ет. этомъ произведеніи оказываются тѣ свойетпа. 
ч,т)рыя.попр(здноложекію его иоклонннков'и прнсуіцнГ. Пуссену: 
.,по служить грубой иллюстраціей гВхъ нелѣшетой, которші оіп. 
.•гиюршавть ііостоітно въ меньшей степени н въ сос.чннѳісіи стъ 
•іунствомт. и мыслями, искупающими кхъ. Цоаьмігге бѣлый кусокъ 
• калы иа нротнвоио-іожной стороігЬ р'Вки, какъ раэт. на;гъ пітиой 
'.укой Ніобен. и скажите, на что похожа эта золеная вт. пядЬ че- 
г.’Рвуголыиіка мазня кистѣ у основанія скалы. Здѣсь не бѣшено 
ИИ одной тѣни, н'Ьтъ стЬдовъ отраясетш-о спѣта, матеріи или 
«ыразнтольностн у края: словомъ, ничего, кіюмѣ чистой ярко-ш*- 
!.‘илй краски, тяжело нацарапанной на йѣ.'іом'і. фоіПѵ; іПітъ ни 
.. диого штриха, который б).і выраасють что-ииОуді.. Все зігіісь одна 
чішня кисти, всюду вдоль и поперекъ, безъ всякаго значенія к 
і'мысла; это— изгибы, зпвиті:и.'«т'запі. іэто- иѣчто таи(Хі, что мо- 
жоп. прерілті. свѣтть уинчтоівить его широту, но но дасті. вча- 
уѣігъ іэтого даже намека іга форму. Картіна ••эта іі|).(Доташіяеп. 
собою совертоішо исклтчптв;іыгыП случай, но вытеуиомшіутая 
картина Саяьватоіш очень удобный обрачет. рисунка горы у 
старыхъ пейзажистовъ * Пусті, пхъ поклонники укажутъ хоть 
одинъ прнмѣрі^ въ которомъ старые нейзаж'нсты выразили вы- 
яснсшше выше велнкіе законы структуры или нрояви.чи хотя бы 
признаки поипманія пхіц ВеВ пп> горы без-і. исключен! н-непра- 
«шіыіыя земляныя кучи Гуоп, всякой выразительности и наира- 
ьлеиіа, кучи, отмѣченныя безформенными тѣнями и беусмыасск- 
нідмн линіями; иногда, ігь тѣхъ с-лучаяхъ, коі'да художніись хоіП^п. 
-Юстнгнуть во;іиышоіінаго характера, онъ дѣйствктв.'іыіо прнолн- 
жается к'ь чистому возвышенному іі;іѳалу скалы: это— тѣ ііяпгга- 

* Выше я вечериахь уже всѣ термины, выражающіе порицаніе, п, 
8-Ьроятжо. на-кЛип. чятатедю: не смотря н.я то, я все-і-аки тге б^ъ 
еще достаточио суроэт., Я не зиаіо .тостаточножсг.токнхъ словъ,эт«ш 
нырааить норицавіе гориымч. рисупіоѵмъ Сальватора іл. сю картинах», 
ІЮ дворцѣ РіШ. 
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етичеекія вюигы, которыя іп, оамыхъ художественныхъ оОразнах'г 
китайский, чашъ іг тарелогь привЪшниаютея къ воадуіииымт 
нааюллмъ или нохчсржнваются иъ раииоігіліи ня паилипьихъ хво¬ 
стахъ; но даже олмяі-о яраі-о теорвтикл олѣ не убѣдятъ въ тоііъ 
что виновники іюяи,'івнія этихъ скалъ «нд-Ьли когда-кибуль въ 
слоен жнзші гору. Разсмотримъ далѣе тѣ измѣненія, при номоіщі 
которыхъ природа скрываетъ правилілость своего нервоначаль- 
нпго іілана; хотя всіі горы имѣюп. оргоннзалію, описанную нами. 
ТИМЪ не мѳнііе нхь оргаинаанія постоянно видонзхгкияета/ н часто 
ІЮМТН бываегь скрыта благодаря тЯмъ нзм-ЫіенЬімъ, которыя 
вносяті. ігь иве внѣшнія вліянія. 

Говоря 0<Уь устроЯст&Ь горъ слоями, мы должны отмѣтить лру. 

5 Ій ЛЫСТВ» Мѣлуетъ, впрочемъ. 

ІІІІШМ-Ь пЫніі въ бол-Ье шпрокомт, СМЫСЛѢ, Тѣмъ всѣ 

иігврлц фермы, ®стллм1ыв заколы; власть и нензм-ѣяііость этого 
;««она не ітспространяются іш частности, но гк.чт, 
снлыгйе д-МІствіе этого закона іга общее, на цѣлое. Линіи кото¬ 
рыми ограничнааются скалы, становятся іюп круче, нхъ наклоіп 
лѣлае'ігя і.ертикалыгін.-. но мчцтП приближенія къ гіѳршжгѣ. 
\іожно укаоаті, тысячи скал-ь, от. которыгь линіи і-орнаоііталі.ііи 
у вершины н пертнкалыіы у нодонівы ея; но это-неключенія:пер. 
Нвндику.тярпость іѵіашінго чис.іа линій от, скаладъ всякой гыірмы 
.ѵі^е-тичивавтся но мѣрѣ приблпжвнін к-ь всршнн-ѣ. Вс-тѣіствіе 
этоіч- общее Г,чѳртшіів .шііій въ ко.гг}'рахъ ска.ть нмЧѵетъ і«гну- 
форму, т. е. хребты скалистыхъ гор-ь. пахѳдяіціеся въ отда- 
.геппі. походятъ бо,т1ж или меігі» на рядъ іюгнутілгъ напібоігь. 
сходящихся у порнпнгъ, въ Вігдл столбоот^ между которыми по- 
ітьшнпз ігЫін. л ко хочу этимъ гкалатч.. бу.что выпуклыя формы 
Обыкіговсшо ігс іктрпчаются, но теішеншя горныхъ пчупт. закяю- 

чяэття от, томъ, чтобыгі.сионмііугловагымііості>іямііспускатчлл 

от, ршіЕннувшіям дугой лолиньч, а не нъ томъ, чтобы входнтьвъ 
.ѵтлоштыи долішы Іфуі-лымн вылуклымн вершинами. Удіівитель- 
НГЗЙ ггрнмѣръ иѳіюдачн этт.й с-іруктуры ні>е;істаімявтъ іггопая 
инт,етха'пъ роджерсоіюй Италіи п въ яРіасвпаа**. 

Но хотя Г.ІКОШІ норвоначштыгая форма псѣхъ і-оръ, хотя въ та¬ 
комъ ішдіі оітѣ всегда вырнсовываютыі на ііебесиомт, 

фоігіі въ отдаленія, по оущсстиують два нелнкііхъ 
нлипня ст> )ірямо-ні>отнно«о.'іожтгоГі тенленціеП; этм 
В.ЧІН111Я въ зітчіптміыіой степени намѣняютъ иіідъ 
атастонаго імкаіоложеиія н уіюыянутой вігЫііиеН 
Ф<ц>ыы. с*то Іішгъѣдішниее н раотч'днііяющее дѣйствіе іюдід. Ио- 
слѣлни^ гірнх(.діггс.н ігрнітм.тгь ш, гоображ(чііе. когда мы іімѣем-і. 


^Іі.ікртшп юі- 
іі^цгастг, гір*- 

Х4ів«« ріі-к- 

Мапфп-к 14^ 
стеіел-ь вв*г, 
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д іото съ второстічіеннііши чертами ока.чы, но первое нредетіиѵіяетъ 
і'оболі іюстоянно діінствуювіу'ю, крайне кіжную силу; силу, кото- 
|ній вно-тнѣ подчинена ііо.товпна гяавшлхъ контуроот, всѣхъ го|гь 
II которая иыіѵетъ большое вліяігіѳ иа каждую изь ихъ деталей. 

Ііода от, сжюмъ дѣйствіи на обширную высокую іюверхкость 
имѣетъ всегда тенденцію дЮТаті. эту поверхность снммотрнчііо іі 
|.(івио і)Ыіі 5 Т!лой. куиоло-подобіюй, эта поверхность постепенно на¬ 
клоняется по мѣігЬ тоге, кап. спускается внизъ, пока ук.тоігь достиг- 
иеіъ -«1®, н тогда поверхность уже прямо подъ этимъ уклономі. 
.•пускается въ до-чину; подт, такнмъ уклономъ ;»емля, смытая сі^ерху, 
ііакоиляется по іхжаыъ гоігь, такъ какъ она не можвп, лежать 
.«і.'іѣс кру’п.іміі пластами. Этому дѣйствію подчимсны бо.тѣо пліі 
меігЬе всѣ торы, нрн чемъ оно нощяютлеп. и,чн умеиі.ікастсзг нъ 
іліінсіімолтн ОТТ, сраі!іигтвлі,ішй твердооп» пли мж'ко<гт сколъ, 
.'.«иг.тей нлн меньшей способности пхт, іголііеін‘аті,ся ражложе- 
ііііо, больніой нлн меныііей .чавінкгти ихъ нодддіміѵ, ііо.чьтей імн 
мпіьшей характерности шч, ііѳі)воиача.-:міыхт, формъ; но это дѣй- 
.'тніе всюду іп. бо-тЬе низкихъ частяхъ горі. пронзводііп, строп, 
.•іімиетрическія выпуклыя .чупі.коіорым, и« ііѣрѣ тоі'о киіи, озПі 
'■ііускап»тси нт, ло.інііу, окаичнпаютгл одииіюднымн шмцжрьсинымн 
.•к.'іуііами; р.ііммэтрпчирсті. ихъ структуры імкітоміпго нпрушпсічиі 
іовріками и выст)чілюііиіин массами, которыя выдпіоп. пнугрсн- 
іііГі іт[Ш.чле.'тзм’і, горной анатоміи, но оігТ. ііарунііиоті. выпуклость 
'І'Ормъ чаше тііытц что ныот.\ наюп. изъ нмхт,, чТлп. піііпіііясі. вь 


•Ѵтается о'гмѣтнть ото одно, явленіе. і-к'Іѵ горы нъ ніікоторой 
.-іѵііенн, а і'остояінія изъ мягкаго ті інииожнмаго 
матеріа.ча от. осотншостн, тонко и симметрично нз- 
|||»н, 1 вап»тся течоиіом-і, потоковъ. Слѣды ихъ ,ч'1,й- 
етвія замѣтны у і'пмыхъ всршінгь, они тонки, ипх'», нити, и мпого- 
чіісіешіы, каот, елмыя верхнія ігѣтвн тонкаго доікнкі. Они еоедн- 


і 12. И діістіі- 

виъ №Т 0 <МХ. 


ніікггся ігъ группы по міфѣ того, какъ сііускаилтн, концентрируясь 
ностеіюнно въ ТОХШЫХ-І, ІМ.ІПІІСТЫХЪ оврогохі,, от, которые вся 


горлан масса спускается от, каждой стоіншы, снача,ла пьшуклымі, 
изгибомъ, а внизу гѣот, одніюбра;інымъ сіелономт. на каж.чой сто- 
|клі!і, кото|>і,іе іірнннмаогі. горная машчі нрн овон'мъ окоіічатель- 
номт. оиуск-ѣ въ долниу; іісклксіеніе іцюдсгов.-інеть тогі. случай, 
і:ог.ча скіѵча Гн.іиаоть с.тиіііко.мі. тіюрдп, когда нотокъ ні>(іі>’1«»,і- 
іигеп, зіеіггика.'іыіуш боіккіду шііізу нзпібош,, н тогда не бываеть 
І'Овнаі'и ската *. Вели, ст, другой стороны, екала очень мягка, то 


* Нѣвг/горыя страшныя выемкн н отверстія этого ро.ча «етрѣчаютси 
на сТ.вериоП сторонѣ Вале меягду Сіономъ н Нрш'ош,. По одной нот. 
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склоны ііыстін) о'ь 1;ажлым7>;1иеи7. раампожаютси п Н7> ныітпіу. іг 
117. г.'губнн.ѵ; оиіг іюдмышнігтся вішау п крошатся у нерхушкіі: 
когда, ОИ 1 Г достигаютъ иораиіиы скалнстілст. иассчі кото|)ы« от.тН- 
лявп-ь друл, ОТ7. друга потоки, ІІС4І гора кажется ііа:5.тЬ;іенмом іш 
рядъ Р~'іо0іі7.. ЛОХОЖЛХ7. лп нлЛиы: исЬ они ііел 5 -п. кт. «я лерілііігіі 
и сталтотп'ся крупе н #я>ч> ію мѣрѣ того как7»по;ніішаются шіерхі.: 

іл. спою оч(»і>е,чіч раа.ті.ляютсн нолоіѣіммн же, по мелміпімп 
ушсліоімп, ооііячоімитыип тнкнэт. же нутомі. въ хребтах’і. тикого 
же рода, а тѣ с.поаа на лі>уИа серіи, лрл чомі. распредѣленіе 
ГІІМ7. кріиіпігім'' л сложл'Ііо. «гЬят. мяумс скала. Южная стороііп 
Сл;шлі/м‘юі іѵі, Куибврлолдѣ іцюдсіміуіяеті. хщикториыП 

ііріигіірт^ также .^Гопіаятіе До Тасопау іп. ІИамуігіг—прекрш'ііыП 
лЛраімиі'і. пікііх’г. хроГгтоггг. іглл лодлорт. со всіііііг нхъ ію;уѵѵ)дѣ- 
лепінміі ІП. іѵолосліілыіоит. мпсштш'ги. 

Я хочу оГцштігпі оооЛоішое ішішаіііе ііа споб(),імую я смѣлую 
!і 13. Зтг і/іМ> ир^'^готу інісП массы п яеооыкпопелпую гло'жності. 
іврвіавютъ т- дсталеЛ; и ту іг друуую нонаГгѣжло дл.і;иіы «амкааааті. 
обмметіо ,„5 л,горпыхт. |•^^у|^шѵx•^. ІІ.ЧІЛПІЯ, ііо;іобяі.ія пыіяе- 
прветоту жмтура. оііінтііііглмт.. когда оіііг ,’гІіПстііуіогь іп. опюмныхі. 
|14К1м!11)я.х-|.: ІП. 171МОИ1. дЧугіі игѣ (тд'Ьлт.ныя части л ііыступы, ію- 
л,\ чл)Г кііждыіі 'ііѵ я;е симметрическіе иагиоы, кякч. и его соігіі.чі.. 
и сііускіиісі. 117, дачииу іч.ѣсршоиио лодь тіімъ же ук.т*>ііои 7 .. со- 
і'ліи'уііѵгся ІП. сіюпх’і. глаиііыхт. літіях7. и тиіоіштся чіістг.ю іп-- 
лнкаію н ітірмоіиічіипіі ііікіаго, иыік-го того. чіиГ.ы .'ыті. .нчичіяа- 
ііы.міі, яостіюЛіімми, т'чюоблстіыми іѵіс.мсігпіми Праи.ча, каж,чыи 
иті. лнх і. нігі'уо'гь сікиі г'оіѴ.тііеіпиАи сіичиіфіічсскііг черты, гнои 
оплЧые іч.ідііюіпіеся утесы и ііішдііиы; ли Гіо.чмииіггтііо ііхч. лииіН 
(чііѵни'.уе'ічус (хотя ік' ноптоііяе-п. мх7,і<гі. ліііііиміі сосѣда л пііид’іі- 
ге.іі,стііуеті,і) ирисутотліл о.чпого і«ѵііік.аггі ік-ііяііія 1 г;о'хп иаисохп. 
ііікп'іы.-еіііл іК'Пиажіі. Чшчу илечмт-'гѣиім еще гол ре иомопи’Ті. 
ііе|ііииіача.іі.ііос едиінтіні и піяаі. меж.'іу самими ска.т.тміі; хотя 
они чіит) грубо иаруіііииітсіг, но нріииіакіі нхі, суіцестшиотіи іін- 
когди ие іісче;ііиіп-і.; самое нарушеніе :гго ііогмиино аастаиляеті. 
глааъ чутггііоііатіц что адіня. ічпі., что ііа|іуіііаті.; что суіііестнуш'і. 
га|ім<іііін II сходстію лніііР н ііо.шмоіп.: хотя мтн іюг.-Ц'.дііія ра-ию- 
іюра іііііі и іммѣіічііим іп. сішііх'!. ііан|кііі.іеіііихч.. они жмч-дп со- 
хріиінмт. іиі.чт. сииметричііости топ» н.ін .другого іюда. Но, гі. 
другоП (січ)|іг)ііі,і, а,тг.дуі'-п, ііомиііті.. что ітгн огромный ГО)імоііиру- 
10 ІЦІІІ иае-сы іі|и'.чітгаіі.іяііп'і. пмиію не о.дму гору, а тысячи горі,; 

іінх'і. опі III•.•|||I^аго Ллсчі'кап. г.іргчі‘])а (Т|юміітся іяіи-гг. иогокь. Іѵо.- 
і'.іѣ ыоііаіі. і)г'т|г1ітііть ііыгмин сго.'іі. же уакія, ію иигдЬ ст'Лі. уакія и 
іѵіубокія олііоіі)>сіісиііо. 
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й слаяікег. 
черт». 


оігѣ періюлача.7ыіо счх'.так-іеиы итьміюжеетші от.ч'іѵчыіыхъ ноапы- 
піеішолтеН. обтесдіниыхъ и облгіУіалныхч. і«> ітѵрмо- 
лнчііую форму, по каж.чіѵя сохіяиніла при »том7> ясно ^ 
іімражеітыл черты и особопіюстн характера; каяс- 
дыП иаі. »тнхъ от.ч’Іктыіыхѣ ч.чеаоиъ, б-чагода^ш тому же процессу, 
кт'орый уііодоби.47. его ціілому, ,д’}і.чнтч-.я и іюдідаід'Ьлне'пзн на 
одинаково мкогочнс.’геніггяя группы мепыннм. гоіп.; ііаконецч^ вся 
сложная система нарутастсн схгіуіыын нроянлепіяміі шіутреішоП 
ІЮ.НІ горы, тіімн беа.чпамн, которыя не :ишигмп-и отч. наыѣпопІП 
ііотокоігь, тЬмн тчинітами, коюрыя не наклоняются огь страпі- 
ішго дѣйствія Гіуіні. Мы НІ1ДІІМ7. таіхнмъ обраі»оц7^ что тѣ лш 
властные оаконы, которые тііеоуютъ совеіітеиіюіі лроптггы іия'П 
массы, тііебуюп. имНегѣ сі. гѣмъ іѴлкоиечиой с-'іожностл детплой: 
ііѳ мол.оть быть ІП. этой гигантской купѣ саыаіо кіюшочніѵго ку¬ 
сочка. хоти бы ИІ 1 іюлоюк’ь исдичиной, который не ііѵгіоп. бы 
черп. своего отбаго хаішктеімц «посго снеіоікіыіаго иогн(5лч ііімі- 
кріі.чыші.юіціігош ни игііовені.е, а :іа7''кмі> інияіускшоіцагося ігъ об¬ 
щей яиійн. иам'ѣтііаго на хтп>и.чпіч)да]>н ію-іубому туману ущелья 
ііо^иіди его, по оач'ѣмі. исчехшоющаго, ксч'ди оіп. ибііесѣкавті. ооігі.- 
щеііііый ск.'іоігк нс]. »і'н мііогопнс.'шнныи і:с>драл,ч')>.'івііія г|>уіііні- 
руются ігі. бо.чІи‘ Кііуігісые отд'Іі-’іы; каждый іггъ ііихі. чунотиуется 
б.чигодиря его иоиічѵстяічщеП шыдушной исднінектііігіі іі ыомон- 
тп.'іьиымч. п(>ояіі.'іеиі)ім'і< лндлші.дуллыіой Фирмы; нтл отдѣлы 
грулішруигтс.я 117, еще Оо.тію крупные, и ■|"Ь--иъ еще крупнѣйіійс, 
пока ИГА* ИТО ііс раиоПдетсн іп. общехп. іиівчаі'-тііііііі и іп. иреоб- 
ііі.шющей силѣ л»ух7.- т|іехч. ів*лнкнхч. династій, которыя раадіѵ- 
■цікт. меж;о' собою царелчш асего нсйаажо. 

Вт. сферѣ іиччч) стариннаго нейаажо. ігѣті. ни стНда, ни тѣни 
чего-нибудь іюдоОііаго. У любого м.чшх'рп, іп. лшбомг. 5 іь и т» в 
иаображеіііи, горы не ііиѣюіті им малѣйшііхт. при- уліим.: 

•иіакоіп. гармоішчііостл или гияаішстіі; этхѵ і)ікл><.‘.чіі- в' сгарнеіві 
ііепныя, сталкивающіяся неренутоііііыя, ме.ікін, жа-’і' »вкиі«аг. 
кія кучи ііем.ін; іп. нхъ ма<'сахъ не ііыііажены ни ріиипчіянія, ни 
ііодріа;гѢ;іен1я; «игѣ могутъ имѣть въ іячі-в углуб;іеііІ7Г. но не до- 
• іиііы; опуханіи тцюіты, но не части; тѵіѣдствіе ігпим, оігіѵ жалки 
и НИЧТОЖНЫ ІЮ своему общему іін.ч,ѵ н по іиіечат-чѣііійі, которое 
МроіЫІІп.иП'Ь. 

Но інм'мотрнте іін горіі.гю маіюу на ніиіііой і-тоіітіѣ ка|ггініы 
Тернера _Даі1)не, о.чотящанея ст. Леііцтііюмі.", Она іі|іост.г, ежі- 
і'чідна и гармонична, каш. полни |)асходіітиаі'оі*я моря; она иоа- 
иыіНііется шчцн'рыинов» .ііініей но .долинѣ іг ііо.чніімаеть свои вы¬ 
ступы подъ одииак'іиым'і. уклоном!.. Но она аак.'інеіаегь іп, сшм'мь 
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ТІІ.ТІ5 дег4п ь тііісячъ ікръ; на ся иоверхііостіі илльад наМтн н чет- 
§ 16, ВАр«ості, дюПяа. гдЬ но было бы пі)изііака воарастаіо- 

юобріжениі вѵ <иаго ра,;(етоя>іія іі чистныхі, формъ. 6о-ііероыхі>, ка- 
терів^екий прайс предъ нами рядъ обрыіювъ, напомкііаюіцііхъ 
,>ішв гкіиіііід по нхь выступамъ карабкаются. ц-кп,іяясь. 
л ііса, ооікізуя і’ребнп па ихъ нвршыпакъ; біілые водо¬ 
пады оьоіжаютъ СК 1 ШПГ. пхі) лнотиу, не такъ, какъ это бываетъ іл. 
научныхъ >ідел.'іыіыхъ іюдонадах'ь Клода, которые издиьаютол но- 
токадіп черезъ вершину и иа воемъ путы старательно держатся 
внизу па слынхъ иылашщихая частяхъ боковъ; волопа;п>[ у Тві>- 
пера кііадутсія ішизъ; пхъ можно иікнѵгсіідпті. отті одного іі.снкти 
до другого сквозь ч'Ьніі, слѣ;о'ющія одна аа другой, по ііх7> міімо- 
.гетннм'!> б]>ызі’а>гь и оверкаппцему сіі’іѵт.\’,—здѣсь въ видѣ кольш», 
тамъ въ видѣ луча, -можно п]»‘-тЬдиті. скмьп. іѵгубокія щюпастн 
II пустые ові»агіі, изъ которыхъ гюдннмаются ва.ть :и іньчомъ 
мягкіе круглые склоны болію мощныхъ горті, огроіпіыѵь. беіючет- 
ііыхъ, съ тупкнмп иостоііеннымл изгибами, пюмоздіпцнхся т> 
іітѴіі, иска нх'ь ^гіюное одѣяніе по гмѣпіггся .чегкнмн ск.т.чіиѵми 
діюм-гюіннхі) >’Т|>оНіИіхъ об.'іакоіп>, надъ которыыіг глман вымкая 
се|іебристая вершила іютаеті. одинокимъ ост]юішкп.. Поставьте 
1 НІД 01 П) любое горное ніюбражеіііе другѵіч) художника, н ого вн- 
готм иоілшугек кротоввимн буіъркаып. потому что оніі по за- 
к-тючаюгь ігь себѣ едіінстші и г.-іожішстіг, ксггорыя существуют]- 
въ природѣ 11 у Терпор]! служатъ .для ныіміжеиія раямѣра. 

Къ кар-ганѣ „АѵаІапсЬе апЦ Іпипйаиоп“ ніждъ нами одпа связ- 
§ 17. к іъ н*р- горная громада іі одяа нен|н*рыышя даінпа. 

тіп» „Аѵ*. Хотя пѣльпость ^*■гоЛ громады ііаруіиакпт. выступы. 
Іа«й)і« *п<1 н.гѵщіе одщгі. за .чрупім'ъ, и острыя вершины, под- 
ІпипЗаііоп-. цнуіиощіяся одна нн.ть .'фугоіі, хотя каиаыП изъ 
ііп-ѵь «Уіуяаіть притокомъ бури поішгп характѳіяі, «б.пи:т 1 ,ы осо- 
^■^ш■о ріиііушонія, хсгш они тѵпічактяі д]іугь отт- дііупѵ п ѵіі.чой 
сігКжнаго напора и (гтопезпл) іггреміт’лглостн бури іі ідюхотомъ 
потока, ІЮ мощное единство ихъ ті'мііыхъ п кімісипыхъ лііііін. [юд- 
<лію поколѣніи, сохранилось иеруліпмыык II хотя іьчскнііувшіиіси 
,1 подошвы ихъ огромная .датшіа па піютиженіп ліпч. пзм Г.утетси 
• 11 -існчамн ііеі><»холоіп.со.'піца и темно-л-і, отмѣчаетсзі носе.іопіяміі 
н ііліте.ія.мп, тііхпі по ыеігік* она пре.дставляоть слбою прямой, 
узкій капа.тъ, лаполняюінуюся іи-іч-ді. паіюдішнісмъ кашіву. Чьи 
іі|ц)ііЗ№'депія сраиияті'я съ этп»п>? Оі>і)ыя :и>м.пті>ія купи Саль¬ 
ватора в'і, семг, яіідтгь иышппы, покрытый вуспцпінкохіъ вт. іюдь 
кистей вмііія'інідп, ія-.'нічііна которыхъ по можетъ віиктіі пасъ ігь 
заГ).іуа,'.[і'піе'7 І+пі кучи ра:«'>іки'аііы іш-ооумъ пт, поГюлыіюП рав- 


ППЗНПЯ ГОРЫ 


.341 


$ 13. С()««)і т- 
росгеммихъ 
гврѵрі«ісвкт|П- 
чаятел ісрітые 
сіявіы ня* )и- 
еЫа с’тз<іи««»і. 


нияѣ позади іпівнвающейсіг зигзагами рѣки; ііо<‘..тГ>;іпяя едва до¬ 
стигаетъ широты, допускающей возможность присутствія т, ней 
рыбы, а шніюта беііеговъ едва позволяетъ удобно помѣотитіюя на 
нихъ на пеііедиемт. іьчаігЬ почтенному ііыбо.чову и.тн отіне-чьнику. 
Неужелк въ такомъ жа.чкомъ иімМЗраженіи. по іьтшему мнѣнію, 
бюльше природы, чѣш, въ долиігѣ п горѣ, которыя изгігбамтоя 
друп, к-ь другу іюдобно пространствамъ мсж;(у мо^юкнми ва.'гаиіі; 
Ш-п чемъ сторона одной въ видѣ волны уносится иг. небесную 
имей такъ что .тѣсл на ея необъятной поверхности напоминаготі- 
ТѢНИ узкихъ облакоіП). а углубленное піюстіяиістно другой тн- 
мется лига за .ікгоП въ воадуііпіой сшгевіі, такъ что бѣлыя де¬ 
ревни сввркаюп, іп. от.дп.чепі» только въ тиѣ падаю«днхъ сол¬ 
нечныхъ лучей? 

Раасмотримтч какимъ обращеніемъ «я, дѳтп^ишн даетхп эта 
ціѵтыіостіі и грандіозность шіечатл'ѣнія. Мы толг.ко 
что вн.тііли (8 ИХ что горный СКЛ 01 П,. ес.чи оіп. не 
является скалистымъ обрывомъ сі:а.іы, не мояіотъ 
быть круче »3»—4<»; по баіынеЯ же чщл'к горная ію- 
верхиость состоитъ изъ кішсквыхъ изгибовъ, <п, ію- 
раз.до менышімъ чііс.зомъ гралѵоовъ іі досгнгаопі 
4п® только кап- крайняго іі|)вди.іа своего ушлона. Да-тѣе с,пѣдуегь 
и-тм ѣтітц что нарушенія атнхі, пзгіібоіп,, яікпающіися ігъ видѣ 
обрьтовъ II стуііепой, п|>влстав.»П(/гь ничтожную величину щ> 
сііаііиепію съ ішмимн склонами. Обрывы, подинмаппіиося воіпн- 
калыю пп высоту блгУл Кю «[іутоігь, с^тя іі.’і»ия"ь [гіідкості- среди 
іпъіюстепеипыхъ горъ, о которых'!- и;(оть рг-чь. Я не штю ни од¬ 
ной скалы въ Англіи пли ВаллигГ., гд'Ѣ отн'ііспия линія можеті. 
іііюстпі>аті>си па нысоту въ 2іхі футовъ; н хотя иногда гъ проме¬ 
жутками. ігерерыиами и ступешіми мм можем'ь ію.днятыія и ни 
жю футовъ по склоку ІП. но яти г.чучан очень р'ѣ.чкн, по 

оказываютъ вліянія іи общія очо|п-аііі»і горы вт.400й—іѴКХ» футовъ 
высоты н обыкиовлиио ураішоігѣшііваютгщ піюмвжуткамп поділма, 
не провышлющаго Въ резу.тьтпгіѵ інк-і.ѵчаетч-и, но-ііервых'ь. 

что острія н обрыіц.і юры кажутся ніюсто завубрннахіи, ііыіггу- 
мающимн изъ ея огіюмныхъ пзгнбовъ, а во-птчрых'ь. что основа¬ 
ніи ж-Ыъ горъ пеобыкішвенно велики по срашісчіііо ст. пхт. высо¬ 
те)»-, такъ что I•ор 1 Iзоиталыюр рлзчггояніе меж.’О' зіжтелѳмъ и ш.'р- 
шиной ЛОДЖІЮ ІГЬ пять—шесть імізъ превосходить длину отітГ-са. 

Ясно, Ч 1 Ѣ, катовъ бы пн бы.тъ уголъ но.’плма, всяшм) выраже¬ 
ніе горнзонта.'іыиго {Щзстояиія мѳж,ч.Ѵ' нами и вершиной являетоя 
прибавкой кі- си высотѣ, н конечно, кт. сн.тѢ впечатзПиіія, кото¬ 
рое она ироіізпо.чігп.; мсж.\ѵ тѣы'і. іпгждэп попытка выразпті. кру- 
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тиану и оГірыііііс-п)т. гклона уыѳішцавтъ одіювремвнііо н ра;}- 
I 19 . всяц. «•таініе іг «ілооту. Природа іюстотіио старается датг. 
еті* этогэ 8Ъ шіечатяѣпіе горизоиталі.иаго разстоншя, но 

лоіъвяг таийхъ дал;е, песмотря яа то, что она располагаетъ вс^міі 
гор-к вырамма сі>ед»п'мімн для еп) выраженія, мы всегда склонны 
низко оцЫііггь его; імгіі прѳкі>аеігІѵЯшЬ> 
м(|х^кты природы аависять отъ того, пасколвно полно 
мы иамііряемт» іі ч>-всгвуем 1 . горн8онталт.нов )«із<ятоіікіѳ. На Гк>. 
гатое, злм'ДчатеиііНое выраженіе ©го у Терио|іп я н хочу обічітиті. 
особое іітгмаііім; зто богатство выраженія доказываетъ высоту еш 
внаніп и та-иіыта: знаніи іііюмвляктві вт, томъ, что онъ ностояііио 


иредіючнтавгь лішін сдержаннаго с.клоиа крутымъ или наси.чь- 
сі'венньшіі іюд'ьемамъ и шюлігіі іюдчніінетг. эти носл-Ьдиіе, гдЬ 
ихъ нв.чы|}| }I^^б■^^•нутц боліѵн гфуіпням'і, мам-аш.: таляіггъ сказы¬ 
вается въ неподражаемой нврв;и»ч-Ь отдя.пвітаіъ рлзстонпія но- 
срелстномъ одного нзображеііін деталей ііоверхііоспі безъ помощи 
іюімречныхъ т-Іінвй, ра'Л'Ьлепныхъ фо|)мъ и другихъ ухищреній 
..ІСодсбекъ" ігь „Р'Ькахъ *І»]шііии“— прекрасный примѣрь почти 
5 20 )ашм »<“Ьхъ опнсаннгахт. нами яв/іеній. І1і>ѳж;(ѳ іісего мм 
мрмм к 4 хѵ ігг. іісмъ (гтчетѵініюе изображеніе ягиінііін, 

«шхк аниіИ іъ нроисх(>л>гіцаго между гчрамн: ігменно, рѣіиі, ніиѵге- 
рияітхъ ірв. кающая но долинѣ, откндыипстсіі щиідъ и ін№ре,іъ 
,п-ороііы въ стоіяіну, Ііа^іегаи снап.ѵіа, если можно 
бш’-я**рутяхѵ тяжестыо на і-оры но 

одну ст»)[>і)ну, а затѣмъ іт іюры і^ютіівонолож'ішй сті>- 
{чягы; тикныт», с>б{»аіюиъ ігь кяхс;(оыъ ичт. ііовороіхнгь рккн вся 
і'ила Теченія, і»с« г.чубнни іі піиіоръ сосредоточннаются у нодію- 
іхій горъ, между ііѵігь какъ на самой рантнгк вода мп.‘іка я уг- 
.чубляетѵя яостеііеіто. Вожіністніо »тоі-о горы етрѣнываап-ся’ у 
(«яопіУіія і*ѳчоніемъ рѣки, чакт. что нхъск.тоиы нрсіилваются .Дѵ 


рыінімн, кетч)ріл« раіфуішиотоі у воды. СК1|>агнто іііюждо I«•^•го 
щіиііаяіѳ на то, съ клкиыі. С4)пергиежтвомі. Тор)и>і>ъ яере;іа.чъ 
одшіетво всей і'оініой массы, давъ намъ інніятг.. что каждая .чо- 
щниа ігь ней ныітіѵчаяа інхтеіняню по'пящын. Первая ій^ріиннл щі 


іч.]кіломъ' но рнны'дішеіія съ (ѵгѣдуаяцоП. не кажется чѣмъ-то 


не.чаіііігіімг.імъ отъ нея. но яіиіо согт.ін.тяс-гь вмѣстѣ съ ней чаі-ть 
<іЛЖ)іЧ) цѣлаго, і«ам|кк> щ, ііача.тѣ было сдиным’щ а затѣмъ [ѵы- 
Д'ѣ.чнлосг., б.ііагода))и дѣйствію потока. Кще Гн.лѣс ясно выражена 
сайт, между іггоіюй іі т]м*тія-й вершііяамн: мы ннлны’щ чтъ ад'ѣсг. 
бы.ча ніюдолытл долина, тянуншпясн но окрпнні; нхъ гі|>ежнѳГі 
общей масяяя; когда Гялло гірорѣтано утне.чы-, ;гга долина »н»[т;»<)- 
іягля лгг-Іі ааауирініы, мтсірідн Тсрііе|п. наобраан.гі. на одномъ іі 
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томъ же пунктѣ въ каждомъ наг. ихъ нзпіооьъ. Эта аолнкліі трон¬ 
ет ценная группа, однако, съ самаіч) на'іа.та была от,'ГІ>лснд отъ 
ііоршнігь, находящихся інюадн ея: міл ннднмъ, что »тн ііо(ЫГѣлнія 
н|юлст-ав.іяютъ тчі.ко оконечность огромнап) ровнаіѣ склона, 
кігтормй, будучи прерваігь во;іпыпі«ііікістяміі 6,эніікнкъ горт», снова 
п.щиляетч-я на кііаю на нііаиой стч)роігѣ. Обратите ипимяиіе, кант, 
сртснво н нѣжно сдержанъ спускъ всѣхъ рядовъ; онъ никогда иѳ 
бываетъ крутымъ, кромѣ тѣхъ мДж-тъ, і-дѣ еіъ ироріаышмгіъ рѣка; 
т'разоиянниН ею обрывъ тщате,тыю вы[)аи:вігь ілг двухъ нослѣд- 
ннхъ выступахъ тамъ, гд'Ь они выдѣ-чиются па свѣт.чомъ гоііи- 
аыітѢ; вамѣтьте, наконецъ, паст, нрн іюдъем’Ѣ б,чмж!ійщеП вершины 
позади піродп, бе.ть всякихъ гііией, без-ь іюякаго раздЬ,тенія раи- 
стшінія, чувствуется каждый ярдъ і^ісгоянія, на кіггорый оті> 
линте-гея новорхностц и чувствуется толі.ко 0 ,ііагодаря нзобра- 
жсяію деталей; мы можемъ нтти пверхъ но ятому т>дт»ому до са¬ 
мой іюршины, и прежде ‘гѣмТіМы сдТкЯдемт. ііо.топиііу пути, мы уже 
іи.й,теы’і> на лигу или двѣ внутрь картины. Впрочемт^ едва лн кто- 
ііибуды кромѣ художника, пойметъ, каст, трудно ніюбіѵазкть это. 

Я не ііаы’Ѣреіп. утворждать, что ішнп, не.тнкій кудовдгист. зна¬ 
комъ съ гѣмн ідчаогичгк'.кнмн імхконпыгі я яи.іеніяміг, (}т»з«иііс 

«і-пірые оігь н.ътюстрнрона.ті.. МігЬ неіщіѵіѵстно, апп.гь „ологм^ 
111 оіп. нхъ н.'ін и Ѣтъ. Я Ніккпі* хочу докіинѵті. таіПі, иешмѵ 

гдѣ это шншожио. что иігі. напряженно наб.цода.п. и 
строю гірндер»;іііт.іся правды, щт.рой не.іы»і наглядно показать 
ііь ен меігѣе осязлте.тыіыхъ и іѣмгін^ пікіиіхъ нрояилоніяхъ, Хсті 
я моі'у ^всйшшті нікѵвдииості. каждалі штриха, каждой .чтіін, 
я могу дожмаші, нряг.утотвіо щщвдгч 'пкіп.ко нт. крупныхъ и об¬ 
щихъ чертахъ; н я ііредо<ѵти;іяю каждому самому отпіпигг. на с.чѣ- 
.іуиіщій імні|) 04 М>: если ху.чожяіікъ такі. прого нрпвднігь іп. круп¬ 
ных!. вещахъ. Ч'го каждая еи) каіпііна мояіогь служить и.'и'Шісті*а- 
ціей ст. .іекіии но іітаіічеокіімі. наукоііъ, то и© (мѣдуеть .чн іізі. 
--пыч), что онъ такі. же нралдііт. іі іп. нзобіиіжгчіін млчкііхі. 
пещей. 

„НоЫІсиг“ н видъ между Клермономъ и Яовомъ нін»дпѣв.ѣшгп. 
лалыгѣйшіе обімітіы той же ікччнкой ніюстотігі ініо- 
0 |кажеіііи; въ іюс.тЬдіісмі. ос.обвііио тімѣчате.чыі(і 
изображеніе того, какъ снускаанцаяоя іиіда нроі> 1 >- 
аывас'п. горы, а также но.іііа>і округлеііностъ н сим¬ 
метричность ихъ нзіѣбовъ ілі топкихъ и рІіЯКІІХІ. тѢ- 
НЯХ1., брошенныхъ ігь ваінястыя уще.ішг. Интеімісио 
сравіінті. ет. этими нреіфіи’.нымн ті«і>еніями ічіры, 
нтИіражеішыя Клодомъ на .тѣіиіГі пороігѣ картины. 


$ 22. іиобраше- 
»ід }а9лііо«ш4ся 
помрмости ] 
Тврк^ и ссі«з- 
стаелмі* юъ о. 
і(рлзе*да>в*« 
Кюді. 

інім-ѣченной . 
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2С0 Л5 іпі Дійіі.иимский і'а.’іяврвК. Ни іп. ояігой и^ъ нихъ іг1іп> ни 
дотялеП, піі новерхнЕкти: ігіт, клочка иемлн, гдѣ можно білло оы 
СТвТЕ., мы Д0--І)КПН ІІ.-ІН пврх0М7. ус1ѵстыу( на краю или СІМІЛНТІЛЯ 
иінкп,. я не МГ)ГУ укалдть щ.ігмѣрп болКе р'Іикаію искаженіи горъ. 
II »о ізсѣхь отііопіѳіпяхч» и не иоі'у щютіЕвопоставіт. ее ни оліюП 
ка])тин-Ь съ бо-чьтимъ основаиіемт», «гѣмъ упомянутому тврне^юн- 
скому ,Нопі1еигу“; ігь нѳмъ нѣтт. нн одного края, ил одного дѣ- 
.’іенія, и гЬмЧ) не меніи* мы можемъ подігіггься ігаъ города вверхъ 
на гору, .'затѣмъ ноіі-п» въ тумаш. по ея перхущк'Ь іг спускатмгя 
миля аа мнлеП зіо оя склоісу но нянраа-іенію ігь морю, пока мы 
но дгіо-і'нгііем’ь кізаПшіго горнчонта, прн ч«іп, ігзі единый лереінлп. 
н« нарушит!, іммичаипгп елинс-пм ятоі-о шечтвія. Оогкютавілч' 
корнчнеиую краску Клода, ггосімздстіюмъ хотоіюй, какъ можно 
только лоі'вдіаиатг.ом, іім'іиіосі. ізъ ізидз' іг:н)брачнті. ігамегп, плн 
чвилю. сопоо-гат.те ео «гъ оби.-іишм-ь Гюгатымт. до бѳоконечііостіі 
імілнообрпліемъ черл-ь, которыми Тернеръ оачншшлъ огромное 
ІІ1-Ю4!ТІ«ГГСТП0, іадсостлні.ти оѳ (ГГ, Н(»обі.ічаПнымъ обиліемъ тіца- 
телызо іінд'[і.'гіиіін4Х'ь дстплеП, гдѣ умъ можотэ» гг оотаноінітзля. 
н ііттн и блуждать и при атомъ зюе н]>омя наслпасчатыиг, по на¬ 
ходя ни ОДНОЙ) ігоііерыші иъ ГчзцкоііочноЯ простотѣ этого обіі- 
лііг, не іістрѣтнгл, нн одгюі'о нуггні-о промежутка іп. его ііенечер- 
ноемііхп, б.’іесгеѣ. 

Но атіг н сотни другихъ (на іотіріііхъ грѣшно не (мгтішннтілнз 
§ й Та в )«»- '■'■•‘"Ѣстыхъ и шмзннстыхі, до.'іннъ <гІ>нерно(і Лніѵіііі. 
рииоетк спа- ікіДымііюшіссн иа;гы нарынп. зі лѣсопт. южігой. мяг- 
"ОІТ. П «МТ|. кія. ОД'ІЗТІІІГ ІІНШ»П)ПЛОИЪ ІИ)1>ОНІІЦЫ ФіѴІНІІѴЖКІІХ'І. 

і-ус-гыя ГРНЗ. на рѣки, сззерісаюнии 
Ира. г.інній (а'іжбрнотоП ноізлрхікчтью на иротяженін ггі,- 
лыхъ .гнп., наюиіімгь б-ііл'і-.юзціл олііпкоиымн дврпкі,- 
лмн ГЗГ.ІСГУІІЫ А-Іі.ігь н Лпігенкнг.,-ізсс г^т» тояі.ко обрааці,і того 
кагсъ обраінастсзг Тернеръ ст. б.хтізв міѵікммгі н ігДжнымн і-о]лміг. 

. Гн»гйо см'Г..'ііяхъ соізданіяхъ «го та-іаіти гдѣ ому ігрнюдіггсн 
нм'ізті, ЛІІ.ЧО съ іордымм гізомпдаяи гравдіочны.хъ і-оіп^ ощ. пріь 
«гк.чяоп, такую жо ог"П)рожііо(тг. къ ікюбражлнін ріічкнчъ скло- 
ііопъ плн І«рт(зкальныхъ .'иініП н такую же тщателыіостг. «ъ н:я« 
бражсіии .удалнющагоглг іюаотояніл. Мы іш можемъ добімѵтгля до 
нерхушкн его горы, ізе уп-омнапінег, но В|>вня такой ігіюгулкн; ;за- 
мѣтзл'о, утомлоіііо ян-'шѳтріг 310 оть крутости ііод-ьсма. а оп. оі'- 
ромггс)А оі'о иіютзгжтніостіг: мы поднимаемся і;ъ ігебесамі. іго лнііігг 
і'ъ такнміз тнкізмзг ішіміходами. что но'гтн зіе заміічаемт., какл. 
чокіідаемъ аомлю. зг]>ежд)‘ ’Пімт. очутізтікін нъ об.такахт^ „Зкіййалѵ 
зп. иллюстраціяхъ К'з. Скотту- ирекраспыГі обрашчіъ тазюй ззеязз- 
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чазюГі ум-ѣренности. Го|>а лежитъ ісі, сяГ.тѣ утіѵі подобно по;нкг!'. 
гзіцза; мяі’кія лнзііи оя іюзггд*на едва ікизлзічаются гла:ю-м'ы 'нлп. 
кгякаі'о усилія н нанряжѳнія поднимается гладъ но атоП могдиоіі 
1 -|м)ма’гЬ; ея сюгозгы точно объяты дремотоіі; іі мы не ііооттлзомъ, 
кап» они нодннмакт'.я кззеііху, згока зге аам’ктнмт», что они обріѵ- 
:зоналн какт. бы п.іощалку ;іля нроі-улкн носточныхъ облаконъ. 
Такъіп» рзігункѣ „Рогі Ао^авіив", гдѣ иеін, іюдъвмъ завізсззгг. отъ 
зі'Г.жіо»»хъ .'інніЛ вадымающеПезі новерхиостн, которазі отиндіяилв'і'Ч'я 
ііааалъ налзюмп скіими. лізгн тумана, неожндияно но;щнмаіг наел, 
нее зіыіде н выше, пока иаконезіъ горы (нъ толт, моменттч когдп 
мы созмзриіеино истомлены беяконв'нюй дороз'оП) зіе сдѣ-ллютъ по- 
с'.пѣлниго прыжз» к не уіівсуп» ипсп» из» ісз-отз. моментъ няаі ряже¬ 
нія на на:ш.ѵтн къ зіебесямъ. 

ІГожетТ) бнгт!.. мізѣ (ѵііздоізало ізъ качостніі обімьица горныхі. 
і|горм-і. выбрать такія іідателз.но знлішОотаніііия езію- ^ 
ікзнедеііія. какт» >()б«рііенвлі.“ и „Опоікі Урн", но я імсчинш «- 
ужеалразгЬе <ітз«а;.іалсзі такія вв.чнзс().тѣінн>ія зшртзіны, тиш горитч 
кіікт» этн, обс.х-ждать отрмночио. ііатззое раасмотрЬ- Фч*"» «вйило 
ніе нейхъ горзіьгхъ ріісузгкозп. до-'іялзо бінті. отлоя;ввіо 
до того момента, когда ыы будемъ ізъ состшнін піж- 
нѣрить ізх'і. на ог.ноіниіііі нрнінінііоізъ к|>асоты. потому что нъ концѣ 
концоіп» самыми глзиніымн гдюйстізііміі .'ніній, гг, ми, оп, кдптэрііШ, 
оііііпсіггь ііінініілыіля нр])елача хараіетора го|п.. ян.тяііѵі'ся гіз сізоН- 
•тзіл, которыя МОЖИН объясниті, «I нллкк'.трііроззаті,, -ію.'іъко обрл' 
тнниінсі. къ папизму чунстпу ирекраонаго. Я думав), что суш'-- 
ітвугп» такое «мізлжоніе і’орт.іхъ линій »т> прн^юд'Ь, которое мнѣ 
удастся і«ннѵтГ>дствін объяснііты по озм не сізедоші, кт. лниііг іели 
іл. правилу, ѳіт) не намѣрипіі, углами, не оііттчііі. цирнулемъ; 
его не рас.ч.теинтъ 1 'ѳо.топ», ивъ зіоі'о не создастт. ураннонія міі- 
темптнкт,. Оно неулоізігмо, недоступно исчисленію; ого нужно чун- 
(тноііать, н не ііоннматі., нужно любііті., а не рая,смѣть: »то—му¬ 
зыка очей, ыіілодіц сердца. кото|к)і1 нстнлності, ііовнгзется тіміі,ко ио 
С)І ітірмоничностіі- 

Ие поиторяясі, до іт.іоЬдлііно<"пг, я нс могу іірзістуііііті, къ 
ііадлежіицсму обсужденію ітзріімхъ |>іісункоиъ дру- ^ Вровввд*- 
гнхъ соіз[>емемныхъ ху.чоячіпгковъ. Міл зіміюыъ, кч. 
і'чаіггыо, згікжолі.кнхъ художником,, котоінле таклію 
глубоко нонялгі н 13'Нрно нередалп истины, гг, такой 
іюлзнгтой нвобіьпяютніоі Торнсроы'ы шірочехп., дл>г 
сонеріііеіпіап) пзоб[жжйііік втііхъ іістиігг. необхо.ііімо 
не<н1з4чайізос гоединоніе сіизбоды иыгопі іі соію|)іиеннаіч) масте|>- 
стіза, побѣда нл.ті» нелнчайіннзлі і'ехііическнми трудностями, и хи ,1 


ю .(ругтъ со- 
■раттміхъ «у- 
міпноеѵ,- 
Марксм'ыіСтлі- 
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едва можемъ ждать, чтобы подобной побѣды въ наше время до¬ 
бился даже одинъ человѣкъ. Почти тѣ жв слова, которыми мы 
охарактеризовали рисунки Тернера, изображающіе центральныя 
облака, можно примѣнить къ тѣмъ рисуныаіъ, гдѣ міъ передаетъ 
ііамъ истины горъ. Онъ занимаетъ по отиоиенію къ другимъ ху¬ 
дожникамъ такое же положеніе въ дѣлѣ наображенія земли, какъ 
и облаковъ. Никто не рисовалъ горъ такъ реалыіо, какъ онъ, ни¬ 
кто съ такимъ совершеннымъ мастерствомъ не побѣдилъ ихъ ор¬ 
ганическаго развитія; но его произведепшыъ не хватаетъ чувства 
к инднвиііуальностіі. Онъ въ совершѳнстѣ изучилъ н овладѣлъ 
своимъ предметомъ, по онъ с.ініико>гь полагается на это прокіед- 
шее знаніе, ок'ь скоігЬо извлекаетъ свои ічіры изъ пріобрѣтенныхъ 
ИМЪ запасавъ знанія, чѣмъ выражаетъ въ нихъ повыл идеи, вая- 
■пия и;гь природы. Вслѣдствіе этого во псѣхъ его произведеніяхъ 
мы слкшком-ь чуктвуемъ, что эти горы— его спеціапілмя гог«. 
.ѴІы не можемъ поручиться, что это именно хребты и своеобраз¬ 
ные выступы, которые выдаются на Ишійскомъ конусѣ или по¬ 
крываютъ гѣііш волны Лаго-Маджіоре. Напротивъ, мы почти увѣ¬ 
рены, что только контуры ихъ пмѣюгь мѣстный характеръ, а вся 
маС'Са (юзлава въ студіи. Иы уже покавалн (отд. 1., гл. ПЦ что 
частныя истины важнѣе общнхь и здѣсь предъ нами 
одииь наъ тѣхъ случаевъ, къ которому это правило 
особенно примѣнимо. Ничто не можетъ быть такимъ 
великимъ нрнзидкомъ истины » красдэты въ горномъ 
рисункѣ, какъ проявленіе индивидуальности; никогда 
нитннное воображеніе и пзобрЬтательиость не доказываются такъ 
яони. какъ тогда, когда кажется, что ничто не выдумано и не м»»- 
бтіѣтено. Въ каждомъ дюймѣ горы мы должны чувствовать, что 
она должна существовать іп> дѣйствительности, что, если бы мы 
жили вблизи этой м’Ызтиости, мы узнали бы кажд)-'» скалу и что 
должны быгь люди, котоічііѵь каждая трещина, каждая тѣнь въ 
картѣігЬ навішаѳтъ воспоминанія, риоуѳтъ ц1'>;и>іе образы. Моментъ, 
когда художникъ лаетъ нам'ь почувствовать это, наступаетъ тогда, 
когда онъ сумѣетъ заставить насъ думать, что онъ лнѵно не сдѣ¬ 
лалъ ннчето, что все сдѣлала природа; въ этоп> моментъ оиь 
об.іагоражнваетч'Я, онъ доказываетъ свое величіе. Кахъ скоро мы 
помнимъ о художникѣ, мы не можемъ уважать іию. Ііолѣе всего 
мы чтимъ его. когда забываемъ о нем'Ь. Онъ весшкъ тогда, ког;іа 
невидимъ. Яы позволяемъ себѣ высказать каждому, что От»н- 
фнльдъ, если онъ только желаетъ прогрессировать вь качествѣ 
художника, станетъ (ію нашему убѣжденію, онъ долженъ это сдѣ¬ 
лать) обращать больше вниманія па ы'Ѣстиый характер"!, п будеп. 


$ Н. Эакчми 
>іСТ(о4 к аир- 
8аіа;)«лын4 нсгр- 
аи гс^он'к 
расуішХ. 
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давать намъ меньше стэнфильдова известияка. Оиъ обязанъ изу¬ 
чать съ большимъ вниманіемъ скалы, которыя заключаютъ въ 
себѣ болѣе тонкія {надѣленія н босіьше тонкихъ частей (сланецъ 
II гнейсъ). Онъ обязанъ съ большей любовью и правдивостью соб- 
-гюдать правила и линіи прекрасныхъ выпуклостей и изгабовъ. 
(«■тавляя которыя, природа рѣзче оттѣняетъ энергію остроконеч¬ 
ныхъ очертаній. Стэнфидьдь въ настоящее время склоненъ быті. 
с.ттякомъ грубымъ; вслѣдствіе этого, онъ упускаетъ [величину. 
Я думаю, что въ качествѣ образца его лучшихъ горнымъ рисун¬ 
ковъ нельзя ука«іть лучшаго примѣра, какъ скалы 8и1і, гравн- 
ронаяныя въ финдѳиовскихъиллюстраціяхъ къ Скотту. Это дѣйвтви- 
гельно великое и совершеіпюе произведеніе во всѣхъ отноше¬ 
ніяхъ. 

Коплей Фильдингъ производитъ осебеипо изяіцяоо и сильное 
кпсчатлѣніе въ рисункахъ, изображающихъ низшія § 27 Прошіми- 
горы. Но съ его горами происходитъ то жв самое, міе КаилвЛ Фряк- 
‘по и съ облаками; пока онъ держится свребрнстой ынм. Інсст» мо 
гіе.іены съ туманными очертаніями или пурпурныхъ 
гміей, смѣшанныхъ оъ вечернимъ свѣтомъ, онъ правдивъ н пре- 
иііасвііъ; ко когда онд> вырываетъ массу нзъ облекаюшей ее таяи- 
гтвешіости, онъ погибъ. Віч) худшіе рисунки поатому тѣ, на кот<!- 
рые онъ затратилъ панбольиіее количество времени, потому что 
онъ всегда обнаруживаетъ слабость, когда изображаетъ детали. 
.Мы убѣждены, что причиной всѣхъ его ошибокъ (какъ мы отміі- 
1 или уже) служить то обстоятолілтво, ’гто онъ не рисовалъ харан- 
лпшемъ; если бы окъ создавалъ ежегодно іккповину іііхъ картнігь. 
которыя оііъ обыкновенно производитъ, и тратилъ бы осталі.нук> 
половину времени на строго* н внимательное изученіе формъ, 
то эта половина ето произведеній стала бы вдвое болѣе ц'ЬлноіІ, 
Чѣмъ прежнія в<гЬ- Онъ обладаегь глубокимъ к истиннымъ іюнн- 
чоиіемъ характера торъ, н далеко превосходитъ всѣхъ другнхі. 
нашихъ акварелистовъ умѣньемъ постнтоть разстояніе, высоту, 
.'іегкіе цігѣта п всѣ тѣ свойства, которыя составляюгъ поэзію 
іх.ръ; нельзя не чувствовать глубочайшаго сожалѣнія, что окъ съ 
этими тонкими формами не соединилъ нскуоства исполкѳнія, ко- 
’і ораго можно достигнуть при помощи кеболі.шого труда. Ьіѣсколько 
совершенныхъ этюдовъ, изображающихъ его .тюбимыл горы, Веп 
Ѵепие кли Веп Сгиасігал въ ясной, выразительной, лицевой свѣ¬ 
тотѣни этюдовъ, въ которыхъ нѣтъ ни цвѣта, ни тумана, ни какихъ- 
нибудь двухъ способовъ изображенія почвы, а есть просто толмо 
ригунокъ,—нѣсколько такихъ этюдовъ могли бы, по нашему мнѣ¬ 
нію, открыть ему глаза на источники красоты, которыхъ о»ъ не 
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знаетъ въ настоящее время. Впрочемъ, оиъ не долженъ такъ ча¬ 
сто повторять одни и тЪ же сюжеты, потому что придумываніе 
Средствъ для ихъ разнообразія притупляетъ чувство правды. Онъ 
долженъ помнить, что художннш», который не подвигается впе¬ 
редъ, идетъ почтя несомнѣнно назалъ; и это прогрессивное дви¬ 
женіе не седдавтс.я работой въ студія или трудомъ, направлен¬ 
нымъ на повтореніе неизмѣняющііхся идей. 

Гардингъ прекрасно риеовалт» бы іюры, ѳе.ти бы <жъ придавалъ 
ныъ болѣе важное значеніе въ своихъ хомповіішяты 
і 31 Прммввдв- обыкновенно онѣ служатъ у него только задниьп. 

іарйчѵй • 

.Л планомъ ДЛЯ его листьевъ и построекъ; а его система 

зак.'почаетоя въ томъ, чтобы набрасывать задній 
планъ слегка. Нѣкоторыя лучяіія его изображенія зеленыхъ и 
дернистыхъ кассъ «ошихъ низшихъ горъ можно отыскать въ ри¬ 
сункахъ Влекиока; я жалѣю, что не отмѣтилъ раньше спокойной 
и серьезной простоты и нѣжнаго чувства горныхъ рисунковіі 
Вильяма, Тернера изъ Оксфорда *. 


ГЛАВА IV 

ЛЕРК.ТИІЙ ІІЛАПЪ 


Нанъ остается вкратігЬ прослѣдить гіі отличительныя черты 
. ^ скалъ п почвы, которымъ упомянутыя нами большія 

$ I. Хамя с№ы , _ „ 

«еляотя гпиии- обязаны окончательной выработкой своего ха¬ 

ми светмным рактера. 

іастппу пвреям- Мы уже видѣли, что существуетъ рѣзко выражеп- 
п ілш въ етв- различіе между этими состоящими изъ слоевъ 
****^маѵ"****^ скалами, пласты которыхъ аморфны и не имѣють 
подраздѣленій (какъ напр. нзвестняігь и песчаи- 
пикъ) и гѣмн, которыя ра^ідЬлены линіями расп.іастыванія (каігь 
сланецъ). Скалы этого послѣдняго рода чаще встрѣчаются іл. 

Не безъ яегодоваяія вижу я. что Старое Лкввре.тьаое Общество 
съ умысломъ ежегодно оскорбляетъ ркеуикя этого герпѣдиваго и 
скромнаго каотерк: кхъ постолвво унижаютъ, помѣщая каверху, когда 
самыя пошлыя аффектяроваввыя и рааукрашевныя издѣлія вульгар¬ 
ныхъ рисовальщиковъ поетаянво висятъ иа видномъ мѣстѣ. За исісш- 
чевіемъ арокзведѳвШ Нппі’а, Ргоиі'а, Сох'а. Фмльднига к Ріпсіі'а ві. 
залѣ вообще не бываетъ прокаведеиій, которыя имѣли бы такое же 
право ка почетное мѣсто, какъ творенія Вильяма Тернера. 
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природѣ н составляютъ большую чаЛь всякаго горнаго пейза- 
*-а. Впрочемъ, даже изъ новѣйшихъ пейтажистовъ, если не счи¬ 
тать Териера, немногіе успѣшно боролись съ ними; что же ка- 
тлется древнихъ, то у ннхъ нѣтъ ни одного примѣра, гдѣ видна 
йіітобы попытка передать ихъ или іюниманіо нхъ; передніе планы 
у .лрввнихъ, насколько можно судить о нхъ замыслахъ среди массы 
чшибокъ, составляются изъ ту4>а и травертина низшихъ Аішеиин- 
.•кнхъ горъ (самыхъ уродливыхъ п наименѣе характерныхъ скалъ 
ііъ природѣ): болѣе крупныя черты горнаго пейзажа у старинныхъ 
художниковъ, если мы во что бы то нн стало хотимъ отыскать яъ 
:^нхъ чертахъ подобіе ч«о-кв^9ь, можно еще привить за приэнакн 
ігзпестковыхъ горъ, ко ни за что другое. Вс.тѣдствіе этого я прежде 
іісего остановлюсь на главныхъ чертахъ этихъ матеріаловъ для 
того чтобы мы могли оцѣнить правдивость изображенія рисунка 
гка.ть, на которыхъ построена слава Сальватора. 

Массивный известняк!, ра^ыѣляется на неправильныя глыбы, 
юторыя похожи по форм 1 . на кубы или паітллело- | 5 а««еіи»іх 
ішпеды п окаичивается довольно гладкими равки- Сілілігср». Ще¬ 
пами; погода, дѣйствуя на края этихъ глыбъ, закру- то*ші*ч*рткі м- 

г.-іяетъ ихъ; ко морозъ, пе будучи въ состояніи про- “ 

^ _ типветк !гг»оі*ь. 

пикнуть или расколоть каменную массу, дѣйствуетъ 
чпергачно на углы, отламываетъ круглые куски и даотъ острые, 
свѣжіе п сложные края. Вслѣдстьіе этого углы такихъ глыбъ обы¬ 
кновенно обозначаются отунекямп и изломами, въ к(т)рыхъ спѳці- 
іільиый характеръ скалы проявляется наиболѣе отчетливо. Иногда 
іп. известнякѣ эффектъ увеличивается благодаря тому, что два- 
три болѣе тсшкнхъ плас-га помѣщаются между крупными слоями, 
частью которыхъ была глыба; эти тонкіе пласты легко роаламы- 
наются н даютъ много трещинъ и .шній на кішо отдЬлившейсп 
массы. Такимъ образомъ, обпіее прави.'іо заключается иъ томъ, 
что окала бываетъ характер*іой на углу, если она вообще гд'Ь-нн- 
будь должка имѣть выраженіе; и какъ бы пи была гладка и ровна 
ея плоская поверхность, скала обыкновенно отаиовитоя разнооб- 
[чізиой тамъ, і'Дѣ она образуетъ уічмгь. В'Ь одномъ нэт> самыхі. 
тщательныхъ изображеній скалы, когда-нибудь пояшлявшихся на 
полотнѣ, именно на переднемъ планѣ картины „Наполеонъ'*, вы- 
•тавденной въ академіи въ 1842 году, это правило прекрасно при¬ 
мѣнено въ сложныхъ изломахъ верхняіч] угла, та>гь, гдѣ оюь по- 
іюрачиваетъ въ сторону, піютиноположную свѣту. Что же касается 
іпоокой поверхности скалы, то въ ней мы находимъ только т'І» 
ііилонзмѣиеііія, которыми она обязана волкамъ, Благодаря такому 
устіюйотву, края всякой скалы об]нлнакггся по частямъ, сначала 
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большими и:уіомамн. а поЛмъ тѣми аакругленііши нхъ топвихт. 
краѳігь, которыя образуютвя .тЬйствівмті непогоды; края скалы 
представляютъ такимъ образомъ поеточіяно винуклые переходы 
отъ сп-Ьтлой стороны къ темной, при чемъ пяоскія части скалы 
по’ггн всегда кѣскоѵтько водымаится огт угла. 

Во всѣхъ пронзведеніяхъ Сальватора вм найдете, «т онъ обы- 
§ 3 . Остр»* углы дѣлаетъ хнстыо воіт*ущю лнні», которая 

С*ін»гар«,о6ра- является первымъ каображеиіемъ темной стороны; 
вувяы» вегр««й прн этомъ самую темную краску онъ оставляетъ ві, 
томъ концѣ, который ваправлеіп. къ свѣту, Іілаі'о- 
даря этому смѣлому и оригинальному способу ему 
удалось покрыть передігіе планы своихъ картинъ формами, похо¬ 
жими на формы драпри, лентъ, вдавленныхъ ті^еугольныхъ шляптн 
прядей волосъ, нолнт», лнсттлвъ, на вое, что хотите, хрупкое, гиб¬ 
кое, упругое; но эти формы не то;іько не пгжожн, но прямо про- 
типорЬчатт> тѣмт. формдмть которыя природа отпечатлѣла па ска- 
•лахъ * И захруі'лѳиные штрихи п пятна, набросаніімя наобумъ 
по ихъ поверхности, только разрушаютъ пос-тЬдиео сходство (л. 
структуі>ой ска.ті», Олаі'одяіія ш'якому отеутстпію смысла въ этихъ 
пятнахъ н благода{ѵі тому, «т. ігь нихъ никоимъ обрааоігь нельзя 
.ѵсмотрѣть Нізоб{>аженів тіінн. Вели въ чвѵі.-иіібуді. природа осо- 
8 і. 0сдб9«>»1 <>внно рачіншаот'і. спои правила свѣтогѣин, то это 
от«ш»ос%«іѵ именно ІГЬ скалахъ: темныя сторотіы обломаннаіі) 
таііпівпса- камня приннмаюгь б-тестящее отраженіо отъ освѣ- 
мі^і^прѵрмі, аоіюрхкостей, на которыхъ тЗиіи обоэва- 

чаются оъ пеобыкпоіѵенной точность», главнымъ обралоиъ потому, 
что, >(і,тІкдстаіе пара.тлелыіостіі расщепленій, повеі>хности о6і.і- 
кповенпо .•іежап> въ направленіяхъ, іірнбліізителі>но ігаі>влде.лі.- 
пнхті. Всліідстпіе этого кпж;іап трещина, каждая іце-гь имѣетъ 

* Я оііустияъ здѣсь то мѣсто, ІГЬ которомъ я остаиавліівался ня 
^Я.ыч1ав*ц)^^» характер* скалъ, не потому, чтобы оно было ложяо, по 
потому, что оно не нолао; а я не могу ^зъ примѣровъ ии пояснить, 
ИИ пополпить его; это —ве огсутсі'віе изпібов-ь, а указавіе на ы<»- 
меш аз ««лЛьгь, н указаніе па ваутреігпія теидеицін структуры, ко¬ 
торая характеризуетъ формы скалы. Н Сальваторъ, котораго я жкглѣ 
какъ слѣдуетъ не разругалъ, ошибается пе потому, что сообщаетъ 
споимъ ска.'іа>съ паогаутость, а потому, что его изгибы суть изгибы 
левгь, пе скалть Различіе между нзогкутосгью скалъ и №ЯКОй другой 
мзогпутостыо я вѳ могу объяснить ка словахъ, но я надѣюсь сдѣлать 
это впослѣдствіи прн помощи вллюсірацій. Пока пусть читатель нау¬ 
читъ рисунокъ „горы С.-Готарда" въ ЫЬег 8і«<ік)Піт м сразкнтъ его 
съ пронэведѳніями Сатьватора, которыя попа.тутся ему. Пзобілжевіс 
малъ здѣсь далеко неудовлетворнтельао; яо а пока яичего не прн- 
баюію къ этому, такъ какъ хочу предваритеяьпо болѣе осяовагелыо 
изучить этотъ предметъ. 
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іюю тѣнь п отраженный свѣті., которые отдЬлеш.! другь отъ 
іруш съ шсхнтитѳльной отчѳтливостью;'сіі)ооиіе и плотныя формы 
.-.окхъ частей вьашжеиы таігі> рѣшительно, что только при іюмощн 
.•туыхъ прозрачныхъ красокъ, самаго топкаго, самаго тщатель- 
;,ЯГ0 рисунка можно передать это прнблизителыю вѣрно. Прок-э- 
-едсчгія старыхъ пейаалсистовъ слишкомъ далеки отъ | Освбииа* 
•НО. чтобы передать это; въ нихъ не найдешь почтя евугачюстк того 
,.н одного мѣста, ігь которомъ тѣнь можно было бы в 
лт.шчпть оп. темной стоі>оны; они, кажется, дяисо не ^ 'ьиторі, 
іизліічиютъ, что одна темнѣе другой; взмахи нхъ кисти дѣлаются 
II,- для того, чтобы выяснить плн изобразить хорошо ияучвннуві 

• понятую форму; они какладываютъ сішн мазки н пятна лишь 
■I. одной цііяью— [юкрыть чѣмъ-аибудь хоготъ. „Скала — словно 
і,іноі>ять сеГгЬ старые мастер*^ огі»мняя пещмівилі-ная глыба, 
іиіпениая всякой формы и выраженія, по она должііа имѣть кп 
.-.-ііѣ гкнь, н любой сѣрый цвѣтъ можетъ слухсііть этой тѣиью“ 

Наконецъ, иъ природѣ сіс&ям почтя всегда пересѣкаются топ- 
ими. еле за-чѣтиымн ті>евдияамн; черныя рѣзкія ли- 5 д 
III, обозіш.чающіяііхъ,слглагьвдннствѳшіммъ ервд- 

• пюмъ для пыі>лжеиія того свойства, которымъ скала 
«кТЬе всего отличается отъ другихъ частой ной- 
ѵтжа, «метіно .гтя выініжекія ломкосгн; а между г 1 >мі., 

1 -|>едн цятеиі. и мазковъ, которыми наполнены ска.іы старой жп- 
'ліінсн, мы тщетно стали бы искать какого-ннбудь признака тіѵ!- 
•НИНЪ НЛП расщелинъ. Ковкость и гибкость, вотъ, новидимому, тіі 
".іішстиеішыя свойства, выраженія когорыхъ добкаалнеь старые 
чагтоіми Воиьыито. іширкы., передній планъ въ кар- ^ ^ 

Iігігіі Са-лымктора. которая помѣчена въ Л5льшгчской 
і-я.-ілереіі 221>'Ь Лі. На правой стороігк ея находится иртм»хѵ, 
;;акой-то предыстъ; ког.да я прохожу черезъ залу, я 
нрякій раз-г. съ поіп-орягощнмся безпокойствомъ н тревогой въ 
■{утѣ смотрю минуту—двѣ на этотъ гцкодметъ; у меня является 
ІГІІЯЫЙ іія,тз> дикихъ н фантастнчоекпхъ предположеній отидащ- 
гвльно вѣроятнаго значенія этого предмета. Ксть, мнѣ кажется, 
'«иованіе щкедположнть, что художникъ имікіъ ігь виду иди ог¬ 
ромный камень или стволъ дерешц но како(?»-іінбудь рѣшитвліщо<» • 
иіключеніе іп> пользу того или другого прв.чполоасенія было бы 
крайне опрометчивым!». Съ одной стороны,этоть предметть ]>асіілы- 
иается въ землѣ, и можно заключить, что оіп. составляеть часть 
ея; въ немъ нѣть СѵЛѣдовъ структуры іыи щгЬта дерева; но іп. 
другой стороны, оиъ представ.'іяетъ рядь вогнутыхъ нэпгбшгь, піи>- 
рынаемыхъ зубцами въ родѣ зубцовъ на вододі'.йствующихъ коде¬ 
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сахъ,. а самый см'Ь;іыН таоретпкъ ле оти&жіілея бы првдноложпт 
кі. нѳ«ъ И!«)бражетне скалы. <1>ормы, которыя приня.іо это веіці 
ство, чтобы рію ни выражаяо, поктореыы, хотя иъ меньшей стр 
пени на переднемъ планѣ картины полъ 159, гдѣ, очевндік. 
имѣлась Б'ь ВИД}' скала. 

Сракнимъ сь этою системой рисованія скалъ правильные на 
учио-иѣрііыѳ II искусные этюды съ натуры, которыі 
^ а, Сртпе ть находимъ въ пронаввденіяхъ Кларксона Стэн 
СтмФилкла. фняьда. <>того художника въ особеыиосін слѣдуеп 
противопоставить старымъ мастерамъ, потому чті 
опъ обыкновенно ограничивается гѣми же сюжетам», что и они 
именно равсыпчАі'ымн изборожденными скалами вторичной фор¬ 
маціи, которыя располагаются болѣе нпн меііѣѳ крупными и од- 
ло{юдііыми массами. Новоаможио тціеваоЛти его по тщательности, 
твердости н успѣшности въ отчетливомъ к яркомъ изображеніи 
свѣта н гЬни, которые выражаютъ форму, никогда не омѣшивл- 
ются съ мѣстными цвѣтами, хотя бы въ то же время ткань по- 
іА’рхности была роскошно передана; уливктелььая игра линій. 
лосродст«омі> ксп-орыхъ онъ раэнообразить и, вмѣсгь съ тѣмъ, вы¬ 
ражаетъ правильность пластового устройства, почти такъ же по¬ 
учительна у него, какъ и въ самой природѣ Трудно указать ка¬ 
кія-нибудь ііаъ его проиакеленій, которыя были бы лучше іьтн 
характерн-Ье другихъ: но среди небольшихъ и леіхо доступныхъ 
•то гравюръ хартшіа .ВоЫІаск Міпе. СотлсаИ**, гравированная вт> 
Соаі( Зеелегу, даетъ намъ самое гикончеіпіоѳ и тнпичное изобра- 
ж-оніе (;ка^:ш, порконачалышя орі-анизація которой іюдвергдась 
ітси.'гіи'тиенному дѣйствію внѣшнихъ вліяній. Пластовая струк- 
ту}»а и ломкость огмѣчены у ей основанія; каждая трещина рѣзка, 
уг.юиат'я и рѣиінгвліщо, но постепенно обввображнваетси но мѣрѣ 
тоі'о.каюь она поднимается по округленной поверхности, и по мѣрЬ 
тою, как-ь б-Ьгущіе иниэ-ь і>учьи производятъ одну ча другой бо- 
|Кіады. По особенноааслужншетъшіиманія тщательный рисунокъ 
ііѳр^^дняю плана. Ни одною безобравнаго вогнітаго штриха; здѣсь 
ігіпъ начкотнн или мазни Каждый ;иоймъ адѣсь полонъ трещинъ, 
и всѣ трещнны предетавлены глазу при помощи самой совершев- 
■ ной, вырааитс.чьиой свѣтогБии. Мы можемъ оступиться ііа ихъ 
краяхъ. „Еазі С11Й', Назііпвв" прѳдставляеп> собою другой прѳкі>ас- 
§ 9 . Ил «омі! образецъ той иаыскаішой иеправнаыюстн, ко- 
іротиевпиюя- торой разнооб^шзнтся іі масішруется чѳтырехуі'оль- 
»«ть л «ВИДОЙ ная форма лѳрѳдияю плана. Замѣтьте, какъ каждая 
тадройимти. линій совершенно протнѣоположва нвчТБію- 

стямъ Оальнатсі}ж. У Стэкфіци.лй все угловато и прямо; кажділй 
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изгибъ состоитъ изъ іц^ямыхъ линій; у Сальватора все выгнуто 
и разукрашено, словно въ калдиі'рафичеехоьгъ искусствѣ. Линіи 
Сгзнфнльда проиадають въ тонюіхъ расщепленіяхъ, линіи Саль¬ 
ватора—разрисованная мяаня. У Стэнфильда нѣтъ ин одной ли¬ 
ніи, похожей на другую, у Сальватора каждая какъ бы передрав- 
ііивавть всѣ остальныя. Воѣ изгибы Стшфильда тамъ, ідѣ общая 
^тловатость, кокъ па дѣвой «тгоронѣ, сгруппирована въ видѣ кри¬ 
выхъ формъ, выпуклы; нзгабы Сальватора вогнуты. 

Передніе планы Гардинга и его скалы въ среднихъ разстоя¬ 
ніяхъ также та высокой степени прекрасны. Его ли¬ 
ніи не такъ разнообразны и волнисты, какъ у Стэн- 
с^нль;іа; по вретіенамъ, на его среднихъ разстояніяхъ 
чувствуется отсутствіе плотности, благодаря нѣкоторой спутаи- 
іюетн темныхъ сторонъ и тѣней другъ съ другомъ или съ мѣст¬ 
ными цвѣтами; но его произведенія тамъ, гдБ изображены на 
Ггіиэхомъ разстояніи мѣста свѣжаго излома острореборной скалы, 
лревосходятъ сі'энфильдовы творенія по той необыкновенной сі>о- 
і'юдѣ и легкости, съ которой расщеплены н і>аа<гЬчѳны у него об- 
.ІО.ЧХН; всякая линія у нею вѣрна, при чемъ не чувствуется ни 
малѣйшаго напряженія. Лучшія произвелеиія Стэнфильда свидѣ¬ 
тельствуютъ о большомъ трудѣ; но скалы Гардинга выходягь изъ 
подъ его руки такъ, какі> будто огБ только что оторвались отъ 
юрших) склона, пркішта тот'іасъ же првхішжухі форму. По коло¬ 
риту ота также далеко превосходитъ Стаифиль.та, который скло¬ 
ненъ доходить до мути или быть холоднымъ въ гвоем'ь сѣромъ 
цвѣтѣ. Роскошная, мшистая імъшообразная теплотп и тонкіе, нс- 
пытавшіе дѣйствіе непогоды, сѣрые цвѣта скал-ь ІЧрдинга, ск&ь* 
Ж'неиныхъ самымъ смѣлымъ, тнердымъ и бе>зошнбочнымъ рисо- 
иаліемь. ааставляють нричиелить берега его бурныхъ іютокота 
къ прекраснѣПшныі), послѣ Тв])неі)а, твореніямъ иъ англійской жн- 
1 ІОІІНСИ переднихъ плановъ. 

Иннъ (Руп) об.чадаетъ точнымъ эионіемъ известковыхъ скалі. 
и изображаетъ ихъ ясно и сильно; но нельзя не высказать иелн- 
чойшаю сожалѣнія по поводу' того, что этогъ талантлипый ху¬ 
дожникъ, іювидимому, потерялъ всякое пониманіе цвѣта и стано- 
іттся все болѣе и болѣе манернымъ нъ исполненіи: иовидимому, 
оиъ ничего не изучаетъ въ щжіюдѣ боаъ іц)едвзатаго намѣренія 
ВОР оннннзировлть *. 

Отрывокъ, который я случайно видѣлъ въ Худоіксствсиномъ Со¬ 
юзѣ, въ одномъ сочнкенік Пива, отрывокъ, гдѣ доказывается, что ари- 
рода ничего ве стоитъ .тля художника, достаточва оОіжснлетъ прк- 
чняу этой еклоякостн. Если Пнвъ подойдетъ ігъ природѣ, кяігь дѣлали 
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Прежде пѳрѳйтн ет> Теріюру, бросимі, оіцв олинт. вчгля;іъ 
8 Ч. Хгрш^ъ передніе іиаиы старыхъ мастеровъ, не касаясь 

рыктвй мили. екалъ, которыя все-таки являютсдс сравнитвччьно 

рѣдкишс составными элементами ихъ передимпі 
плана, п нмкя і»ъ виду обыкновенную почву, которую имъ прихо¬ 
дится ігчображать постоянію. фсчімы и вид-ь которой одинаковы 
на всемъ вемиолп. оіаігй. К],утоп берегъ рыхлой аемлн. отары- 
ТЫЯ Д-Іѵйотвію попогоды, хотя онъ можетъ не доетнгап. трехъ фѵ- 
тонъ высоты, эахлючаетъ въ себЛ черты, которыя могутъ дать 
матвріа.ть, блаіюларкып для вниматеяысаі-о наблю;іатвля. Этотъ 
берегъ почти копія горнаго склона мяітсоп и распадающейся скд-іы 
въ немъ почти столысо же разнообразія и характеі*, и оъъ управ¬ 
ляется не меігЬе стіюгимн здконамн оршнизацін; ні^жде всего 
онъ изборожденъ волнистыми линіями, которыя ііроіізводнст. па¬ 
деніе дождя; это небалыпіе водорон, которъіе отітъзаны точ[.-ві^ 
точі. подъ такимъ же наклоноіп,. какъ и горные, н оотавяянт. 
края но меігЬв кі>всііішв по своимъ очертаніямъ и не менѣе рѣз¬ 
кіе по своей рвльефкости. Там-к гдѣ встііѣчается болѣе плотная 
і іг Нвобкмт- камень, тахтъ іммля подмывается виллу 

иню* г^й и ®Р*™ и собирается на нем?,; яь этихъ случаяхт. 
гкіг»гвтав«ч»ртх, имѣемъ неболшіе обрінпы, соодиняющіеся съ 
болыиим-ь склономъ носредспюмъ изгиба у верхѵіп кп 
берега и бросающіе {гйакую, темную тѣнь. Гдѣ почва была мярк.-и 
таѵгь она будетъ смыватмивнизу. покъ это возможно, п оставиті. 
йазубі.енную, повисшую, не.ірашіліщую линію излома: н всѣ эти 
йботоятельотва объясняются в.эору въ солнечномъ свѣгЬ съ самою 
тжхититв;іьнг>ю нсностш: каждый штіжхътѣнн выражаоть какл ю- 
нибудь частную истину структуры и свн’іѣтолъствуеть о сим- 
метричностн, хотоінья царила въ цѣлой массѣ. Тамъ, гдѣ такой 
процессъ длится долгое віжмя и растетельиость содѣйствуегт. 
смягченію ЛИНІЙ, тамъ земля представляетъ красивые нѳнратмі,- 


к ж™ "Р«Р«Д* "в только во 

сомнѣнія, убѣдится (я говор» ВТО не съ вѣіью 
быть грубимъ Н.ТН унизить Пина; то же іказаяъ быТобо кѣ?ъ \ѵ 
Обыкномміе только иабрасыаать природт. 
самый худшія ея ороизведеяія лучше самы^ 

ирмвляяъ много іщатмыостГпри 
мреХ по^иі'т^ п« “««“«втъ первыя четырт 

і^^ическая карта вновь изелѣдуемоП земли.—оіта найдетъ, впоявѣ 
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ные изгибы, оіш безконечны разнообразны, но тѣмъ не менѣе 
настолько связаны другъ съ другомъ, такъ ведутъ одинъ кт. 
другому, что глазу они никогда не представляются отдлАѣкьшн 
предметами; не является стремленія сосчитать нкъ или уловить 
сходство мѳжщ' ними; они не повторяютъ другъ другая это 
раачичныя части одной системы. Каждый былъ бы недостъточеиі. 
безъ своего сосѣда. 

Невозможно въ подробностяхъ объяснить, въ чехл. заключается 
вся красота изгибовъ, и показать на опредѣленныхъ 
примѣілхъ, почему одни изъ нихъ правильны, а * '* "«** У 
другіе .іожны. Таігь, напр., почва у Тоиьѳ въ кар- 
тн»Ѣ і^в 1341 ДёльвнчскоИ галлереи яв.'іяется образцомъ вс-еп» 
ложнаго. Это изображеніе формт. трясущейся н нзбудоражонноП 
;5емлн, такой, какой ока долита бы быть тамъ к здѣсь послѣ 
зе-млетрясекія или на развалинахъ обрушившихся зданій. »ъ ней 
нѣтъ НН контуроігь, пи характера естѳствениой земли; и между 
тѣмъ, я не могу объяснить, почему; ѳдннстнѳііноо, что я могу 
замѣтить, это слѣдующее: изгибы повторяютъ лруп» друга, мо¬ 
нотонны въ своемъ оби.тін, не нарушаются тонкими углами н 
временными перерывами, которыми иадѣлилц бы нхъ природа; 
они разъединены, такъ что гладъ пѳропрыгивавтъ отъ одного 
изгиба къ другому: онъ не переходитъ огі. каащоію къ с.тЬдую- 


щоыу. будучи не въ іюстоякіи осталовнться, и влекомый непре¬ 
рывностью линій; здѣсь нѣтт.тоП волнистости нпзбоініясдеііиостіі, 
которыя остаются какъ слѣды воды; ни въ одной чястнігЬ, ни вт. 
однохгь атомі-. поверхности формы не объясняются отчетливо 
взору посредствомъ рѣшительной іѣни; здѣсь только мазки ки¬ 
сти на поверхности съ імььчичнымн кі>аскаміі, изображающими 
зехі.тш, безъ малѣйшаго уігазанім на характеръ нрн помощи р*»- 
альной тѣни. 

Пусть эти нуикп.! не каікутсм важными: истины формы ігі. 
обыкновенной землѣ столь же цѣнны, столь же пре¬ 
красны, какъ и всѣ другія истины природы (позвольте 
мнѣ нѣсколько забѣжать впередъ). Въ вилахъ низ¬ 
менностей онѣ даютъ намъ линіи такого і)ода, кото- 
1 М.ІЯ НН при какихъ другахь усѵтовіяхъ не появля¬ 
ются, именно всѣ линіи горнаго пейзажа, то н.-іявныя, то преры¬ 
вистыя; какъ пн малъ ихъ моенгтабъ, онѣ имѣютъ неизмѣримую 
цѣнность, по сравненію съ повторяюшпмнся органическими фор¬ 
мами. которыя намъ приходнтоі передавать іп. раотителыіостн. 
Настоящій великій .художникъ тщательно и съ иас.-іаждвпіѳмъ 


§ 14. Імпов ані- 
чвііі* атороег*- 

івМШСк ЧКГ*І 
И іуііітоах. 


гнтанавлнвается на каждомъ дюймѣ земли іі діілаетъ ее одной 
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§ С«бліб№яІ« 
йгьоіутип глее* 
якімъ врнЁнакм» 
ИКТ^І. ОТЛЙЧІ* 

юшмг «те еть 

И0ѲІІ4ІІІ 


гіяъ самыхъ главныхъ, выразительныхъ я пріятныхъ частей 
^воей композиціи. Слѣдуетъ понннть, что художникъ, иарушив- 
/шія правду въ самой выдающейся частя своего передняго плана, 
'не можетъ проявить больше тщательности въ другихъ частяхъ 
’ его. И тѣ немногіе случаи, на которые я обратилъ вииманіе,— 
не одиноко оі-оящія ожгабюі. а самые характерные примѣры лжи, 
которая встрѣчается повсюду и превращаетъ весь передній планъ 
въ собраніе противорѣчій и нел'ЬпоствП. Въ этихъ 
истинахъ, на которыя я сейчасъ указывалъ, лежитъ 
главное различіе между мастеромъ и новичкомь. 
Свободно владьть кистью, писать траву и деревья, 
настолько точно, чтобы удовлетворитъ глазъ,—этого 
можеп. доотипіуть всякія въ годъ, два практики; 
но услѣдить н въ травѣ и въ деревьяхъ тѣ тайны фантааіи и 
сочетаній, которыми природа говорить уму, передать тонкія раз- 
сѣлины, бѣгущія извилины, колеблющіяся тѣни («ХЛОЙ земли, 
передать тонко и изящно, точно прикосновеніе самаго дождя соз¬ 
дало яхъ; найти даже аъ ті»іъ, что кажется самымъ жа.чкимъ н 
мелкимъ, новое свидѣтельство в'кчной работы божоетвенной силы 
на пользу „овѣт.’іаго и прекраснаго**, учить этому, возвѣщать объ 
этомъ всѣмъ, кто но думаетъ и не обращаетъ енихіапія на него,— 
такова сііеціалыыія область, таково царство творческаго ума; 
такоігь топ. спеиіа.льиый долгъ, котораго требуетъ отт. него 
Божество. 

Выло бы глупо н невыносимо пврѳчнс;іить хоть половину всѣхъ 
тѣхъ разнообразныхъ ошибокъ, которыя созданы 
5 Я йо'-и » ігаобрѣтательпыміі талантами старинныхъ мастѳ- 
ровъ, когда они задумывали или чертили сінж пе¬ 
редніе планы. Это— не тотъ нли другой отдѣльный художникъ, 
кв та или другая школа; всѣ они сходятся въ томъ, что оовер- 
игекно устраняютъ все, напоминающее Д'ѣйствительныя яатеиія, н 
вм'Ьсто того создаютъ необыкновенные абсурды. Кюипъ, іювиди- 
мому. нзучал-ь и видѣлъ извѣстную часть природы, какъ то 
должвігь дѣлать художннк'ь; онъ не гонялся за идеализаціей, а 
съ благодарностью бралъ отъ природы то, что она дакіла ему; 
но даже опь, повидимому. воображалъ, что въ отаоаіенін рисунка 
земли можно положиться на игру воображенія; поэтому оні. усѣ- 
ііва,ть свои берега кусками тѣста вмѣсто камней. Впрочемъ, мо¬ 
жетъ быть передніе планы К.7ода представляютъ 
§ 17, И Ію», зам'ѣчательныв примѣры ребяческаго и не¬ 

вѣжественнаго отношенія ко всѣмъ деталямъ. Его утренній пей¬ 
зажъ съ группой бо.тьшнхь деревьевъ и съ мостомъ въ виді'. 
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$ 18. Пвмѣвк^ 
еоироипв бн- 
спаккііі рвв 8 - 
•вкѵ, 


простой аркн въ иацнжальиой галлере-Ь прекрасный образчикъ 
ошибки, въ которую постояиію впадаетъ этотъ художникъ. О кра¬ 
сивомъ изображеніи трехъ береговъ, подымающихся изъ воды 
одинъ за другимъ, я могу сказать только, что вс'ѣ они, неоо- 
мяѣвно, написаны въ студій художника, даже и не обращавівагосхг 
къ природѣ. Въ ннхъ много внутреннихъ признаковъ, подтверж¬ 
дающихъ это предположеніе; то, что, повидимому, должно было 
нэображать на нихъ растительность, напоминаетъ просто зеленое 
пятяо на ихъ поверхности; его ложность тѣмъ очевндн'І^е, что 
листья деревьевъ, находящихся подальше, ярдахъ въ двадіщти 
разстоянія, видны совершенно ясно и отчетливо, а тѣ рѣзкія ли¬ 
ніи, которыми вырисовывается каждый лисгь позади этой расти¬ 
тельности, никогда не могли появиться на рыхлой землѣ; мало 
того, на воемъ своемъ протяженіи онѣ совершенно ;шшѳны пере¬ 
ходовъ н разнообразія; иа нихъ не влигкггь измѣнчивыя тѣни, 
дѣйствію которыхъ неизбѣжно іюдвергаютоя въ природѣ всѣ 
линік. Бъ дѣйствителыюоти, все это распредѣяеыіе 
есть безсильное етрем.твніе неопытнаго новичка 
иэобраангь при помощи ед’Кдующихъ другъ за дру¬ 
гомъ краевъ хоть приблизительно ту землю, кото¬ 
рой онъ не могъ ьыра.зить рисункомъ поверхности. 

Клодъ же.іа.ть дать вамъ понять, что край его пруда прибли¬ 
жается все болѣе и болѣе; от.., вѣроятно, часто пыта.пси достиг¬ 
нуть этого нзобрлжепіемъ нѳіціерывкагіі берега или такого бе¬ 
рега. который разнообразился бы только нѣжнымъ и гариолич- 
пымъ естествеякымъ строеніемъ; и он-ь убіщился, что, блыхідаря 
своему иеапанію законовъ перспективы, і-акія попытки <гь его 
стороісы всегда придавали его пруду форму буквід О и видъ пер¬ 
пендикулярности. При этихъ кекросквыхъ явленіяхъ умъ полу¬ 
чаетъ нав-Встное удовлетвореніе и удовольствіе, если непріятный 
берегъ раздѣтить нарядъ постгѣдовательныхъ выступовъ, и если 
ихъ края раскрыты съ полнотой и интенпивиостью. Рисунки лкь 
бой шко.іьинцы, разъ она дошла до такой степени образованія, 
что понимаетъ, насколько непріятна перпендикулярная вода, да- 
дугь намъ ііазилате.лыіыѳ примѣры такихъ надежныхъ шшомо- 
гатѳльныхъ средствъ, іі упомянутый передній ішант. К,чода—одинъ 
изъ тысячи случаевъ, гдѣ опь прибѣгъ къ зшм’ь. И 
если меня спросятъ, чѣмъ это изображеніе отли¬ 
чается отъ природы, мігѣ придется только указать 
на самую природу, какъ она изображена нъ терне¬ 
ровской картинѣ .Меркурій н Аргусъ**, гд'В взятъ 
сюжетъ въ родѣ к.лодовскаго, шчѳнио рыхлая эем.чниая насыпь. 


Есш срав- 
•ап ѵо пр№- 
иямя съ тю- 
рпят Тармра. 
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ік&зъѣденнап водою. Въ этой картиігь (я одними оыраженіяші 
описываю созданіе н природы и Тернера) все разстояніе передано 
удаленіемъ плотной поверхности; и если одинъ край и выраасенъ, 
то онъ чувствуется только иа мигъ, а затѣмъ снова утрачивает¬ 
ся; такимъ образомъ глазъ не можетъ остановиться на немъ и 
приготовиться гь прыжк}' на другой подобный кі>аЛ; онъ долженъ 
перейти черезъ неію и кругомъ его въ углубленіе, иаходящееон 
позади, и такимъ образомъ вся отступающая масса земли, уходя 
болѣе, чѣмъ на четверть мили назадъ, представляется е&іаюй; 
ин одна часть ни на минуту не отдѣляется отъ остального, все 
объединено, и всѣ видонзмѣііеішг- 'мемм, а ио отдѵмі цѣлой 
массы. Но эти видоіізмѣнеий! безчисленны; они то поднимаются, 
то опускаются, вздуваются и разсыпаются, то соединяются, то 
разбиваются; они сообідаитъ переднему плану великаго худож¬ 
ника тѣ же свойства, которыя мы раньше видѣ.ти въ его горахъ, 
подобно тому какъ и Клодъ придаетъ своимъ пврвднігмъ плавамъ 
свойсттіа, отмѣчеякын раньше въ его і-орахъ: беаконечиѳѳ един¬ 
ство ігь первоы-ь случаѣ, ограниченную подраздѣлеююсть — по 
ВТОРОМ’Ь. 

Познакомившие), теперь нти'.колько съ прніщнпами старыхъ 
мвстѳроігь касательно рисованія переднихъ плановъ, 
сраиннм'ь ихъ хорошенько съ принципами нашего 
великаго художника. Апализъ превосходства, кото¬ 
рое от.чкчаетъ тернеровскій рисунокъ, Судетъ короче 
к легче, потому что великое отличіе его произве¬ 
деній отъ произвелѳяіП старыхъ мастеровъ всегда одно и то же, 
каковъ бы ки былъ сюжетъ или предметъ, и, разъ разсмотрѣвъ 
гдавиьиі черты частныхъ родовыхъ формъ намъ остается только 
указать въ произведеніяхъ Тернера тѣ же принципы бе.зконеч- 
иости и разнообразія въ выполненіи ихъ которые мы раньиіе 
отмѣтили въ примѣненіи къ другимъ сюжетамъ. 

Верхній водопадъ Тееа’а въ Іоркширѣ. гравюра пъ анг.уійскнхъ 
§ 21 Геоііогііч©- Рврія^ь, можетъ с-тужнть образцовымъ примѣромъ 
рисованія скалъ Д-'мі сопоставленія съ произведе¬ 
ніемъ Сальватора, Въ этой ска.тЬ, раздѣляющеіі оба 
потока, предъ нами горнзонталыіыя линіи, которыя 
указываютъ иастсшщее направленіе аіастовъ и тѣ же 
.чиніи даны вдоль всего оГірыва на правой сторонѣ. Но въ то же 
время мы видимъ вполнѣ вѳртякаяьныя трѳншиы, которыя гѳво- 
р>ітъ намъ о рядѣ суставовъ, раздѣляющихъ эти го)>нзонтальныѳ 
пласты; а чреавычаЛная гладкость и і)овиость самаго оіірыва П)- 
сорят'ь о том'ъ что онѣ произошли імі.'гѣдстше і»‘Ліікаі'о раздѣле- 


$ 2{!і. Гшмім 

^рткі тврацші- 
Сі«ге мрвдисго 
ни». 


сков строеніе еть 
скаііг і-ь яертякб 
,Иів УеШ оі 
(Іі« Твее**. 
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НІЯ вещества по налраіьтенію къ другой бЕілііе важной линіи су- 
(тлвовъ пересѣкающихъ рѣку. И вотъ мы видимъ что ііа-лѣім 
1К-Я вершина обрыва раздѣлена, во мноі'нхъ мѣстахъ, этимъ і^е- 
.інкныъ рядомъ суставовъ на і»ертнка:и»иыя ложа. которііШ лежатъ, 
«ііінраясі. другъ иа друга, съ обращенными въ нашу сторону бо¬ 
ками, я пересѣчены сверху внизъ той же ыертикалшой линіей, 
которую можно прослѣдить на ({нісяідѣ центральной скалы. Теперь 
цозврльте мнѣ обратить особенное вниманіе на то, каюь Тернеръ 
іггм-Ьтнлъ, нать зтігмъ общимъ и великимъ единстіюмі. строенія. 
іі.«м'Г>ияющіе<мі эффекты погоды и потока. 

Замѣтьте, какъ вся поверхность горы палъ обрывомъ на-тКво * 
ію.дведена къ одноіі гладкой, иеіііжрывной дугѣ съ } и, и»ъ витун- 
.іегкой закругленностью, а затѣмъ, кадь разъ по «.и івеарностіі 
уіѵіу (ср. § 2), раздробляется на мноясество тііеіцнігь, » рмдровлшіки 
ііоторыя отмѣчають гѳолм'ическое строеніе. 

Замѣтьте, какъ каждая изъ этихъ отдѣльныхъ гім)ші;гь, на ко¬ 


торыя раздѣляется тера, ^лкруглепа н .дугообразна въ евонхъ 
ныдвющихся кішяхт., обращенныхъ къ «ѣтру. и какъ каждый изъ 
пхъ внутронинхъ угловъ отмѣченъ ясно н рѣзко оіір«лѣ.’івиной 
тѣиыо и прозрачнымъ отііаженіемъ. Замѣтьте, какъ удивнтелыю 
гічщіоаны всѣ изгибы аахруглвииі.іхь ноперхпоотей; это ясно ука¬ 
зываетъ кв то. что каж.дая яь отдѣіыіостн была еі|юрмиі«)вяііа 
извивами и волненіемъ текусцей вода замѣтьте, какъ онѣ посте¬ 
пенно становятся круче, опускаясь, поіш не срываются ілі фа- 
(чидъ обрына. 

Наконецъ, замѣтьте превосходное ]>аэнообічізіе всѣхъ шірн- 
ховъч которые выражаютъ трещину или гѣпь; кож- ^ 
дая кдеп. по друтему ішцравленію и имѣетъ новую 
|>орыу, н все же о.дна глубокая, ясно обЪаначешівя 


полоса тѣни указываетъ на кеянчойшую посльдова- 
телькость; п отъ этого каждая тѣнь сгановшхя слабѣе и слабѣе, 
пока онѣ всѣ не потеряются во мра*гЬ н туманѣ нависшаго обрыва 
и потрясающаго водопада. И оімть, посмотрите, каюъ тѣ же об- 
.іомки, какъ разъ на краю, іюмѣщаются съ централг.ной скалой 
н.ідъ водопадомт. сщшва, какъ они теіюі«т. ламь о силѣ воды 
тѣмъ, что хаосъ накошіввінхыі обломковъ н камней пі»едота«лѳні. 
невообразимымъ въ ея руслѣ. Однимъ слоімзмт., великое діип-оин- 
(тво рнсучіконъ Тернера, которое особенно доказываеті. ихъ не- 
постяжныую правдивость, (чятдгтъ нт. томъ, что они представ¬ 
ляютъ на.мъ ВОЗМОЖНОСТЬ іитзсуждать о прошлыхъ н будущихъ 


* Въ освѣшежіомъ проетравсягЬ между водопадомъ и темной мас¬ 
сой ка самомъ краю .тѣкой сторояы. 
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явленіяхъ, какъ будто пеі>ѳдъ нами настоящія ска-ты, такъ какъ 
это но значитъ, что дана одна истина или другая, что было вы¬ 
брано случайно красивое, интересное мѣсте’гко; намъ дана вся 
истина со всѣми относлщнмнся къ ней частяші, такъ что мы мо¬ 
жемъ 1 {еребИ 1 >ать іі ьыбираті. для удовольствія или рааиышаѳнія 
такіе пункты, какіе намъ самимъ нравятся; и мы можемъ разсуж¬ 
дать обо асомъ съ той же точностью, съ какой мы разсуждали бы. 
послѣ тоітэ какъ мы лазили по этимъ скаламъ н, кусокъ за кус- 
§ 24 , Рвммньпі изслѣдовали ихъ. Имѣя этотъ рисунокъ пѳредті 

«егн, мторія МО- собой, геологъ могъ бы прочесть лекцію о і>сей си- 
торкйгъ рнеи- гтемѣ ВОДЯНОГО ралложеііія ы строить гипотезы о 
аівмтся летам- минувшемъ И грядущемъ состояніи этого самаго мѣ- 
ни рие^іеіаіъ. такой Же увѣренностью, съ какой онъ гово¬ 

рилъ бы. если бы стоялъ тамъ и мокііу.гъ подъ брызгами. Онт> 
сказалъ бы вамъ сразу, что водопадъ находится въ состояніи бы¬ 
страго отступленія, что о«ъ когда-то составлялъ широкій водо¬ 
падъ какъ разъ на томъ мѣстѣ, гдѣ сидитъ і)игурв на камняхъ, 
и, что когда водопадъ тамъ былъ, часть его кисходн-іа по каналу 
иа-лѣьо, русло все еще обозначено тонкостью отточенныхъ линій 
трещины. Онъ сказаігъ бы вамъ, что передній шіанъ также ігѣ- 
когда составля^гъ верхъ водопада, н, что вертикальныя трещіінія 
справа, повиднмому, были тогда русломъ бокового потока. Оні. 
сказалъ бы вямъ, «гго водопаідъ тогда былъ гораздо ниже, чѣмъ 
теперь, и, что будучи ниже, онъ обладд.тъ .меньшей силой н ям- 
точилъ себѣ бОѵіѣе узкое русло, и что мѣсто, гдѣ онъ достнга.’п. 
болѣе высокаго обрыва, отмѣчено расширеніемъ водовмѣстилища, 
выдолбленнаго его всвросшей силой; кромѣ того, это мѣсто отмѣ¬ 
чено іюстепѳнно увеличивающейся вдватенностт»» камней внизу, 
которые, какъ мы видимъ, были выдолблены до такой отепенн. 
что сдѣлал>[сь похожими ініолнѣ на оводъ, долбленіе прон-зводп- 
лось силою скачковъ воды. Но ни онъ, ни а іш могли бы сказать 
вакъ, какъ йі^евосходно и закончеипо отмѣчены каждый обяоиокі> 
к каждая частичка почвы или камня, какъ все это подтверждеио 
и выполнено, и въ отроеніи и яь каглядностн отмѣченныхъ ве- 
.'ГИХИХЪ вліяній. 

Съ этимъ неподражаемымъ рисункомъ мы можемъ сравнит]. 

§ 2 $. Праір»аікі«і скалы въ переднемъ плаігѣ ЫаліЬѳпу. Эти послѣднія 
Еіринър-к исто- не раздѣлены на суставы, но на тонкія горнзокталі,- 
че»ія мъ обвдго ныя ооединенныя ложа, которыя отточилъ потокъ но 

яраиіші-к.ТЬе аремя своего разлитія, оставивъ одно подъ другимъ 
ЬІвпіЬооу'. • ^ 

открытыми; они еще носятъ слѣды его волнъ на сво¬ 
ихъ краяхъ. Тутъ мы имѣемъ примѣръ исключенія изъ общаго 
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правила; причина—особое мѣстное вліяніе. Мы видѣ.'ііі, что Д'&й- 
ствіе юды надъ какой угодно поверхностью— все равно падаетъ 
ян эта вода въ видѣ ливня или бѣжитъ въ видѣ потока,—произ¬ 
водитъ твсю&у выгнутость формы, но когда мы имѣемъ передт. 
собой скалы ,» (въ своемъ первобытномъ состояніи), какъ ілі 
данномъ случаѣ открытыя по своимъ краямъ си,льиому дѣйствію 
водоворота, этотъ водоворотъ образуетъ оводъ юіи закругдсѳнное 
пространство для себя (какъ мы это видѣли въ широкихъ размѣ¬ 
рахъ на высокомъ водопадѣ), и мы получимъ изогнутую дугу, 
прерывающую общіе контуры скалы. И такимъ обрваомъ Терпер'ь 
(въ то врехія какъ каждый край ото массъ эакруглені>, и, какъ 
то.'іько мы подымаемся надъ уровнемъ воды, все вогнуто), щж])- 
валъ крутые контуры своихъ пластовъ вогнутыми дуі'ами. какъ 
раэь въ гонъ мѣстѣ, гдѣ послѣднія во.тпы потока проие«.7іі<іь по 
открытымъ краямъ дожъ. Ничто не могло бы бскзѣе разительно 
доказать глубину того знанія, которымъ управляется каждый ма¬ 
зокъ этого истиннаго художянка, какъ умѣнье владѣть сюжетомі., 
которое никогда не вліяетъ на что-нибудь условное или обыден¬ 
ное, но в.чагаетъ въ каждый угол’ь и каждое пространство повое 
доказательство знанія и новое выраженіе мыш.ленія. 

Нижній водопадъ .Тееа". сь цвѣтнымъ мостомъ, можетъ с.лу- 
жить намъ иллюстраціей всего, что присуще вертлс* = 
кальнымъ ложамъ скалъ, н иллюстраціей ихъ формъ, 
точно также какъ Екрхній водопадъ-формы горнэои- глбм наем, от- 
тальимхъ .юхгь; но перейдемъ лучше къ отдѣлив- а^ляшііяет іодъ 
шкмся кускамъ передняго плана, чтобы разсмотрѣть д'*т»іжъ в*пс- 
тѣ спеиіа.чькыи измѣненія частей, которыхъ нв.чьзя 
изслѣдовать ігь сое.дниеніи ихъ сТ) общей массой. Глыбы камня, 
которыя составляютъ передній планъ „ІПІеаѵаІег'а* п^мдстан- 
■ іяютъ, по моему, лучшій въ мірѣ прнмѣрі» ааконченкаі'о рисунка 
камня, который лодвеін'оа сильному дѣйствію воды. Ихъ поверх- 
иоеть, кажется, трепещетъ подъ тонкимъ прикосновеніемъ шиікьг. 
н каждая часть нхъ то подымается мягкой выпуклостью, то опу- 
каѳтся легкой вданленкостью, хотя глазъ еле можегь прослѣдитг. 
тонкія тѣни, отъ которыхъ заіиіентъ .эта рѣзьба на поверхности 
И со всѣмъ тѣмь, каждый кусокъ камня имѣетъ ипдкондуальный 
характеръ, зависящій отъ выраженія угловыхъ линій, изъ кст-о- 
рыхъ его коіггуръ бы^гь онача.іѣ сформировавъ; этотъ характер), 
сохраненъ и ч)ѣствуѳтся скіюзь всѣ во.эвыіпѳнія н впадины изры¬ 
той водой поверхности. А то, что сдѣлано Тернеромъ въ данномі. 
случаѣ въ самой важной части картины, съ цѣлью придать ей 
(кобевную привлекательность, часто дѣлается нмт. съ щедрой н 
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іюдавляющой'силой въ скученныхъ массахъ обшірнаі'о псредвяго 
іьчана, покрытаго обломками вѣковъ; примѣромъ можетъ служить, 
папрни'Врт^ сліяніе Греты и Тиэа, гдѣ русло потока завалено 
массой обломаннаго камняі разбросанілго съ щедростью н беааа- 
Оотностыо самой природы; и тѣмъ не меігѣе каждый кусокъ въ 
отдѣльности есть этюдъ, выточенный по частямъ, каждая часть 
его имѣетъ особый характеръ; какъ будто зтоть кусокъ долженъ 
служить главнымъ членомъ отдѣльнаго сюасета; но вое же онъ ни¬ 


когда не утрачиваетъ своего іюдчииѳннаіт) положенія, іі не создаст!» 
повторенія хотя бы одной линіи во всей скученной громадѣ, 

Я считаю случаи ігь родѣ этого, і-д-Ь законченность достигает!» 

еовершоистяа, с;іучаи, дающіе новыя иден, гдѣ и 
зак-ончонность и идея видны при отдѣлкѣ каждаго 
составного элемента опутанной и раадѣлениоП почти 


іі 2!. И ел»і»іы» 
■ермаіе влни, 


ла несчетное количество частей системы, такіе случаи я считаю 
почти самыми удиьктельиым» и самыми характерными мѣстами 
нь ііеі>ѳднихт. планахъ Тернера. Онъ отдѣланъ у пего не менѣе 
нііехрасію, хотя менѣе отчетливо, іл. отдѣльныхъ частяхъ всякой 
неровной аемлн. какъ иъ примѣрахъ, ві> родѣ этіш» отдѣльныхъ 
кусковъ камня. Вьіравнтв.іыюсть такого мѣста, какъ ближайшій 
берогъ, въ картинѣ, о которой мы уже и такъ подробно говорили, 
может!» с.тужнть намъ предметомъ іЕяучоиія на цѣлый день, если 
только мы станемъ разбирать ее часть эа частью, но это возможно 
развѣ таіько гъ помощью каініндаша.; мы можемъ только повто¬ 
рить тѣ же общія наблюденія о непрерывномъ разнообразіи и един- 
сч-вѣ и посовѣтовать всякому прослѣдит»., Ьѣкъ і'лаэъ держится 
ла іиіотноН и удаляющейся поверхности, вмѣсто тою, чтобы бі»- 
сатьси какі» у Клода на шіоскіе н ровные края. Вы не можете 
найти НН одного края у Тернві», валгь взглядъ вездѣ всчрѣчаеп. 
круглую поверхность н оіп. скользить впередъ по ней самъ, не 
давая себѣ отчета, не дѣла>і никог;іа ни одного скачка, онъ идетъ 


впередъ иезамѣ-пю по непрерывному берегу, и вы не успѣете огля¬ 


нутся, какъ найдете, что ушли вглубь картины на »/, мили н на¬ 
ходитесь рядомъ сь фигурой на днѣ водопада. 

Наконецъ, насыпь земли на правой сторонѣ велнко.ткинаго ри¬ 
сунка „Рѳптаѳп Маѵг" мож-но указать кань образецъ ивображе- 
нія мягкой почвы, получившей формы отъ падающаго 
§ Я. И (яллув этотъ рисунокъ можетъ служить для того, 

чтобы показать намъ, какъ превосходны по своей 
иыразительностіг линіи, получившіяся въ результатѣ, н какъ онѣ 
полны разною рода привлекательныхъ и даже возвышенныхъ ка¬ 
чествъ, если только м!л будемъ достаточно разсудительны, чтобы 
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не пренебречь изученіемъ нхъ. Чѣмъ выше умъ (это можно при¬ 
нять за общее правило), тЬкъ меньше будетъ онъ пренебрегать 
тѣмъ, что кажется незначительнымъ и неважнымъ; и положеніе 
художника всегда можетъ быть опредѣлено, если понаблюдать, 
какъ онъ обращается и съ какимъ уваженіемъ онъ смотритъ на 
мѳ,точн природы. Величіе ума скаэымется не въ томъ, что допу¬ 
скаешь маткія вещи, но въ томъ, что дѣлаешь подъ его вліяніемл» 
изъ малыхъ вещей великія. Тотъ, кто пе можетъ интересоваться 
малымъ, будетъ ложно интересоваться великимъ; тотъ, кто не 
можетъ сдѣлать обрывъ величественнымъ, тотъ гдѣлветъ гор)" 
гМ'ВіШНОЙ. 

Тальке ознакомившись съ этшіін простыми фактами формы 
какъ они иллюстрированы болѣе деі-кими произведе¬ 
ніями Тернера, мы можемъ сдѣлаться иастоіько соѣ- 
.іущиші. чтобы насладиться сложностью цѣлаго іп» 
такихъ іцхінзведеніяхъ, какъ Діоркурій и Аргугъ* 
пли „Заливъ Вайи*, къ которыхъ мысль въ первую 
ми!гуту теряется, вслѣдствіе обилышхъ проивлеііій 
знанія художника. Часто останавліівв.тся я передъ этими блшхі- 
родными лронзведоніями к, возрашаяоі» къ нимъ, я всегда чув¬ 
ствовалъ, будто въ первый рѣзъ ихъ вижу; ихъ обиліе ііастачько 
глубоко и разнообразно, что умъ, согласно с-і. его собственнымі. 
расіюложеніеыъ, въ которомъ онъ коходится ш» данное врем!і. 
замѣчаетъ нѣкоторые новые ряды истшгь, переданныхъ въ пихт», 
такъ же, какъ оіп» замѣчалъ бы нхт», скова посѣтивъ какой -нн- 
будь видъ въ іірнрод'ѣ; н онъ открываетъ новыя отношенія и связи 
между этими нстниамн, вслѣдствіе чего картнна получаетъ но¬ 
вую окраску при каждомъ возвращеніи кт» ней. Причина такого 
эі^іфекта кроетси, главнымъ обіжзомъ, въ обработкѣ пеі>еліійхъ ііліі • 
новъ; чѣмъ она тщательнѣе, тѣмъ больше объектовъ можно раз¬ 
сматривать одинъ за другимъ, и іахимъ образомъ нхт» изслѣдо¬ 
вать и познал.: передніе планы Тернера такъ объединены во вс-ѣхъ 
своихъ частяхъ, что глазъ не мажетъ разсматривать нхъ по отдѣ- 
.'іамь; его влечетъ съ камня на камень, съ обрыва на обрывъ, оит. от¬ 
крываетъ истины, совершенно отличныя по виду одна отъ другой, 
смотря по направленію, по которому глазъ приближается къ нимъ; 
а приб-тижается онъ къ нимъ съ разныхъ налравленій; поэтому онъ 
смотритъ на ннхъ, какъ на части новой системы каж- ^ 

.дый разъ, когда онъ начинаетъ свой путь съ другого урокь, геторый 
пункта- Одііігь урокъ, впрочемъ, мы непремѣнно из¬ 
влекаемъ изъ всѣхъ ихъ, какъ бы на нихъ* ни смо- 
тр’Ьть, съ какой бы стороны къ нимъ пн подходпті», нмеііно мы по- 


исвио явлечь 
№ всего. 
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стигаѳмъ, что произведеніе Великаго Духа природы такъ же глу¬ 
боко н недоступно въ свонхъ низшихъ, какъ и въ своихъ благо¬ 
роднѣйшихъ цѣляхъ; что Божественная мысль такъ же очевидна 
въ своихъ полныхъ энергіи дѣйствіяхъ на каждомъ незначитель¬ 
номъ обрьгеѣ и на каждомъ плеинью іюкрытомъ каміЛ, какъ и 
въ воздвиженіи столбовъ нѳба. въ установкѣ основанія земли; 
что для вѣрно схватывающей мысли будутъ видны та же без¬ 
граничность, то же величіе, та же сида, то же единство н то же 
совершенство, въ комкѣ глины, какъ н въ раасѣнвмія облаковъ, 
въ разсыпающемся прахѣ, какъ н въ сіяніи даевжого свѣтила. 



ОТДѢЛЪ V 


истинность волы 

ГЛАВА I 

ВОКА въ ИВОКРЛЖКНШ СТАРЫХЪ МАСТВРОНЪ 

Изъ всѣхъ неоія'аническихъ веществъ, дѣПотвующнхъ еооб- 
равно съ овоей ооботвениой. присущей инъ природой, 1 1 , 
безъ помощи другихъ и безъ сочетанія съ другими, кнв'ііо рино- 
іюда— самое удивительное. Если мы ввг.тяхемъ ка вбр»*«нл 4>ім- 
воду, какъ на источникъ воѣхъ’иамѣненій и красотъ, 
видимыхъ нами въ облакахъ, затѣмъ, какъ на начало, кото^юе 
сформнромвзо землю, уже разсмотрѣнную нами, отточило острые 
гребни и скалы ея, придавъ имъ грапію; если мм взглянемъ на 
нее далѣе въ формѣ снѣга, когда она олѣваетъ созданныя ею же 
горы, прекраснымъ свѣтомъ, кото^шй, не видавши, невозможно 
іірѳдотавнть; затѣмъ, когда оиа видима въ пѣнѣ потока, въ ра- 
дуі-Ь, которая тянется по ней, въ утреннемъ туманѣ, который 
поднимается изъ нея, въ глубокихъ, прозрачныхъ прудахъ, отра¬ 
жающихъ, какъ въ зеркалѣ, свои нависшіе берега, въ широкомъ 
озерѣ и блестящей рѣкѣ, наконецъ въ томъ, что для всѣхъ чело¬ 
вѣческихъ умовъ предотавляетъ лучшую эмблему неустанной, не¬ 
побѣдимой силы, въ дикомъ, разнообразномъ, фантастическомъ 
пеукрютимоыъ единствѣ моря,—чтб можемъ мы сравнить съ этимъ 
мщ учнмъ всемірнымъ элементомъ въ отношеніи величія и кра¬ 
соты? Или, какъ намъ проигЬдить вѣчную намѣнчивость его чув¬ 
ства? Это все равно, что стариться изобразитъ душу. 

ІІрюдіітавнть обыкновенный видъ воды, когда она сіюкойна. 
положить на полотао такую видимую поверхность н такое отра¬ 
женіе воды, которыя могли бы заставить насъ поііять. что здѣсі. 



ІІСТНПИОСТЬ Ы)Л1>1 


§ 2, Лсгмістк, п 

■второй) 1ІОЖІТ> 

быть а№п паб* 
немое пйб^м- 
ін еоцы. Нгао)- 
яожке деть аѴ* 
мм иибрат- 


имѣлась ві> внлу именно вода,—ато, быть моясеп», самая легкая 
аадача искусотта; и даже обыкновенное движеніе или паденіе ея 
можетъ быть въ достаточной мѣігЬ передано, если отмѣтить пна-І 
только изгибы очертанія тѳм>іымъ фокомъ п положить нѣсколько 
бѣлилъ НАДЪ ними, какъ умно и правдиво сдѣлалъ ато Рюнсдалі.. 

Но налисать клстояніуго игру тѣни на отражающей поверхности 
нлк передать формы и ярость воды, когда она на¬ 
чинаетъ проявляться, передать сверкаюнц’ю н похо¬ 
жую па ракету быстроту благороднаго водопада или 
точность н грацію морекоП волны, которая такъ пре¬ 
восходно сформирована, хотя и дрщиштъ насъ своей 
неулопымастыо. такъ похожа но формѣ на гору и 
все же. по движенію, такъ близко напоминаетъ об¬ 
лако съ его разнообразіемъ и тонкостью цвѣта; пе¬ 
редать ату волку ВТ) тоть моменгь, когда малѣйшая зыбь, ма- 
лѣЯиіій изгибъ имѣетъ (чіеціа^пщую іюлосу отраженія на самомъ 
себіі, п сверкающіе н мерцающіе солнечные лучи смѣшнваютсн 
оъ темными оттііикаміі проврачкой глубины и темной скалы подъ 
нимъ: сдѣлать его ет» совершенствѣ—выше силъ человѣческихъ; 
способность передать это была дарована лишь одному или ;івумъ 
изъ тѣхъ избранниковъ, которые іюсмѣ.ти отважиться на это. 

Такъ какъ общіе іиконы, управляющіе внѣшнимъ видош. воды. 

производятъ одинаковое дѣйствіе на всѣ ея формы, 

$ і Тр)»ввтк было бы иеудоОно трактовать сюжетъ разаѣ.іыю. 

ігбо тѣ же силы, которыя управляютъ волнами и пѣ¬ 
ной потока, окАзывають такое же вліяніе на волны 
и пѣну моря: сдѣлать общій обзоръ системъ, которыхъ держатся 
каждая шко.та и каждый художникъ въ отдѣлыіости ири изобра¬ 
женіи воды, будетъ удобнѣе, чѣмъ посвятятъ отдѣлі-ііыя главы на 
обозрѣніе манеры писать озера, рѣки и моря у всѣхъ ихъ вмѣстѣ. 
Мы поэтому измѣнимъ кашъ обычный плалъ и ]>азсмотрямъ ма¬ 
неру писать воду дрѳвішхъ художшіковъ, затѣмъ современныхъ 
к, наконецъ, Терне^ш., 

Необходимо прѳдварителыю изложить вкратцѣ одно—два оп- 
14 *%1и?*т1д- условія, которыя имѣютъ а.ііяше но вн;п. 

поверхности; чтобы описать ихъ всѣ, потребовалось бы 
спеціальное изслѣ,дованіе, даже если бы я облада/гь 
необходимыми знаніями, которыхъ я не имѣю. Са.\'- 
чайныя измѣненія, подъ которыми цроявлшотся обыч¬ 
ные законы—неисчкс;іішы и, часто, но своей чрезвычайной слож¬ 
ности, необъяснимы, доже для людей съ самымъ широкимъ зна¬ 
ніемъ оптическихъ явленій. То, что я чд-Ьсь и:иожу, еоставляетъ 


мллеінвмго ра- 
ЛЫейп сюіеп. 


ІСвСТкВІ|Ч«ІІІІ9в- 
ДМКЪ »фф«1<- 
'Пвъ у къхъ ху- 
«яшпач. 


ИО;іА въ 1Г30БРАЖЕН1И СТАРЫХЪ М.АСТЕРОНЪ НбТ 

ИѢСКО.ЧМСО самых!) вінрокнхъ законовъ, которые могутъ быть ііі»- 
пѣрены нопосредстввннымъ наблюденіемъ читателя, ко съ кото¬ 
рыми. тѣмъ не менѣе, многіе художники, какъ я нпше-ть, совву)- 
шенно незнакомы, бчагодаря своей привычкѣ писать съ натуры, 
не думая или не разсіткдая, а въ особенности благодаря при¬ 
вычкѣ кончать этюды дома Мнѣ кажется, пѳ часто случается, 
чтобы художникъ сркоовывалъ отраженія въ водѣ такъ, какъ бнъ 
ихъ' видитъ; падь большими пространствами и въ неособенно ти¬ 
хую погоду это почти и невозможно; когда же это возмояшо, то, 
иногда, вслѣдствіе носпѣшности, а иногда вслѣдствіе лѣности, 
иногда же съ мысдм) иУсовѳршенстповать природу”, они ушэма- 
аываются нлк передаются невѣрно. Придать подобіе тихой воды 
такъ легко, что даже, когда ландшафтъ ст. натуры конченъ, вода 
просто обозначается, какъ нѣчто такое, что можно сдѣлаті) въ лю¬ 
бое время, а затѣмъ при домашней рабоПі являются холояні)№. 
оловянные, сѣрые цвѣта у однихъ, рѣзкіе, синіе и зеленые— у 
другихъ, горизонтальныя линіи у слабыхъ, яркіе мазки и блестки 
у ловкихъ, а въ общент, мелкое и заурядное у всѣхъ; а на са¬ 
момъ дѣлѣ едва ,іін найдется придорожный пру.ть или лужа, ко¬ 
торая не заключала бы столько жо ландшафта въ себ-Ь, сколько 
надъ собою. Прудъ этотъ не есть та коричневая, грязная, без¬ 
цвѣтная вещь, кякоП мы ее себѣ ііредставляемі», оігь имѣетъ 
сердце подобно намъ, и въ г.тубннѣ его вѣтви нмтжііхъ лерепь- 
евъ, стебли волнующейся ті»аиы и всякаго рода оттѣикк рагмго- 
обраэнаго пріятнаго свѣта, падающаго съ неба. Скажу болыпе, 
безобразная канава, которая стоитъ надъ каиализаіііонкыми прі*- 
і’радачп въ сердцѣ гнилого города, не совсѣмъ гадка, если всмо¬ 
трѣться въ нее достаточно глубоко. Вы можете увидѣть томную 
серьезную синеву далекаго неба и чистыя облака, когда они про¬ 
бѣгаютъ мимо. Отт) вашей собствеиаоП во.ін завненгь видѣть иТ) 
этомъ презираемомъ потокѣ либо отбуизеы улиці)і, ,інбо ніюбуміже- 
иіе неба. Точно также бываѳгь и со всѣмн другими вещами, коіч)- 
рыя попали къ иамъ въ иемнлостъ, и которыя мі)і пі>езіграѳмъ. 
Вотъ эта-то широта взгляда какъ уіаэъ и составляетъ уіазницу 
между великимъ н обыкновеннымъ художникомъ, і^аурядный ч«>- 
ловѣкъ зніитг, что пуиідсфоясиая ліТіса грязна, и ужсуетъ ѳя грязь, 
великій же художникъ внд;пъ подъ коричневой поверхностью и 
позади нея нѣчто грандіозное, іг вотъ, чтобы уіазгадать это ігѣчто, 
онъ затратитъ цѣлый день раб(ті4, но онт. все-твкп добьется своей 
цѣли, чего бы это ему ни стоило. Пусть худозикикъ выйдѳть на 
ближайшее поле, возьметъ ближайшій грязный прудъ среди ве¬ 
реску и тшате.іыіо срисуетъ его; пусть не дз'маетъ при этомі) о 
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томъ, что оігь рисуетъ воду и что вода должна быть сдѣлана но 
извѣстнымъ пріемамъ,~пусть твердо за;шстея цѣлью нарисовать 
то, что окъ видитъ, иначе говоря, всѣ деревья, всѣ, ихъ дрожащіе 
листья и всѣ туманныя полосы безпорядочнаго солнечнаго свѣта, н 
дно, видимое въ болѣе чистыхъ маленькихъ кускахъ, возлѣ края, 
и камни дна, н все небо н облако далеко внизу посреди пруда, 
вырисованныя такъ же полно, какъ настоящія облиса наверху,— 
тогда художникъ придетъ домой съ такимъ понятіемъ объ иаоб- 
раженііі воды, которое избавитъ п меня, и вслкаго другого отъ 
необходимости писать что-нибудь объ этомъ предметѣ; но худож¬ 
ники ничего подобнаго не яѣлають; они думаютъ, что такъ и і^жно 
писать безобразную, круглую, желтую поверхность, или же .со- 
«ершенетвуютъ* ее дома и, вмѣсто того, чтобы передать облаго¬ 
роженное сложное, нѣжное, но печальное и угрюмое отраженіе въ 
іш'рязненной водѣ, они нодчиіяаютъ ее грубыми желтыми, зеле¬ 
ными н оиннмн штрихами н, портті свон собствеимыѳ глаза, за¬ 
ставляютъ болѣть наши, л достигнуть чистаго свѣта волны на 
свободѣ для и>[хъ, конечно, совершенно нелоаможио. И вообража¬ 
ютъ, что Каналетто пиФа<ть ісанолы, а Кандевельде и ВаскЬиувѳп— 
моі>е. А непоняітле потоки к обеаслааленное море шипятъ, какъ 
бы желая пристыдить насъ, изъ всѣхъ ихъ каменистыхъ .тожъ и 
низкихъ береговъ. 

Я подхожу къ этой части моего предмета съ болѣе уііюі-еішымъ 
чукствоиъ, чѣмъ къ какой бы то ни было другой, по 

$ 8,Тр|ИвТ(Мі- нѣсколькимъ причинамъ. Во-іюрвыхъ, живопись воды 
товатк ебх втвй ^ , м. 

чести ^мт8 У лсѣхъ болѣе старых-ь пейзажистовъ, хромѣ нѣ¬ 
сколькихъ бол'Вс выдающихся лронзведеиій Клода м 
Ѵюисдаля, настолько противно, настолько невыразимо и необъяс¬ 
нимо плоха, а лучшія прокзиодеиія Кло.да іі Рюисдаля настолько 
холодны и безцвѣтны, что н не знаю, какъ н говорить съ тѣми, 
которымъ такая живопись нравится; я иѳ ^інаю, каковы ихъ чув¬ 
ства по отношенію къ хорю. Я ничего не могу замѣтить въ Ваа- 
девѳльде или Васкііпувеп’ѣ такого, что могло бы хоть что-нибудь 
сказать въ ихъ пользу; нѣть ни сипы, ин присутствія ума, не 
видно сгюсобнооти къ самому малѣйшему наблюденію; нѣтъ хотя 
бы самаго слабаго сходства съ чѣмъ-нибудь естественнымъ; нѣтъ 
лзобр-Ьтатедьности, даже самой незатѣйливой, чего-нибудь пріят- 
іиіго. Бели бы они передававши намъ броеаянціяся кі, г.таза зеле¬ 
ныя моря оъ топорными кроями, такія хотя бы, какія мы видимъ 
ігь Королевской академіи, гдѣ насажены носами или кормами ко¬ 
рабли ея «ели’іѳства, то іюсхиідѳше ими было бы пояятно, такт, 
какъ ііъ умѣ человѣка бываетъ естественная слабость къ зе- 


іжлА въ изокгАжепш СТАРЫХЪ млтзчпп. 
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.іеным-ь шьчнамъ, съ вьющимся верхунікаыіі, но не къ глііігѣ н 
шерсти; поэтому я до нѣкоторой степени могу попять, почему 
.люди восхищаются всѣмъ другихъ въ старомъ игіо,'С4ГПіѣ, почему 
они восхищаются скалами Сальватора іі.тн перещшми шіапаміг 
Клода, II деревьями Гоббима, и животными ІГаль Поттера, и утиарыо 
Яиа Стино: во всѣхъ этихъ симпатіяхъ я вижу осіюву, которая 
кажется справедливой и э€иіониой, которая піворнтъ за ннхщ н(] 
когда я нижу, что люди могутъ пе^юносить даже одинъ видъ ка¬ 
кого-нибудь пронэввденія Васкішувѳп'а на стѣнахъ своихъ ком¬ 
натъ (я говорю серьезноХ « сразу выхожу изъ себа Г>ыть можеі-і.. 
я непрявъ, быть можѳіъ, они неправы, іі.тіі но кіжйнеИ мѣрѣ я 
не могу донскатьоя общаі-о принципа или мігѣнія, который ікѵ 
могли бы намт. іижяті. ,аруі-ь друга. П все же я неіцлвъ: ігѣ- 
роятко, мігЬ недоотаѳтъ с.мѣтливоотл. ибо я знаю, чт(і Тсіиіору 
когда-то нравился Вавдевельдв, и я могу подмѣтшл. иелобр<ю илі- 
ігаіе Вандевельдо въ большниіп'вѣ его ііо.'іо,чыхъ морокихт. п«Па*- 
жеіі, по Тернор>-, конечно, не ммъ иравиться Ваіідеі«;и.ді> ійяуі, кя- 
кі)Н-кнвудь законной причины- Другой разоча^ювынающій пункп. 
тѵгь, что я но могу поймать волну пли дагорротнпнронап. се, іі 
такимъ образомъ невозможно достигнуть иді'алыінхъ доказа- 
те-чілтвъ. Но формы и отіѣішн воды должны нсегда ія> наігІіс-і'- 
ігой мѣрѣ слуясить продмелгіы-ь спора и чувства, гЬмъ біі.іѣе, тт 
ігііп. совершенной или даже болѣе или менѣе совершенной мор¬ 
ской живописи, на которую можно бы указлті.. Моі>« никогда не 
изображалось красками, н ми^Н кажется никогда не будетъ іі ио 
.можетъ быть н.іображеко; о немъ только ,чаетсп нѣкоторое попн- 
тіе посредствомъ Оо;гѣе или менію (»та.'геченнмхъ умгтвенныхі. 
.\-слоиностѳй, к хотя Тернеръ гдѣлал'і. достаточно, чі'обы «чспыіо 
и веянколѣііио иабіюсаті, море, оно въ концѣ коицоія, нсе-такм 
услопио и въ немъ остлетсл ігголько неестпсггввнияго, что тѣт,. 
которые ме чувствуют!, его си.'іы, всегда возможно оправдать с.иоиі 
нв.'іюб 08 ь достаточно разумными причинами, упрямо но нризші- 
нать хорошаго и настаннать на недостатках!., которыхъ никакая 
смертная рука не можетъ исправить, которые обыкновенно въ 
высшей сі'вііеіііі явны. хоткш. другихъ сглмпіеніяхъ и .цхтигяуто 
многое. Соввршеяио друіюе ,гЬдо съ тихой водой. Здіісь іія'кіъі 
можно гцювѣритіь въ нихъ можно удостовТ.рт'ы;я тамъ, и, :»імѣ- 
тнвъ одинъ к.ин два просгЬйіпихъ фіипа, мы .можемъ ііо.іучнть 
нѣкоторое предстааленіе о незначитѳлыіолгь усігѣхѣ н лонішаиін 
етаііыхь художннкояъ иа этомъ болѣе .теі’яош.ію.тѣдѣите.тыіоггпі 
н такимъ ©бравомъ доказать ихъ иѣрізітную неудачу ігь борьбіі 
съ бо.іьшіімя аат])уді!еіпяАін. 

еоягЕмііцаьи; ховопнецы 
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I, Вода, само собой разумѣется, благодаря ея проарачнооти. 

обладаетъ несовершенно отражающей поверхностмо, 
§ I, Общіе 8»«!- нееовершекно, кокъ поверісаость мѳталли- 

чѳскаго рв4ціектог>а, но повѳрхностью.отражательн4я 
«ш всего івев- сила которой стоитъ въ зависимости отъ угла, подъ 
мраівнстіо еі которымъ падаютъ отражаемые лучи. Чѣмъ меньше 
отрмпи. уголъ, тѣмі. больше будетъ отражаемыхъ лу¬ 

чей. И вотъ, въ зависимости огь количества отражаемыхъ лучей на¬ 
ходится сила нзобраягѳиія объектовъ надъ поверхностью, а въ зави¬ 
симости отъ количества пропущенныхъ лучей видимость объѳктогь 


подъ іюдой. Отсюда видимая прозрачность и отражательная си.та 
воды—обратно пропорціональны. Смотря иъ воду сверху' нииаъ. 
мы получаемъ ироп.ѵщѳкяые лучи, которые представляютъ либо 
дно предмета, плавающаго въ водѣ, либо самый предметъ; или же. 
осян кода глубока и чиста, мы получаемъ очень мало лучей, и 
вода выглядитъ черною. Смотря вдоль по водѣ, мы плл>'чав«ъот- 
іміжвинмв лучи, а поэтому и изображеніе объекта иадъ нею. От¬ 
сюда, ВТ. мелкой водѣ, на равномъ бе{>вгу дно ясно видно у на¬ 
шихъ ногъ, оно отадіовктся болѣе и болѣе темнымъ ію мѣрІ5 уда¬ 
ленія отъ насъ, хотя бы та же глубина н не увеличивалась и на 
разстояніи 12— готи ярдовъ, смотря по высотѣ положенія нашего 
надъ водой, оно становится совершенно невидимымъ, теряясь вт. 
блескѣ отражекиоЯ поверхности. 

II. 'Іѣмъ ярче отражаемый объектъ, тѣмъ больше уголъ, подъ 
которымъ отраженіе видимо. Нужно всегда помниты 
что, строго говоря, только свѣтлые объекты отра¬ 
жаются, и что болѣе темные видимы только пропор- 
ійояаліяю количестоу лучей свѣта, испускаемыхъ 
ими. такъ ‘гтотемный’объекть, оравніггельво, теряѳті. 
свою силу вліянія на поверхность воды, и (вода въ 
пространствѣ темнаго отраженія видима отчасти съ 


$ 7. Ііріісііім (О- 
аь отпкн и*иъ. 

НМбТЪТЩЯНЫЯОТ- 

рщцдщія іі про- 
кпояйл. щімю- 
го дійствіа на 
щрнія. 


изображеніемъ отражвітаго объекта и отчасти прозрачна. Можно 
найти, послѣ нѣкотораго наблюденія, что подъ берегомъ, надъ ко¬ 
торымъ, предположимъ, высятся темныя деревья, показывающія 
куски яркап) неба, яркое небо отражается ясно, а дно воды въ 
этихъ мѣсугахъ невидимо, но въ темныхъ мѣстахъ отраженія мы 
видим-ь дно воды, а цвѣтъ этого дна и самой воды видѣнъ впе¬ 
ремежку съ цвѣтомъ деревьевъ, бросающихъ темное отраженіе, 
и измѣняета его. Это одно изъ самыхъ красивыхъ явленій водной 
поверхности, ибо, благодаря ему, разнообразіе цвѣта и гра¬ 
ція и воздушность, которыя при другихъ обстоятельствахъ не¬ 
возможны, представляются въ отраженіи. Конечно, при большихъ 
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разстояніяхъ, дая» самые темные объекты бросаютъ отчетливьш 
изображенія, и оттѣнокъ воды не можетъ быть видѣиъ, но въ близ¬ 
комъ раастояііи, сочетанія собственнаго цвѣта воды, измѣняю¬ 
щаго темныя отраженія и въ то я» время оставляющаго свѣтлыя 
безъ наиѣнѳнія, имѣютъ беакояечиую цѣнность. Возьмите, для 
примѣра, выписку изъ моего ообетвоннаго дневника въ Венеіііи. 
ІТ-то мал 4 часа попоѵдудни. Къ востоку вода сітокойна и отра¬ 
жаетъ небо и суда со слѣдующей особенностью: небо, имѣющее 
блѣдно-синій цвѣтъ, въ своемъ отраженіи имѣетъ того же каче¬ 
ства синеву, только болѣе г.чубокую; но черные корпуса суловт. 
имѣютъ въ отраженіи б.тѣдно-зе.чвный морской цвѣтъ, т. е. ѳето- 
ствеиный цвѣтъ воды подъ солнечнымъ свѣтомъ, въ то время, 
какъ оранжевыя мачты судовъ, еще мокрыя отъ яе;іаіпінго ливня, 
оті>ажены безъ измѣненія цвѣта, только не совсѣмъ такъ ярко, 
какъ наверху. Одинъ корабль имѣетъ бѣлую полосу, другой кіѵас- 
ную*(я долясекъ бы сказать: „идущую вдоль по борту*); „ихъ по¬ 
лосы вода оставляетъ безъ ыіиманія*. „Любопытно то, что ло^іхл 
съ бѣ.’іыми и томными фнгуішмн щюходитъ, и вола отражаетъ 
темныя явденымъ, а вдѣ бѣлыя выпускаетъ; это происходигг., 
главныш. образомъ, благодаря тому, что темные объекты проти¬ 
вопоставлены отраясеиноыу яркому небу*. 

„Лодка, качающаяся бливт. пристани, бросаетт. ясную тѣнь на 
покрытую зыбью во,ду. Это явленіе, по моему, происходитъ ноклю- 
чите.чыю благодаря увеличенной силѣ отраженія воды, въ по¬ 
крытомъ тѣнью пространотвѣ, ибо болѣе далекія мѣста зыби при¬ 
нимаютъ тамъ глубокую, чистую синеву неба и становятся сильно 
темными на блѣдно-веленомъ, а болѣе близкія м^ѣста принимаютъ 
блѣдно-сѣрый цвѣтъ облака, который едва ли ярче чімлъ ярко^ 
зе-теный*. 

Я вставилъ послѣдніе два параграфа потому, что они скоро 
будутъ намъ псуівзны; все, на чемъ я настаиваю здѣсь, состоитъ 
въ томъ, чтобъ показать мѣстный цвѣтъ (цвѣтъ горошка) воды въ 
пространствахъ, занятыхъ томными отрежепіяии к иѳизмѣнеиный 
цвѣтъ яркихъ отраженій. 

111 Чистая вола ке воспринимаетъ тѣни по двумъ причинамъ; 
поверхность въ совершенствѣ отпо.інрованцаго ме¬ 
талла не воспринимаетъ тѣни (доказать это чита- 5* *«»■»»«- 

прщщиимть тЕии, 

те.іь можетъ сейчасъ ясе самъ), и еовершенио про¬ 
зрачное тѣло, какъ воздухъ, не воспринимаетъ тЬни, отсюда вы¬ 
водъ, что вода, н прозрачная и отражающая, не воспринимаетъ 
тѣни. 

Но тѣни или формы таковыхъ появляются на водѣ часто к 

34 * 
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■ рѣзко. Некбхсіяияо тіцателвио об-ьясннті. причины нЛ.. таи. "какъ 
. оіш образуютъ одяігъ и:гь (лыыхъ вылающнхсл иоточні'іковт. ошибки 
_ иъ жиіюпкон воді>і. ' 

' ^ Во-цервых'ь, вода' въ тѣнгГ ^-ораздо болѣе способна от{гаікать, 
■лі'ѣмъ на солнечномъ сиЬтѣ. По.пгь ссілнечнымъ спѣтомъ^ м-Ьстный 
циЬтъ 1 ЮДЫ /обыкновенна силенъ М д-Ьятеленъ • к бнльно вліяёп*. 
какъ мы ужо видѣли, на воѣ тѳмі^ься отрАжѳніч, обымювенно умені.- 
ша« ^'лубюіу. нктъ Поііъ тѣнью сила отраженія въ высокой оте- 
нённ уве.тнчвни ■*. и очерь Часто бываешь,-'гео формы тѣней- вы- 
Сажаются на поверхности воды болѣе реа.'іыіымъ отражвніем-ь 
об'ьекіДрЛъ нядц 1ЮДОЙ. Зто друі'ве, въ^высшей стбиени ваиаіое»н, 
цѣііііое обст’рптелглтво. и ему мм обязаны ігіікаторыѵи явленьями, 
<Лзадаюіцими высокой красотой., ■ 

•'Очень і’іія.'5ная рѣка, кшсь Лрщі. на/ц>кмѣр'Ь, іш Флоренціи,, 
индна,' когда солнце снѣтнтъ, въ своемь собственномъ желтомъ 
цв'Нтѣ, дѣ.ітя ж"Н отіѵіжвкія беяцв'Ь'піЫмн’н слабыми. Въ сум^, 

' ках'Ь ^я отімжателыіая си.та Шмнраищетсн ыданіѣ, » Кдррарекдя 
торы видны отраженными нъ ней такъ же ясно, какъ бы она ч^ыяа 
ііімшіиічиі.шъ онером'ь. Средиземное море, нолоисителнная ейнева- 
ксгораго почтк не подаается днемъ никакимъ нвм'іиіеніпмъ''^. 
цісѣт'Іі, яІчеі>ом'{. інміучаетъ каображеніе снбнхъ камонноты^ъ ^ 
•регоиь- 11а нанінхъ собст»«нін.іхъ моііях'ь, на б.'гЬдііо-авлрн6мтом<і,і 
ікютояііио ВНД 1 П.І кажущіяся тішн. ^то не гЬиЛ л •чи(^тЙ^I 
о'Г[)аж(М!Н 1 пъмняго'нлН синят неба ж^'ь іѵодой, віідгімы» іл. за¬ 
тѣненныхъ нроктранствах'Ь, отвергнутыя >гЬотныыъ цЬѣтомъ мори* 
ігь оов-Ьщеиных-/. «нхліінем-ь нроотінінетвахъ н превратнишіяся въ- 
'бо.і'ііс и/іп «оігЬе пурпуровый цвѣтъ. блаі'о.'Аря контра'сту яі.- 
^ким'ь зел«>плмъ цв'іітоыъ, , ’ • • 

• Мм, иіірочѳм-ь. «нд'к'гн, что м'іістный цв'Ьѵь ію4і4. въ ^ 0 . время 
іЭ.Ишмііиюетк ***■*’ н-ів'імп'ной стѣпенн отвврга%гь темііш 

гтікссь отрпп- отраженія, нрншшаетъ яіжія, не у'мерщ^м нхъ. 
и* ач и*і«в»о- Отсюда выводъ, ч-і-о ког.ча гЬнь бро'шеиа>чере-'№ Пім>- 
сЛ отъ ті*. странстна воды, обііадающей снлыіы^іъ • мѣ<гП}'ьтп.' 
іцсѣі'омъ, "жиіучагощей ідаіереи'Внііо то свѣт.ч'ыя.'то темный отра¬ 
женія, 'Го эта т'ѣні. ііе ігь соотояши увеЛи‘Гйть отім[ж»те.чьні;]|>' 
снособкооті. воды въ Лркмхъ ироетранствахъ и еще «юнѣе ет. со- 
.стиніи уненыіпггь ее; поэтому ка всѣхъ томныхъ от}шженіяхъ 

‘ Я нрнвожу это нросго, какъ факты я не въ чівстоякін дать въ., 
игомъ удовлѳтвормтазьлаго отчета, осковвяны'б ва оитк^еекяхъ зако¬ 
нахъ; если бы даже. я и ізогъ э.то сдѣлать, 'іШ(ое и^лѣдовакіе прел- 
«тавляло бы иаяо ннгерееа д.«'обыкно»еа(іаго Читателя иг-иігѣдб бы 
ма.'ю ц'6нв№гн дая хз’дожлнка. ■“ 
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опа бо;гѣо нян менім* ігсно видна, а на всѣхт. свѣт-'іыхь — онп «о- 
нервенно исчеааегы 

Ноэі>ыемъ для прюгѣра топ. случай, когда пі>евосх(ідный смеж¬ 
ныя аффекті. производнтоя всѣмн этими раэнообрявпымн обстоя- 
1-ѳлі.ствами вмѣстѣ. 

ІІрѳ;ша.іѳжимъ пространство ясней воды, обнаружннающей дно, 
ім.дъ группой деревглв'ь, сквозь ігВтви которых!, ііімм'.нѣчищівті. 
небо; эти деревья бросаютъ тѣнь на ііоввііхносп. воды, которая, 
предположимъ, иы-ѣетт. также свой собственный нвѣтъ. Вовтіс себя 
МН будемъ вид'Ѣть дно ст. тѣнями дереві^евъ, ясно обрноонаиными 
на нйм^ь, п пвѣгіі воды представится нямъ черѳз'ь іюсі>едстпо пе- 
реданаемаго сігѣтп въ свм’мъ настоящемъ пн;гѣ. Дальше дно бу¬ 
детъ постепенно теряться, но оно будетъ видно в'ь темных'ь отім- 
женіяхъ гоіміадо да'іьиге, тьм'і. ігь свѣтлыхъ. Наконецъ, тю пере- 
стаеп. вліять даже на первыя, н по.ііучяется эффектъ чисі-ой пн- 
верхностн- Оннее яркое небо отітжается в'ѣрно, по темныя дерет.к 
лтражакітсп иеточио н вмімгто ішхъ видѣнъ цігѣт'ъ воды. Там'ъ, гд'Н 
падаетъ тіпн. на эти темныя отіт'женія. ясно видна тѳмпотп. ко¬ 
торая, какі. наПдеио, состонті. нэт. чистаго яскаіъ отііаженія тем¬ 
ныхъ дереііі.еп'1.. Ігогла т'іінь ііеі>псѣкаетъ сп'ражйніе кеба, она. бу¬ 
дучи фиктивной, исчечаетт. 

Далѣе, настоящая тѣнь, конечно, падаетъ ясно н темным'Ь пят¬ 
номъ, смотря по ноліічѳстиу ям'ѣіощагося твердаго нпщвства, п» 
всякую пыль или друп'ю иінлт. нъ іюлѣ. Йъ ігѣхахъ очень гряз¬ 
ныхъ настояпіая тіяп. падаетъ ка міиті-а, осігѣщепныя солнцемт. 
тип. же іПшко. какъ іі на земліг; на нішіемт. собствеішоыъ моітѣ кя- 
жуищнся тѣнь, пронсшедишп отъ усігіміпаі'о отраженія, еще Ло-тЪ!' 
уснлііпается. б.чагодаі«г присутствію мѣла въ вод'Н іі б.'іаго.чаря гя 
нечнстотѣ. 

Далѣе, когда на нодѣ есть ;іыбі.. каждая от;гйЛ1>ная частица 
этой зыби отініжае'п., еыш внимательно наблюдать, «аленькое 
изображеніе солнца со всѣхъ сторонъ, до нзв'імл'ііаго ііазстоянія 
н подъ извѣстнымъ угломъ между наблюдателемъ н солнцѳмі.; 
н.зображвніе это мох^і'ъ быть больше или меньше, смотря но не- 
личннѣ н формѣ зыби. Всргъ оіъуда происходлп. тѣ своркаанція 
пространства шнрокаго свѣта, которыя так'Ь час-і-о видны на морѣ. 
Нсякій объектъ, становяіційся меж,ду солнцемъ и этой выбью, но- 
.іучаетъ отъ нея снл>’ отражать солнце, а вслѣдствіе этого н веі'-ь 
сн'Ьтъ ая: отсюда слѣдуетъ, что всякіе нромехгуточные объекты 
бросаютъ на такія ііросттяиіства тачько кажущіяся тѣни бо.льшоН 
силы; онѣ имѣютъ пію-чнѣ видъ настоящих!. гЬнеіі и занимают!, 
точно такое же мѣсто, ісакое ааннмаютт. настоящія т'Ьіііі, но все 
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же назвать нхъ тѣнями было бы такъ жѳ справедливо, какъ сказать, 
что отражеикое зеркаломъ изображеніе хуека бѣлой бумагіс есть 
тѣнь на этомъ зерхаяѣ 

Далѣе, мѣстный цвѣтъ всякой неглубокой воды болѣе «лн ме¬ 
нѣе въ аавнсимоети отъ ст«мни ѳи мелкоты, но даже при глу¬ 
бинѣ въ 240—300 и болѣе футовъ, зависитъ въ сильной степени 
отъ свѣта, отражентаго со дна. Это, впрочемъ, особенно очевидно 
въ чистыхъ рѣкахъ, какъ Рона, въ которой опсутствіе отраженнаго 
снизу свѣта образуетъ кажущуюся тѣнь, часто ясно отстающую 
на небольшое разстояніе отъ плавающаго предмета, который бро- 
еавтъ ее. 

Слѣдующее извлеченіе из'ь моего ообствѳнкаго дневника въ 
Женевѣ вмѣстѣ съ прнведѳкяыыъ уа» извлеченіемъ 

$10. изъ ввввціойскаго днеізаика. иллюстрируютъ какъ 

іеаЪ Реяы 

ИТОГ!», такъ и друпе приведенные нами пункты. 

„Я'Сенева. 21-го апрѣля, утро. Солнечный свѣтъ падаетъ съ ки- 
ілрнаовъ, острова Руссо, и идетъ прямо ію направленію къ мосту. 
Тѣни деревьевъ и моста іадаютъ но воду оловянно-пурпурнымъ 
цвѣтомъ, составляющимъ контраоть оъ общимъ аквамаіжново-зе- 
лѳнммъ оттѣнкомъ всей воды. Этоті> зеленый цвѣтъ происхо¬ 
дитъ отъ того, что свѣтъ отражается со дна, хотя его и не видно. 
А что это такъ, видно кэъ тснч», что зеленый цвѣтъ блѣднѣетъ 
по ішіравлекію къ серединѣ рѣхи тамъ, гдѣ она ме.лѣегь; на этой- 
то бд-ѣдной части воды, пурпурная тѣнь малаго моста видна осо¬ 
бенно рѣзко. Однако, тѣнь эта іюе же только кажущаяся: отсут- 
січііе этого отраженнаго свѣта, вмѣстѣ съ уввли'іеиной отража- 
тслыіой силой воды, вотъ что предстанляеть собою эта тѣнь Въ 
етихъ мѣстахъ вода отражаеть синее небо. Лодка качается въ 
мелкой водѣ; отраженіе ея имѣогь прозрачный цвѣтъ зеленаго 
горошка; аяйтъ этотъ значительно темнѣе блѣдно-аквамариновыхъ 
пл’гепъ іювѳрхноотн. Тѣнь лодки отдѣлена отъ самой лодки, щ)н- 
бчііизительно на полглубнны отраженія; поэтому образуется ярко- 
аелоііый свѣтъ между килемъ лодки и ей гѣнью. Тамъ, гдѣ тѣнь 
перерѣзаетъ отраженіе, отраженіе темнѣе и нѣсколько напоми¬ 
наетъ настоящій цвѣтъ лодки; тамъ гдѣ тѣнь выходить язъ гра¬ 
ницъ отраженія, она имѣетъ блѣдный оловянно-пуртіуровый цвѣтъ. 
Другая лодка, которая стоитъ въ болѣе глубокой водѣ, ровно ни¬ 
какой тѣни не даетъ, а отраженіе обозначено прозрачнымъ зв;іе- 
нымъ цвѣтомъ водьд вода же кругомъ лодки приняла свѣтловато- 
синее отраженіе съ иеба". 

Вышопривѳдѳнныл записи не требуютъ коммѳнт-аріѳвъ послѣ 
того, что бы.'іо уже сказано. Но мы должны отмѣтить еще одно 
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яв.теніе, свойственное неспокойной водѣ Всякая большая морская 
ііо.іиа при обыкновенныхъ обстоятельствахъ, раздѣляется или 
скорѣе покрывается многочисленными меныанмн волнами, изъ 
которыхъ к зжлая, ІЮ всвй вѣровіясюти, отражаеть солнечные лучн; 
отраженіе это воспринимаютъ нѣкоторые ея края к ей поверх- 
носи». Отсюда получается блескъ, полировка н сн,іышй свѣтъ по 
всему флангу волнъ которыя, конечно, немедленно поглощаются 
пространствомъ орощенной гЬин; форму послѣдней поэтому въ 
ДООТАТОЧКОЯ мѣрѣ можно прослѣдить, если отдѣлить яркій свѣтъ, 
хотя тѣнь эта не имѣетъ нн ма.іѣйшаі'о вліянія іга большія волны 
или на грунтъ мды- Каждая полоска или кружокъ ігВкы надъ 
волной, и^ш внутри ея. принимаетъ иастоящущ гЬяь и такнмъ 
образомъ усиливаетъ впечатлѣніе. 

Я не перечислилъ и половины тѣхъ условій, которыя прона- 
водятъ тѣневые эффекты на водѣ или вліяюп. на нихъ, но чтобы 
ив запутать к не утомить читателя, я предоставляю ему самому 
піюдо^іжить эту работу; нами оказано достаточно для того, чтобы 
установить слѣдующій общій іі;жнциігь: воякій разъ, когда тѣнь 
бываетъ видна на чистой водѣ н, до нав-Ьотной степени, даже иа 
гнилой водѣ, это— не есть тѣнь, придающая общему содкечному 
оттѣнку болѣе темный тонъ, какъ иа землѣ, это— навѣетиов про- 
стіишетво. имѣющее совершенно другой цвѣтъ, который самъкд- 
ходнтімі въ зависимости отъ безконечнаго разнообразія глубины 
и оттѣнковъ, благодари своей способности воспринимать отраже¬ 
нія, и который мажетъ подъ міяніемъ извѣстныхъ условій со¬ 
вершенно исчезнуть. Поэтому всякій розъ, когда камъ приходится 
писать такія тѣнп, намъ иужно принимать во вниманіе не только 
оттѣнокъ самой воды, ко и обстояте-тьства, которыя могли пов¬ 
ліять на оттѣненньш пространства при нхъ положеніи. 

IV. Если вода покрыта зыбью, то сторона каждой мелкой 
волны, обращениаи къ намъ, отражаетъ кусокъ неба, 
а стороиа каждой мелкой ьатны, обршцѳкиая въ щотаып- 
ііротивоііоложную отъ насъ сторону, отражаетъ либо ^ 
часть противоположнаго берега, либо ісахой-ннбуль 
предметъ, находящійся за этой волной. Но таю» какъ мы скоро 
теряемъ изъ виду тѣ стороны волнъ, которыя обращены въ про¬ 
тивоположную отъ насъ сторону, то все пііостранство, покрытое 
зі>ібііЮ, будетъ тогда способно отражать только небо. Такимъ 
образомъ тамъ, гдѣ отдаленная спокойная вода получаетъ отра¬ 
женіе высокихъ береговъ, всякое протяженіе покрытой зыбью 
поверхности кажетея яркой линіей цвѣта неба, прерывающей эго 
отраженіе. 
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Ѵ. Когда анбь или волна ваходятса йодъ такнмд. угломъ, ко¬ 
торый лаетъ намъ возможность видѣть противопо- 
I 11 Яиіітяів ло)щун) ея сторміу, ТО отраженіе предметовъ бываетъ 
глубже, ч'Ьмт> въ тихой водѣ. Поетому веяное дви¬ 
женіе въ волѣ удяивяетъ отраженія и образуетъ 
кзт. нихъ сыЬліапшімея вѳртикальньш линіи. Точно скаяать, на¬ 
сколько велико пілнзюдимоѳ удлиненіе, нѳльзн, за исключеніемъ 
случвень, когда происходить удлиненіе, предметовъ яркихъ, осо¬ 
бенно свѣта, пакт, напр., солнца, луны, фшарѳй на берегу рѣкіг, 
отраженія послѣднихъ всегда почти представ-тяютс* въ видѣ 
длинныхъ потоковъ дрожащаго егЬта, а нс въ видѣ круговъ и 
точекъ, какъ то. бываеп> въ совершенно спокойной водѣ. Но 
странно с-.дѣд)‘ющеѳ яв.іеіііе: мы привыкли видѣть отраж-еніе 
полипа, которое должно представляться въ индѣ круга, удлинен¬ 
наго иасто-пьхо, 'гго мы видимъ его, как'ь потокъ снѣга, тянущійся 
отъ гориаоктя къ берегу; между тѣмъ удлмненпое всего наполо¬ 
вину отражоміе паруса, или какого либо другого предмета, боль- 
шиистиу кажется невѣроятнымъ, и зрители смотрятъ недовѣр¬ 
чиво па картины, изображающія таковое отраженіе. Въ одномъ 
проігаведеніи Теіжера, ияобітжающемъ видъ Венеціи, отраженіе 
бо:гьиіихъ треугольныхъ парусовъ почти вдвое длиннѣе, чѣмъ 
самые паруса. Я самъ с.чьгталъ, какъ правдоподобіе эттяю про¬ 
стого эффекта оспаривалось пнтеллнгонпшмн людьми миопі 
разъ И вев-такгг, даяда тогда, когда движеніе въ открытой по¬ 
добно ненеіпанскимъ лагунамъ водѣ очень ивзиач>ітвльно, отра¬ 
женіе карусоігь, отстоящихъ отъ берега на ігѣ.іую милю, задіі- 
пасть колеблющуюся воду въ десяти футахъ «ггь зрителя, стоя¬ 
щаго на ятомъ 6еі>егу. И такъ бываетъ на кажой-утодно водѣ. г;гѣ 
гіѳіііодовъ мало и они коротки, Есть, однако, что-то своеобразное 
въ этомъ ул,'піиѳніи отраженія, что мѣшаетъ его чунствоватіи 
Келн ка нѣкоторомъ протяженіи с;івгка колеб-іющейея »оды мы 
видимъ изображеніе нѣсколькихъ бѣлыхъ облаковъ, на;гь кото¬ 
рыми сгустились другія массы облаковъ на извѣстномъ раэстоя- 
нік одна отъ другой, то вода обыкновенно не даетъ отраженія 
всей массы яъ удлиненной формѣ; она отражаетъ бол'Ье выдаю¬ 
щіяся части въ внйѣ длинныхъ прямыхъ колонт, опредѣленной 
ширины и сопершенко опускаетъ нижнія бѣ/іыя облака; и при 
»то>гь она даже ка4фиэничаѳтъ. такъ какъ отражаетъ одну вы¬ 
дающуюся часті. облаковъ н не даетъ изображенія другихъ частей 
бв.іъ всякой видимой причины; н часто, когда небо покрыто Зѣ* 
.лынн облаками, ігѣкоторыіі изъ этихъ аб.таковъ буду'тъ бросать 
длинныя о-і-р,ажеіпя въ вн;іѣ башіепъ, а другія не ла,чутъ иика- 
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кнхъ; и веѳ это настолько беаотчетно, что зритель часто стано- 
пится втупнкъ, староясь доискатся, какін облака от)>ажеиы.и 
какія нѣтъ. 

Во многихъ подобнаго рода случаяхъ бываетъ, что отраженіе 
въ водѣ с^’ществуѳть. только глаз'ь, вслѣдствіе своего несовер¬ 
шенства И. 1 И недостатка вниманія, не видитъ еп). И если немного 
подумать и вняыателміо понаблюдать, то окажется, что ппнерх- 
ность воды, цвііть которой, на нашъ взглядъ, однообразенъ, на 
самомъ дѣлѣ, обладаетъ масоой оттѣнковъ, растянувшихся пя. 
большое разстояніе, подобно тому какъ бываетъ растяігуто изо¬ 
браженіе солнца; мы можемъ постичь блесгь отіиіженія, его чи¬ 
стоту. к даже поворхность его, находясь въ немалой зависииостп 
отъ того, какъ мы чувствуѳмті это множество отгѣяковт^ анали¬ 
зировать и понять которые, до полнаго сознанія ііхъ, ішміі міѵ- 
шаегь постхиліиое движеніе поверхиоггн. 

VI Вода, покрытая зыбыо, е(і.-іи мы можемъ видѣть протнио- 
положную намъ сторону волнъ ея, ясно отражаетъ 
перпендикулярную линію, такъ калъ чоач'и згой 
.линіи ;ииоття стороной каждой мміны и легко сое¬ 
диняются г.іааомк Но если линія наклонна, тооті>а- 
жепіе ея будетъ чрезвычайно спутано и разъеди¬ 
нено: если же линія горизоігталыіа, оно будетіі почтя 
невидимо. -Вотъ зто-то обстоятельство и помѣшало видѣп. крас¬ 
ныя и бѣлыя полос^ы на корабляхъ въ нзобіѵѵжеиін Венеціи, о 
которомъ говорилось выше. 

VII. Всякое отраженіе есть изображеніе какъ разъ такой части 
предметовъ, находящихся надъ водой или возлѣ кея 
какую мы могли бы видѣть, еслпбы насъ помі^ 
стили настолько же ниже линіи воды, насколысо 
выше ея мы на самомъ дѣлѣ находимся. Вели, на¬ 
ходясь на глубинѣ ві> пять футонъ ниже уровня 
воды, мы смотримъ на предметъ, нжггшгько удаленный отъ бе¬ 
рега, что мы не .можемъ увидѣть ого натгоа берега, то, стоя 
выше уровня воды на пятъ футовт^ мы не въ состояніи будемъ 
видѣть отраженіе того же предмета изъ-за отраженія беі>ега. 
Отсюда—отраженіи всѣхъ предметовъ, имѣющихъ какой-либо на¬ 
клонъ въ сторону отъ воды, сокііащаютсл к наконецъ нсчеааип'ъ, 
по хіѣрѣ того какъ мы подымаеми)! выше отраженіи. Озера съ 
бо.тьшой возвышенности ісажутся пластами металла, которые 
вправлены въландшафтъ. Они отражаютъ небо, но не свои беіюга. 

ѴШ. Возгкій данный пунктъ предмета, находящагося надъ 
водой, отражается въ ней. если оиъ вообще отражается на ка- 
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хомъ-нибудь пунктѣ воды, вертикальной дикіей, идущей подъ 
ннмъ, іфи условіи, что пойерхйость воды і'орігаонтальва. Нѣко¬ 
торое уклоненіе иногда происходитъ на покрытой 
зыбыо водѣ, и ндображѳніе вѳртика.7ыюй башни нѣ¬ 
сколько наклоняется благодаря вѣтру, благодаря 
тому, что изображеніе падаетъ на наклонныя сто¬ 
роны волнъ. Наклонъ изображенія іфопорціояалеиъ 
квилоиной сторонѣ волны, когда волны велики. На практикѣ, 
нусть художникъ, рисуя імчерно, повериетъ рисунокъ, послѣ того 
какъ наклонность волны опредѣлена такъ, чтобы эта наклонность 
сдѣ.талась горизонтальной, и затѣмъ уже рисуетъ отраженіе ха- 
км'о-либо предмета на ней, какъ бы онъ поступалъ при ровной 
водѣ, и онъ но ошибется. 

Таиолы самые обыкновенные оптичеекіо законы, которые 
нужно принимать во вниманіе при рисованіи воды. 
Все же мы должны съ чрезвычайной остороасноотъю 
пріптЁінятв ихъ пъ нашихъ оужденіяхъ о доотоіін- 
ствахъ или недостаткахъ при изображеніи воды на 
картинахъ. Возможно, что художникъ знаетъ эти 
законы и нолчнниѳгь имъ свои рисунки, яо все же 
пишетъ НОДУ отвратнтѳлыкі; а съ другой стороны, 
'ойТ) можетъ совершенно не быть знакомымъ ни съ однимъ изъ нихъ 
и і!п> извѣстныхъ мѣстахъ оиотематичосхи нарушать каждый изъ 
нихъ, и йсе-таки писать во;іу нрѳвосходно. Тысячи чудныхъ 
.чффектонт> совершенжі необъяснимыхъ, въ которые вѣришь только 
тог;іа, когда видишь ихъ, происходятъ в-ь природѣ. Такое разно¬ 
образіе и такая запутанность являются въ соединеніяхъ и въ при¬ 
мѣненіи иьшеопношшыхъ закоиовъ, что никакое знаніе, никакой 
трудъ не могли бы тягаптся съ ними, если примѣнять ихъ ана¬ 
литически. Иоетояиная н жадная наблюдательность, портфели, 
7І0.1НЫѲ ігагтоящими свидѣтельствами водныхъ эффектовъ, срисо¬ 
ванными па мѣстѣ >1 въ моментъ ихъ явленія, имѣютъ болілпе 
цѣны }ь;ія худа;кника‘, чѣмъ самое широкое знаніе оптическихъ 
закоиолъ. Безъ этой наблюдательности его знанія приведутъ къ 
іюлвнтнчной лжи. При этой наблюдательноотн ничего но значатъ 
самыя грубыя н смѣлыя уклоненія отъ того или другого закеша 
въ томъ И.ТИ другомъ мѣстѣ; эти нарушенія даже будутъ посхи- 
ТНТ«.ЧЬНЫ- ■ 

Могутъ сказать, что такоіі принципъ опасно предлагать въ 
наше лѣнивое время Но ни'юго не подѣлаешь; онъ вѣренъ и дол- 
жшіъ быть подтвержденъ. Самая отвратительная критика та, ко¬ 
торая казнитъ великія произведенія искусства, когда ихъ никто 
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не защищаетъ, н отказывается ощутить нля прнзіать великое 
духовное, нѣсколько уклонившееся солнце ихъ правдивости по¬ 
тому, что оно взошло по неправильному углу и освѣтило ихъ 
раньше назначеннаго времени. Но все же, съ другой стороны, 
пусть замѣтятъ, что я не протнвопоставилъ наук-Г, такъ называ¬ 
емыя чувство, воображеніе или фантазію, а наблюдательность, 
опытность, любовь и довѣріе къ природѣ; далѣе пусть замѣтятъ, 
что существуетъ разница между вольностью, которую позволяетъ 
одинъ человѣкъ, и вольностью, которую позволяетъ себѣ другой; 
иольноеть едкого восхититѳ:гьиа, а другого достойна наказанія: 
разница эта такого характера, что каждыіі искренній че.іовѣкь 
увидитъ ее, хотя она но насто.лько объяснима, чтобы дать нам'ь 
воэиожноеть сказать заранѣе, Г 2 (ѣ, когда и даже кому должно 
простить эту іюлыіснт» Въ картинѣ Тиіггорѳти яРай“, находящейся 
въ академіи въ Веимци, ангелъ, выгоняющій Адама и Еву изъ садя, 
вндѳяь вдали; онъ не ведетъ ихъ къ воротамъ, утѣшая ихъ и пода¬ 
вая имъ совѣты; странпый жаръ, которымъ согр’ѣто представленіе 
художника не можетъ допустить ничего подобнаго. Какъ ангелъ, 
такъ и люди летятъ, апомя голову; ангелъ, окруженный сіяніемъ, 
плыветъ, не касаясь земли и нагнувшись впередъ въ овсомъ евн- 
іуЬпомъ іюлотѣ; поднергнуі-ыя наказанію сущеотва стремяі'ся впе¬ 
реди къ ужасѣ. Все это могло бы быть изобр-Ьтено другимъ, 
хотя въ другихъ рукахъ картина іюлучнлось бы противной; но 
одно обстоятельство ^іогло бытъ придумано только Тниторетомъ, 
и иа него никто другой пе могъ бы рѣшиться. Ангелъ бросаетъ 
тѣнь передъ собой по нзпровленію къ Адаму и Евѣ. Это обстоя¬ 
тельстве— фина.п, исторіи. 

Опіенный шаръ, бросающій тѣнь, есть вольность самого дерз¬ 
каго свойства, насколько это касается простыхъ от-ячесннхт, 
явленій. Но какъ прекрасно здѣсь это обстоятельотво, показы¬ 
вающее, что ангелт>, который является свѣточемъ дріа всего окру¬ 
жающаго его, яв.'інется темнотой для тѣхъ, которыхъ ему пору¬ 
чено изпіать кавсегда! 

Я еще ранмпе уіюмяну.тъ о ветьмоотті Рубенса, который ли- 
шепі горизонтъ въ видѣ кривой линіи, гь шмѣреиіем'ь прив-лечь 
і'.лазъ къ данному пункту вдали. Дорога вьется къ этому пункту, 
об.таха стренятѣя к-ь нему, деревья нагибаются къ нему, стадо 
овецъ бѣжитъ къ нему, воэчнкъ указываетъ своимъ кнутомъ на 
него, .хошали его тащатся къ нему, фигуры на картинѣ толкутся 
къ нему, н горизонтъ тоже екловяется къ нему. Ее.ти бъ горизонтъ 
бы.тъ горизонталенъ, это обстоятельство смутило бы всѣхъ и все. 

Въ картинѣ Тернера вНа-де-калэ* есть буй, держащійся ца вер- 
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хушкіі бляяснѳй волны. Окъ біюсветъ отраженіе вертика-тмо вішнь 
по фланговой сторо«і4 во;інм, которая им-ьеть крутой наклшгь. Я 
не могу сказатіь Р 0 .тмк>сть ^то нлн ошибка. Я подозрѣваю, что 
ошибка, такъ какъ та же исторія повторяется довольно часто въ 
.морскихъ видах!) Те{)нѳра; я все-такн почти ^'вѣренъ, что это 
бьЕло бы сдѣлано нарочно въ данномъ случаѣ, даже, еслибы ошибка 
была аамѣчѳна, потому что вѳртнка.‘іьная линіи необходима для 
этой картины, а глазъ такъ мало привыкъ улавливать настоящее 
положеніе отраженій іш склонахъ волнъ, что не чувствуетъ ошибки. 

Вводной нэ-ь ма-тыхъ иа:п> иШхіі во Флоренціи, недѣчеко отъ 
§ 17 рмлииия трибуны есть два такъ назынаѳммхъ произведенія 
кныостиитниб- Клода. Одно изъ нихъ -красивый лѣсной ладашафтъ, 
ил і\ан>|»л№> кажется, копія, другое— морской .іандшафтъ оъ врхн- 
И/і9дв,Нюііпі,6»«. токтурой, въ обідсмъ очень пріятный к естественный. 

дваымв, Солнце садится на одной сторонѣ картины, бросан 
длинный сноігь свѣта иа і»од.ѵ. Этотъ оноігь спѣта кривой н »глѳтт> 
отъ юрнасчпа къ пункту близъ центра картины, а на горизонтѣ 
снопъ этотъ— подт. ео,тнцвіп>. Колнб'ъ это была імхтьностъ, то іюлі>- 
ноетъ эта была бы одной изъ самымъ беасмыслѳшшхъ н нсиро- 
стителыіыхъ, такъ каѵь ошибка это бросается въ глаза сразу: 
иѣгь причины ;сѣлаті> таку» ошибку іі нѣтъ ей нзвнііемія. Но я 
думаю, что это скорѣй случай опшбки, порожлвц^^ой недостаточ- 
Н0СТІ.Н) знанія. Клодъ обыкновенно .дѣлалъ все. какъ сл’кдуетъ. 
и отраженію инстинктивно далті мѣсто подъ солишмъ, такъ какъ 
онъ получалъ свои впечатяНніи иепосрелственно отъ природы, а. 
можетъ бытіь онъ н аірочелт. въ какомь-нибулг. сочиненіи по осі- 
тикЬ, что всякій ііунктт) ВТ. такомъ отрлаазиіи .долженъ иройти но 
вертикальной плоскости между ('.о.тшіомъ и зрителемъ, или же 
возможно, что онт. замѣти.тг). і-уляя по берегу, что отіміженіе под¬ 
ходило прямо отъ саінцп кь его нсіѣмъ, и, имѣя въ шід,ѵ обо¬ 
значить положеніе зрителя, наргісоеа.ть въ своей слѣдующей кар¬ 
тинѣ отраженіе наклоіпгымъ кь такому иредпо.кігаѳмому пункту 
Такимъ обрааомт), ошибка достаточно извинительна и нмѣеп. 
ИНДЪ достаточно прапдыіодобныЯ чтобы ее можно было і«ояро.дііть 
и возвести ВТ. систему, какъ это было недавно сцѣ-лано *. 

• .Соиѵег^в Реі'репіікиіагв Рагвеу'а", У меня нѣть мѣста, 
чтобы заняться подробиымъ раэоблачевіеиъ этой ошибки, но къ 
счастью, этого и не нужно; « довольно докаааи, на опытѣ, Каждая 
картнна какъ это было ральшѳ сказано, есть стеклянная шіастяккв. 
на которой нарисовано го, что можяо было бы видѣть, г.чядя чередъ 
нее. Возьмемъ вертикальную, стеклянную маетинку и, куда бы мы ее 
ИИ помѣстили, еъ какой бы стороны солнце ни освѣщало ее: сбоку ли, 
и.тй съ середины, мы всегда яаВдеиъ отраженіе на вертикальной лв- 
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Въ картинѣ Ійоииа, 83 «ъ Дёаьвнчской га.плереѣ, ста.іб-ь въ 
коіщѣ берега им-ѣетъ 3 и.лн 4 лучистыхъ о-^Еаженія. Это, очевидно. 
с.іѣлуетъ прішпсѣть нѳ во.лыювтн и.’іи недостаточному знанію, к 
прямому невѣжеству. II относительно картины, которую иркпи- 
сываюп. кисти Паль Потера. 176, въ той же га:ыереѣ, мнѣ 
кажется, что бо.лыішнстііО людей при пврнолгь взглядѣ на нее 
далжно чувствовать, что что-ло не .ладно съ водой— она вьы'.лядитъ 
кавой-то странной н жеоткоЯ к похожа иа лѳдл. нлн алово; воз¬ 
можно, что арите.ш но будутъ гь соотояніи опредѣлиті. причину 
такого щючвтлѣнія, потому что. когда иодоЯдешъ поближе къ кор- 
тямѣ, найдешь, что вода налисана гладко, имѣетъ б.эесісъ и кра¬ 
сива, но вевтаки они не смогутъ стряхнуть непріятное сознаніе 
ТОП), 'гго она похожа на плохое зеркало, вставленное въ іЦЕИмѣр- 
ныЯ .ландшафтъ промвжл» мхоегь, и мало похожа на прудч.. При¬ 
чина та. что вода, получая отчетливыя отіжженія отъ забора и 
живой ивіѣроди на.і1;во, будучи вездѣ гладкой и имѣя явную 
ноаможность давать вѣрные образы, ня лаетъ, однако, изображенія 

КОрОВЛ). 

Нъ ііроіізве.деніи Вандевоѵтьде (113) нгЬтъ нн одной линіи зыби 
нлн ікьлнм на какой-либо части моря: нѣтъ ии малѣйшаго вѣтра, 
и б.тижняя ло.лка б{)осаеп> свое изображеніе съ большой точность». 
Изображеніе не у.ллинено кіін.лу; это оботояталылъо іхіворип. 
намъ о соеершетіомъ затишьѣ (правило Ѵ), а изъ того, что отра¬ 
женіе не укорочено, мы узнаемъ, что мы находимся на одной пло¬ 
скости съ водой, н.лн почти на одной плоскости (правило Ѵ10. ]Іо,тъ 
су.чномъ книраво сіірая тѣнь, которая занимаетъ мѣсто отраже¬ 
нія, вдругъ обрывается, опустившись какъ дымъ немного пониже 
корпуса и не оставивъ отчета о нарусахъ и ма’пахъ. 

Это, я полагаю, по иезиаіііо, а непржггмтѳльиан тзлыіоолл.. ІЗаи- 
девальде, повндіімому, хотѣлъ дать впечатлѣніе бальшаі-о про¬ 
странства іюлерхностн н думалъ, что если онъ передастъ отра¬ 
женіе точнѣе, то, такъ какъ верхушки мачтъ дойдуть до блилсаЯ- 
яіей части поверхности, і пичтожнтся очевидность ра-эстоянія и 
покажется, что корабль стоитъ надъ .лодкой вмѣсто того, ’ітобы 
быть ;а ней. Я не соѵнѣваюсі^ что такъ оно и случилось бы ігь 
такггхл) ле.ловкмхіі рукахл., но кв.чьзя же, пс.тИдгтвіе этоі-о, изви- 

нін подъ соліцемъ. параллельяо со сторовами стекла. Стекло оква, 
выходлщее ха море—вотъ весь апварагь, который необходимъ для 
оаита: н нее же еще ведавіо по поводу этого самаго явленія со мной 
«іорімъ че.ювѣкъ, облиающій бальшниъ вкусомъ и знвяіемъ: чеха- 
вѣкъ этотъ цолага.лъ, что Тернеръ всаравъ, вярнсовавъ отражевіе 
внизу въ боковой части каргивы, калл, мы это видимъ въ его ,І.,ап- 
сяАТег Вап^” и во многихъ другихъ случаяхъ, 



нстиніюсть коды 


вять его за то, ‘гго онъ няшетъ свою поверхность сѣрыми горн- 
зоні’альными линіями, какъ это дѣлаютъ имѣющія склонность къ 
морю дѣти; вѣдь уничтоженіе простора въ океанѣ не такая серь¬ 
езная потеря, какъ уничтоженіе ©го жидкообразностн. Лучше чув- 
ствоваті) недостаточность простора, чѣмъ такой просторъ, по ко¬ 
торому мы могли бы гулять или играть на билліардѣ. 

Изъ всѣхъ картинъ Каналетто, которыя я когда-либо видалъ 
§ II и ІЙіііЛвТТО немало) я помню только одну или двѣ. 

гдѣ можно найти какое-нибудь ондонзмѣненіе одного 
общаго метода изображенія воды. Каиалѳтто почти всегда покры¬ 
ваетъ вое ея пространство одной н той жв однообразной зыбью, 
составленпой изъ массы хорошо подобранной, но совершенно не¬ 
прозрачной и гладкой краски морского зеленаго пвѣга; это про¬ 
странство покрыто изгЬстнымъ количествомъ (не могу опредѣ¬ 
лять точно общую сумму), приблизительно 350—400 II свыше, 
смотря по величинѣ холста, бѣлыхъ вопіутыкъ мазковъ, которые 
могутті служить для изображенія зыби. И. по мѣрѣ того какъ 
каналъ уходитъ изъ виду на задній планъ, художникъ съ геоме¬ 
трической точность» уменьшаетъ размѣръ зыби до тѣхъ поръ, 
пока не дойдетъ до пространства, повидимому, гладкой воды. Со¬ 
гласно нашему в-му правилу, такая іюкрьітая зыбью вода, уда¬ 
ляясь, дсклжяа бы отражать небо і«о больше и больше, а предметы, 
находящіеся за ною. все меньше и меньше, пока на разстояніи 
двухъ или трехъ сотъ ярдовъ внизъ по каналу, все пространство 
«оды будетъ одной ровной оѣрой или синей, смотря по цвѣту 
неба, маосой, не воспринимающей никакихъ отраженій какихъ бы 
то НН было других», предметовъ. Что же дѣлаетъ Каналетто? Онъ 
по м-йрѣ удаленія выкашлваетъ отраженіе предметовъ все болѣе 
и бомѣе. а отраженіе неба все меньше н меньше, пока, по удаленіи 
на 800 ярдовъ, всѣ дома отражены так» жѳ ясно и рѣзко, какъ 
в-ь тихомъ озерѣ- „ 

Это опять-таки своевольное и непростительное ухдоншіе отъ 
истины, причина которы-о кроется, какъ и въ нредшествующемт, 
случаѣ, иъ сознаніи своей слабости. Выразить свѣтовое отраже¬ 
ніе синяго неба на далекой зыби—одна изъ самыхъ трудныхъ 
вещей въ мірѣ; такъ же трудно заставить глазъ понять причину 
цгЬта н движенія на видъ гладкой воды, въ особѳнвости та»Пь 
гдѣ имѣются зданія, которыя должны быть отражены; глазъ ни¬ 
когда не сознаетъ недостатка отрожевія. Но нѣтъ ничего легче и 
соблазнительнѣе, какъ дать превратное изображеніе; громадное 
пространство покрывается нмъ безъ всякихъ хлопотъ тамъ, гдѣ 
кространство это мѣшало бы; и дѣлается это очень просто, и 
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глазъ сразу понимаетъ это. Поэтому Каналетто радъ, какъ и 
всякій другой низшаго сорта работникъ былъ бы радъ (чтобы не 
сказать принужденъ), дать отражѳкіо вдали. Но іюгда онъ подхо¬ 
дить близко къ зрителю, онъ находитъ, что гладкая поверхность 
такъ же мѣшала бы вбхизи, какъ шбь мѣшало бы вдали. Имѣть 
дѣло съ большимъ пространстюмт, ничѣмъ непокрытой гладкой 
воды слишкомъ нервная работа для несвѣдущаго художника; 
особенно, когда вода находится вблизи его и вт, то же время на¬ 
столько удалена, что вѳоприішмаетъ отражепія зданій; когда ее 
нужно изобразитъ такъ, чтобы она казалась и плоской, н удаля¬ 
ющейся и прозрачной. Каналетто чувствовалъ, что съ пниімъ 
морскимъ зеленымъ цвѣтомъ онъ не спрлвпіхл съ подобной за¬ 
дачей; поетому ему ничего не оставалось дѣлать, как?, наложить 
описанные выше бѣлые мазки; они занимаютъ сбивавшія его съ 
толку пространетвіц при этомь нѣтъ кадобноетн безпокоиться п 
какомъ-то знаніи или пзобрѣтатеаілости; этими постепенно 
уменьшающимися мазками заиѣияются другія средства для 
выраженія удаляющейся поверхности. Всякій поэтому лепсо пой¬ 
метъ, почему окъ долженъ былъ принять эту систему, которая и 
оостае.тяепі какъ разъ то, чего придоржннадся бы всякій нелов¬ 
кій работникъ, надѣясь на недостаточную наблюдатѳлыюоть пуб¬ 
лики, кото^шя избавляетъ его отъ опаокоотн разоблаченія. 

Во всѣхъ этихъ случаяхъ іі« ошибка или самая вольнооть, не 
пренебреженіе къ тѣмъ или другимъ еахонамъ, гу¬ 
бятъ картины, а привычка ума допускать воль- * '*■ 
ноетъ, трусость или притупленность чувства, кото¬ 
рыя заражаютъ однііаково всѣ части картины и лишаютъ ее всю 
жизненііостк. Если бы Каяа.четто былъ великимъ художникомъ, 
могъ бы набрасывать свои отраженія, гдѣ ему угодно, могъ бы 
покрывать гдѣ-угодно евою воду зыбью, могъ бы писать і«о жѳ- 
лАиію свои моря наклонными, то ни я, ПК кто другой не посмѣли 
бы сказать ни одпого слова противъ него, но онъ—незначительный 
и плохой художникъ и поэтому вездѣ и всегда увеличиваетъ 
шпибки, а къ ошибкамъ прибавляетъ еще апатію, до тѣігь поръ 
пока ужъ ничего больше прощать въ немъ нельзя. Если только 
помнить, что поверхность каждой единичной 'іастнчки зыби со¬ 
ставляетъ для природы зеркало, которое ловитъ, смотря по 
іщовыу положенію, либо изображеніе неба либо серебряные носы 
гондолъ, либо ихъ черные остовы и красныя драпировки, либо бѣ¬ 
лый мраморъ, либо зеленыя водоросли на низкихъ камняхъ, то 
нельзя не чувствовать, что волны эти долхшы имѣть больше 
колорита, чѣмъ этотъ непрозрачный мертвый зеленый цвѣтъ. 
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Онѣ зегекьі по природѣ своей, но у нихъ есть прозрачный оттѣ¬ 
нокъ изумрудааго цнѣтв, смѣшивающійся съ тысн^іыо отражен¬ 
ныхъ оттѣнковъ и не пересиливающій ни одного; такимъ обра¬ 
зомъ, Каналетто противорѣчитъ праадивостн цвѣта въ каждой 
отдѣльной волнѣ тысячи разъ. Венеція печальна и безшуина 
теперь, въ сравненіи съ тѣмъ, чѣмъ опа была въ его время, 
каналы одинъ аа другиг.гь аостщіенко засариваются, и грязная 
вода осе лѣнивѣе и .'іѣнивѣе .лижетъ расшатанные фуіщаменты. 
по лаже теперь, ес-іи бъ л могъ перенести читателя раннимъ 
утромъ на пристань пониже Ріальто, когда рыночныя .лодки, 
нагруженныя до лѳрху, плаваютъ аолотистыьш группами; еелн 
бы читатель взглянулъ нл воду, бур.тящую у ихъ блестящихъ, 
какъ бы ивъ стата вы-титыхъ, ііосовъ и подъ тѣнью .листьевъ 
виноградной мозы; ес,лн бы я могъ показать ему пурпуръ вино¬ 
града к фигъ. заі >080 ярхокросныхъ корокъ арбузовъ, дынь к 
тыхтіъ, уносимыхъ длинными ііо.'іосимн ніхіігь; между ними крас¬ 
ныя рыбныя корзины, плескающіяся н сверкающія, и горящія, 
въ то время какъ утреннее солнце освѣщаетъ ихъ мокрые, 
желтые бока; наверху выкрашенные пгфуса рыбачьихъ .юдокъ. 
оранжевые к б'Ь.лыѳ. ярко красные и синіе; а въ оообопности 
средп всѣхъ этихъ цвѣтущихъ краеокь го.іьіі! бромзооыя, словно 
горящія тѣла моряковъ, послѣднихъ хютомковъ вѳнѳціаисхоп 
расы, которые все еще сохраняютъ яркій джорджіоиааскій цвѣтъ 
на соонхъ бровяхъ и груди, цвѣгь, ооставляющій удивительный 
нсттрастъ съ желтымъ, чувстпоиішмъ вм]>ождающнмея суще¬ 
ствомъ, живущимъ въ кафе Піацца; ес-пн бы читатель увидалъ 
все это, оаіъ но былъ бы тогда сиисходителѳнъ къ РСапалетто. 

Но даже Каналетто, въ отііошеиін иотниъ. которыя ему гфн- 

ходи.'іось изображать, возвышенъ, могучъ и прав- 
!>М. Голіыдсмі днвт,, въ сравненіи съ гал-чалчскими марнішстамп. 

' наришсаі. 'тл .„ 

Нсякій -’іегко пой.метъ. почему его зеленая краска п 
вогнутые бѣлые маски па;(о принимать зп мзображоіііе воды, нл 
которой настсхящіе цвѣта можно различить только при большомъ 
шіимлпіи, а онъ никогда не прн.пагавтъ его; по, принимая во вни¬ 
маніе, какъ много есть людей, .любящихъ море и созерцающихъ его.' 
нв.іегко покеть, какъ можно перекосить Вандеве-льде н ему по¬ 
добныхъ. Какъ я уже сказал'ь, я чувствую себя ослщршѳнио удру¬ 
ченнымъ, когда толкую съ похлопииками этихъ живописцевъ, 
потому что я не знаю, что находятъ ві> игъ ііронзведѳніяхъ по¬ 
хожаго ?іа природу. На мой взглядъ, пѣна взвивается и огущаѳтеп 
по бокамъ волны и летитъ, сверкая, съ еявершвны, а не ендип, 
на иеЯ въ видѣ парика; я ваіны, мнѣ предетавляется, падаюші 
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и ныряютъ, и кидаются, и гнутся, и съ трескомъ пѳрекатыетются, 
а не вьются подобно стружкамъ; вода, когда она сѣра, обладлетъ 
сѣрымъ цвѣтомъ бурнаго воздуха, смѣшаітымъ еъ ея собствен¬ 
ной глубокой, тяжелой, гремящей, угрожающей синевой, а не той 
сѣрой дешевой краской, которую употребляютъ для грунтовки 
дверей; судя по тому, чѣмъ восхищаются въ морской живописи, и 
многія другія вещи кажутся мнѣ не такими, какими онѣ пред¬ 
ставляются болывииству, но мнѣ сейчасъ придется сказать еще 
кое-что объ этнхъ людяхъ по поводу вліянія, которое онн имѣли 
на Тернера; коо-что я надѣюсь сказать впосіѣдствіи при помощи 
иллюстрацій. 

Въ Луврѣ находится морской пейзажъ кисти Рюнсдаля, кото¬ 
рый хотя и не представляетъ ничего замѣчатель¬ 
наго, но ІЮ крайней мѣрѣ полонъ силы, прЬггенъ и, 
насколько возможно, натураленъ: въ волнахъ много 
свободы дѣйствія н силы колорита; вѣтеръ дуетъ 
сильно налѣ берегомъ, и всю картину можно изучать съполыюЯ, 
кокъ докааатеямтво того, что не голландское море виновато вт> 
недостаткѣ колорита и всего остального въ произведеніяхъ 
ВаскЬиуаеп’а. Въ каждомъ пространствѣ въ природѣ отъ полюса и до 
экватора есть величіе и ксяіія, и хотя живописцы одной страны во¬ 
обще лучше м болѣе велики, чѣмъ художники другой, это про¬ 
исходитъ не столько вслѣдствіе отсутствія іп> нѣкоторыхъ мѣ¬ 
стахъ сюжетовъ для искусстве, сколько отъ того, чаю одна страна 
и одинъ иѣкъ даютъ могучихъ и мыслящихъ людей, а другая 
страна и другой вѣкъ—нѣть. 

Манера писать падаюпо'ю воду у Рюнсдаля такимъ образомъ 
въ общемъ пріятная; сказать о ней больше едва ли можно. Въ 
его произведеніяхъ не видно работы мысли; и они не разочнтаим 
на то, чтобы приносить своимъ слабілмъ вліяніемъ пользу или 
вредъ. Это — хорошія картины для мебели, к о»Ь недостойны 
похвалы к не заслуживаютъ иаладковъ. 

Миря Клода — лучшія произведенія водной живописи іп> ста- 
1 «мъ искусствѣ. Не скажу, чтобы онн мнѣ нралилисы ибо мн-ѣ 
кажется, что выбраны въ ннхъ именно тѣ моменты, когда мор»- 
особенно безцвѣтно и нехарактерно; но я думаю, что онн чрезвы¬ 
чайно вѣрны по формамъ и времени, которыя были выбраны, или. 
ІЮ крайней мѣрѣ, что лучшія изъ ннхъ таковы; посл-ѣднихъ, впро¬ 
чемъ, немного. 

По правую руку одного изъ морскихъ иронзведеній Сальватора, 
находящагося во дворц-Ь Питти, видна полоса моря, отражающая 
иосходъ солнца; по;іоса эта безукоризненно хороша и ііапоминаеть 
соисзЕОПш: яисволисцы. 
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Тернера; вся остальваа часть картины, какъ и картина, поиіі- 
щеннаяяапротив'ь предыдущей, совершенно негодны. Янввидѣ.-іъ 
оолыпѳ ни одного случая, гдѣ Сальваторъ тщательно написалъ 
бы воді- она у него такъ же условна, какъ и все другое въ его 
райогь; но условность болЪе терпима, быть можетъ, въ описаніи 
воды, чѣмъ чего-либо други-о; и если бъ его деревья и скалы 
были хороши, никто бы ничего не скааалъ противъ его рѣкъ. 

Заслуга Пуссена, какт, мариниста, или живописца воды, мнѣ 
§ !1 Наішпо Піе. «о»0ТЪ быть въ достаточной мѣрѣ опре- 

дѣлена картиной „Потопъ въ Луврѣ“, въ которой 
ікіэлитіѳ глубокихъ потоковъ выражено лодкой, опро¬ 
кинувшейся черезъ ме.іьничную плотину. 

Въ наружномъ порталѣ Св. Марка, въ Венеціи, среди мованкн 
на крышѣ есть изображеніе потопа. Грунтъ теино-снкій; дождь 
представленъ въ видѣ яркихъ, бѣлыхъ, волнистыхъ, параллель¬ 
ныхъ полосъ: между этими полосами видно массовое очертаніе 
ковчега, по куоочку между каждой полосой, очень томное и ст. 
ТРУДОМ!, отличимое отъ неба; но в-ь ковчѳгв есть ыкоратаое окно 
<гь ярко аолотиотымъ кі>авмъ. котоііое замѣтно выдается по сво- 
ему блеску н ведетъ іиоръ ко всему остальному: море шизу по¬ 
чти сплошь покрыто мертвыми тѣлами. 

На купели церкви Санъ Фредіано въ Луккѣ есть изображеніе, 
весьма вѣроятно, .израильтянъ и египтянъ въ Красномъ морѣ. 
Море показано оъ видѣ волнистыхъ каменныхъ к 5 -чъ, каждая куча 
«ютоитъ нз-ь трехъ отроговъ (тотъ же піігь почти можно видѣть 
въ каітпшхъ на стеклѣ XII нХШ отатѣт^й, особенно въ Шартрѣ). 
Эти кучи едвали можно было бы назвать моремъ, если бы не рыбы 
съ которыми онѣ сшіетекы очень запутаннымъ образомъ; головы 
рыбъ показываются съ одной стороны кучъ, а хвосты съ другой. 

Оба эти изображенія потопа, каш. нн архаичны ц грубы они 
все же даютъ большее понятіе, въ нихъ болыпе нзобрйтатель- 
ностн и они болѣе оетественны, тѣмъ потопъ въ изображеніи 
Пуссена. Право.яме унижаю его. сравиивая такимъ образомъ съ 
картиной въ церкви Св. Марка; блескъ золотого окна сквозь дождь 
удивительно хорошо схвачоиъ и почти производіт,’иллюзію: ка¬ 
жется. будто солнечный свѣтъ на моментъ освѣтилъ его, и чув- 
ствуѳ^ какое то величіе въ этомъ свѣтѣ надъ пяавающвмк тѣ¬ 
лами. Второй приведенный примѣръ доволыю фаигастачѳігь. грубъ, 
но вое же, я говорю совершенно серьезно, мнѣ кажется, что и его 
а^дуетъ предпочесть картинѣ Пуссена. Въ картинѣ Пуссена аа- 
мѣтао что-то среднее между мелкостью и апатичность» его соб¬ 
ственнаго прѳдетавлекія съ одной стороны, и съ другой -невоз- 


НОДА ВЪ ИЗОПРЛЖБНІН СТАРЫХЪ МАСТВРОПЪ 


387 


держанностыо, еще болѣе противной, съ которой съ этимъ сюже¬ 
томъ обращаются въ настоящее время Я не знаю какую кар¬ 
тину можно бы поставить примѣромъ средняго пути; я боюсь что 
читателю достаточно наскучило слышать о Тернерѣ, а екимкн ст, 
картины Тернеі» „Потопъ" такъ ітѣдки, что было бы безполезно 
упоминать о ней. 

Стіміииымъ кажется, что великіе венеціаяскіѳ худохмнвн не 
оставили, насколько я знаю, ни одного тщатѳ-чьно 

нсполнениаго образца морского эффекта. Какъ уже ^ в**»***" 

* . и флорвііміцы. 

было замѣчено, какія бы мѣста моря нн встрѣчались з»«ію<вііі*. 

на заднихъ планахъ ихъ картинъ, эти мѣста цр«л- 
ставляюгь, по-просту, широкія пространства синей клп зеленой 
поверхности, красивы ію цвѣту, обыкновенно темнѣютъ у гори¬ 
зонта, и достаточно хороши, чтобы дать намъ идею моря (впро¬ 
чемъ и это не іюегда обходится безъ поыощіі корабля); ко ника¬ 
кого вниманія не обращено ни ня дето-'і», им иа законченность 
ихѵ Даже въ тиціановскомъ лаидшафт’ѣ вода всегда нолнсаиа, іп> 
высшей степени условно, хотя превосходно, и рѣдко составляетт, 
важную черту картины. Среди религіозныхъ шкмгь встрѣчаются 
очень пріятныя сочетанія, ко ничего такого, что хоть на секунду 
можно было бы считать водкой живописью. Море у ІІѳрудишно, 
обыкновенно, остаа-іяетъ впечатлѣніе очень краоиваго; его рѣка 
на фрескѣ Сайта Маддалена во Флоренціи обозішчона свободно, 
н выглядитъ ровной н ясной; отраженія деревьевъ въ ней даются 
быстрымъ энгаагообразнымь взмахомъ кисти. &ь общемъ, я по- 
;іагаю, что лучшее подражаніе ровной поверхности воды, какое 
только можно найти въ старомъ искусствѣ, заключается въ свѣт¬ 
лыхъ фламандскихъ пейзажахъ. Пейзажи Кюиііа обыкноненно 
очень удовлетворителыіы. Но даже въ лучшихъ изъ инхъ дается 
не болѣе, какъ пріятное представленіе спокоЯныю пруда или рѣки. 
Я не знаю ни одного случая сколько-нибудь сиоонаго изображе¬ 
нія волнующейся воды, илн воды среди такихъ обстоятельствъ, 
которыя говорили бы о ѳя силѣ и характерѣ. И чѣмъ большей 
тонкости сюжетъ требуетъ въ обращеніи оъ собой, тѣмъ очевид¬ 
нѣе недостатокъ чувства въ каждомъ уеиліи художника и иѳдо- 
отатокъ знапія въ каждой его линіи. 


* Я здѣсь кояечво имѣю въ виду обработку сюжета, только какъ 
ландшафта; мвого прекрасныхъ примѣровъ того, какъ его понимаютъ, 
встрѣчаются гамъ, гдѣ море и всѣ его прнямлежвостя находятся въ 
еовершежвой завиеняостя оп фигуръ, какъ у І^афаэля и Мнкель Ан¬ 
джело. 
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ГЛАВА II 

НОДЛ въ НЗОБР.ѴЖИиИ СОІіРЕМКННЪШі художниковъ 

Среди современныхъ пейаажястовъ немного найдется такихъ. 

которые нѳ могли вы писать спокойной воды, если 
к© правдиво, то, ііокрайней м^іЛ, такъ, что нельзя 
придраться. Т^хъ, которые неспособны на его, едва 
лн можно считать художниками; зыбь, въ родѣ ка- 
налоттовой, нлн черныя тѣнн, въ родіь Вандевѳль- 
довіііхъ, въ наше время заставляютъ очень мало 
адать, будь оігЬ даже написаны новичкомъ. Между всѣми хулож- 
ннками. которые вполнѣ цѣнятъ и передаютъ качества простран¬ 
ства к поверхносгн въ тихой водѣ, Коплей Фильдингъ, быть мо¬ 
жетъ, является первымъ, его обшиіиіыя озера при безвѣтріи 
можно причнсліггь къ оамьтъ выработаннымъ мѣстамъ его 
пронзвелепій; онъ можеть передавать кахь поверхность, тагъ н 
глубину, и сьо« озеро онъ заставляетт. выглядѣть не только 
свѣтлымъ, но, что гораздо труднѣе, блестящимъ. Онъ находится 
нъ меньшой зависимости отъ отраженія, чѣмъ баіьшныство на¬ 
шихъ художниковъ, и омъ мохсеть передать воду, прозрачность 
и просторъ тамъ, гдѣ у другого художника гаілучалось бы одна 
бумага: оиъ обладаетъ чрезвычайно утонченной манерой выра¬ 
жавъ ширину на разстояніи посредствомт. нѣжной линіи зыби, 
прерывающей отраяданіе, и посредствомъ ооалушпостн колорита. 
Въ дѣйствитолііности, ничего не можетъ быть чище н благород- 
)гѣс, чѣмъ его пониманіе озера, еслибы не недостатокъ м. про¬ 
стогѣ. ѳс.лнбы не ата .любовь къ красивому, скорѣе, чѣхгь къ 
внушительному колориту. А слѣдствіемъ этихъ недостатковъ 
ниляетоя нѣкоторый недостатокъ высшаго выраженія покоя вт> 
его произведеніяхъ. 

Можно иазваті, сотни людей, произведенія которыхъ въ высшей 
^ степени П0.Л03ЯЫ въ ошошенін того, какъ писать 

•рі«гв в Постойте съ полчаса возлѣ водо- 

19«<л1« води. Шафгаувена. на (гѣверной сторотіѣ его, гдѣ 

длинная быстрина; наблюдайте, какъ сводъ воды въ 
нача;гЬ перегибается черезъ дугообразіше камин у начала водо¬ 
пада, цѣлыіой, быстрой, чистой, полированной струей. Хрусталь¬ 
ный куполъ в-ь 20 футовъ толщины покрынаѳп. эти камни; двіі- 


I І. Обцва еіо- 
мбкоеть <аіре- 

ПМНЬОІЪ >)Ш»- 

■виод-ь яисвть 
спонв*іуіо вощ. 
0»рі Фмодііг*. 
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жѳніе куіюяа такъ быстро, что оно нез&.чѣтно. Иногда только 
движеніе видно, когда шаръ изъ ігѣны стремятся сверху внизъ, 
какъ падающая звѣзда; замѣті.тв, какъ деревья надъ водмгадомт. 
освѣщены ПОЛЪ всѣми ихъ листьями ^ тотъ момоитъ, когда вода 
!іревращавтся і»ъ ігѣну; всѣ рытвины этой пѣны горятъ зе-іенымъ 
огнемъ словно раздробленнаго крнзопроса, время отъ вііемепи, съ 
шипѣніемъ вылетаетъ облачко водяной ігылн изъ водопада, на- 
ыодобіе ракеты, поражающей васъ своимъ бѣлымъ блескомъ, раз¬ 
сѣивающейся отъ вѣтра, паполияющѳй воздухъ св-Ьтомъ; синева 
воды, вслѣдствіе присутствія въ ея составѣ, нѣсколько блѣд¬ 


ной ігѣпы. кажется болѣе чистой, чѣмъ небо, которое заволокло 
бѣяьши .дождевьган облаками, если смотрѣть на иоду сквозь 
клубы Оезіюкойиой ревущей пропасти; надт. всНмгь этимъ въ пі- 
хомъ трепетаніи нагибается дрожащая {мідуга, то блѣднѣя, те 


снова вспыхивая сквозь водяную пыль, н беаіюрядочпий солнеч¬ 
ный свѣтъ, прячась, наконецъ, между листі>ямн, которые кача¬ 
ются взадъ н впередъ, гармонируя, такнмъ образомъ оъ бурной 
водой; иногда разсыпчатыя массы ихъ подымаются какъ слоны 
тяжелаго зѳріга какимъ-нибудь болѣе силішымъ напоромъ моды, 
и опять склоняются па покрытыя мхомъ камин, тп> то иремя какъ 
грохотъ водопада заинраетъ; а роса каплетъ съ нхъ толстъіхъ 
вѣтвей, сквозь склонившіеся пучки ярко-зеяеноН травы п бле¬ 
ститъ, стекая бДілыыи нитями по твмиыит, камнямъ борот, ігіітап 
лишаи, пурпуровыя и серебристыя пятна которыхъ остакавлн- 
ваютъ эти листья и какъ бы гонятся за ними. Я увѣренъ, чт-о, 
постоявъ туп» съ почДчаса, вы постигнете въ природѣ нѣчто 
такое, чего Рюнсдаль ие могъ передать. Ваімйжко, 
что въ это В 1 ЖМЯ вы и вовсе не будете раиіоло- ^ 
жоны думать о произволеніяхъ смертныхъ; но, если 
вы вспомните о томъ, что вцдѣ-іи, н захотите оранпнть видЬниоо 
съ искусствомъ, вы вспомните, или должны вспомнить, Несфильда. 
Онъ выхазапъ необычайное чувотію какъ по отношенію къ ко.чо- 


ригу, такъ н къ неземному качеству большого водопада; «го про¬ 
изведенія можно бы было наэватт, совершенотмомь, такъ до чрез¬ 
вычайности нѣжно онъ выработалъ непостоянный покров-ь води- 
кой пыли н.тп тумана, такъ правдиво передаетъ онъ изгибы свои 
н контуры, н такъ богаты его щюіізведенія колоритомъ; но онъ 
забываетъ, ’гго во всѣхъ подобныхъ картинахъ можно найти, 
столько же мрачнаго, сколько блестящаго, онъ не оггѣняѳтъ 
блеска привлекательныхъ по колориту мѣстъ болѣе опі>едѣлѳи- 
нымъ и преобладающимъ сѣрымъ цв'ѣтомь и ма.чо заполняетъ 
ігѣета, не :*анятг.[я пылью. Моря его также крайне поучителіщі>і; 
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немного спутаны въ отношеніи свѣта и тѣни, но благородны по 
формамъ и восхитительны по колориту. 

Гардингъ, мнѣ думается, почти не имѣетъ равныхъ по рисовкѣ 
8 4.80 ®**ТЗДѳй воды, я не знал, чтб могъ бы сдѣлать 

Стэнфнльдъ; я никогда нѳ видѣлъ сколько-нибудь 
у Гврлшга. значительнаго его рисунка, который изображалъ бы 
потокъ; но а увѣренъ, что даже онъ ѳдва-ли могъ-бы 
конкурировать съ великолѣпнымъ .произволомъ* кивти Гардинга. 
Ничто, быть мояять, кѳ сказывается при рисованіи воды такъ 
• ЯС 1 ГО, какъ рѣшительное и быстрое выполтсеніе; прн быстромъ 
иазкѣ рука естественно пронзводитъ именно такой изгибъ, ко¬ 
торый является безусловно вѣрнымъ, тогда какъ прн медленной 
отдѣлкѣ всякая точность изгиба и характера будетъ, навѣрно, 
потеряна, развѣ такая отдѣлка производится руной необыкно¬ 
венно даровитаго художника. Гардингъ же обладаетъ какъ зна¬ 
ніемъ, такъ н быстротой, и паденіе его потоковъ выше всякой 
похвалы, оно нетерпѣливо: и похоже на кристаллъ; какъ бы рас- 
ладается и въ тоже преыя цѣльно; бѣснуется и капризно; богато 
разнообразіемъ формъ и въ то же время мимолетно и случайно, 
ничего От) немъ нѣтъ условнаго, ничеіо зависящаіо отъ парал¬ 
лельныхъ линій или лучистыхъ изгибовъ; псе хахъ-бы разло¬ 
мано н разсыпалось на мелкіе кускн и въ то же время цѣліло. 
въ единствѣ движенія. 

Колоритъ его падаапщеА и яркой воды также доходитъ до со- 

I 5. Его нмю придалъ темнымъ и ровнымъ 

Р.Л.; ив^в- своихъ потоковъ холодный, сѣрый цвѣтъ, хо- 

іів меря у мети, повредилъ нѣкоторйіімъ изъ его лучшихъ кар¬ 

тинъ Его сѣрый колоритъ въ тѣняхъ подъ скалами 
или въ темныхъ отраженіяхъ восхитителенъ; но когда потокъ 
сюігѣшенъ полнымъ свѣтомъ и не находится подъ вліяніемъ отра¬ 
женій вдали, тогда-то художникъ и впадаетъ въ ошибку. Мы увѣ¬ 
рены, что ошибка происходитъ отъ недостатка выраэительноети 
въ темнотѣ колорита, который вастадляѳтъ принимать ѳѳ за по¬ 
ложительный оттѣнокъ воды, ню н для этого колоритъ уж-ь 
слишкомъ мертвъ и холоденъ. 

Гарлияіъ рѣдко пишетъ море, что выгодно для Стэнфнльда; 
еслибъ первый занялся морекоіі аагвопись», послѣднему при- 
шлось-бы дрожать за свое первенство. Всѣ произведенія его'кксти, 
которыя намъ пришлось видѣть (8аігь.в8пр., прибережные мор¬ 
скіе пейзажи), совершенно безукоризненны; желательно было-бы 
то-дько, чтобы онъ писалъ нхъ почаще, всегда, однако, исключая 
изъ нихъ французскія рыбачьи лодки. Онъ испортилъ одинъ изъ 
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самыхъ превосходныхъ видовъ морского берега н солнечнаго 
заката, которые искусство когда-либо производило, сквернымъ 
квадратнымъ парусомъ одного изъ згяхъ неуклюжихъ судовъ, 
которое вѳ могло не бросаться въ глаза. Ііартина эта была вы¬ 
ставлена на выставкѣ 1842 года 

Преадечѣмъперейти къ нашему великому маринисту, мы должны 
опять обратить вниманіе читателя къ произведеніямъ 
Коатея Фильдинга. Про его моря можно сказать 
то же, что про его небеса: онъ моасетъ писать только 
одно изъ кихъ, н то при условіи, чтобы око не пред¬ 
ставляло затрудненій, ко, прн этомъ, оно будетъ 
производить впечатлѣніе н впечатлѣніе правдоподобное. Ни одинъ 
человѣкъ никогда не передавалъ такъ блестяще свободно иабѣ- 
і-ающій приливъ при свѣжемъ вѣтрѣ, и никто не улавливалъ съ 
такой іфаціеП н точность» изгибъ разсыпающейся волны, оста- 
іювлеішой или иодгонямой вѣтромъ. ОкачѳкТ) его ггішы нпередд), 
нетерпѣливая быстрота его воинъ, быстрый увадкчинаювдійоя 
порывъ которыхъ, когда окѣ разсыпаются въ своей посггЫпиостн 
на себѣ же самихъ, мы почти можемъ слышат^~еотI. сама при¬ 
рода. И его море, сѣрое ли, нли зо;івко*, Ѳ лѣтъ тому назадъ бы¬ 
вало очень правдиво, по колориту, и, хотя ему всегда недосталало 
немного прозрачности, око никогда ке было холодно или без- 
цкѣтко Но оігь, кажется, потерялъ свою способность ощуща.ть 
зеленое въ водѣ (гь того времени п напиралъ все бо.пьиіѳ и 
больше съ неудачными рееультатами на пурпуровые н черные 
цвѣта. Его море въ своемъ «ффеггіѵ нсегаа находилось въ ааміск- 
мости отъсвѣтлаго или темнаго контрасг-а съ небомъ, даже когда оно 
н обладало колоритомъ. А теперь его море нотѳрачо н колоритъ, 
и прозрачность н имѣетъ немного бслыие значенія, чѣмъ этюдъ 

свѣта и тѣни. _ 

Есгы однако, одинъ щ-кктъ во вс-Ьхъ его морскихъ пеЯзажахі*. 
который заслуживаетъ оообенноП похвалы; Филь- ^ 
дннгъ замѣтно сті>вмится къ выраженію характера, 

Онъ, въ особенности въ своихъ послѣднихъ произ- гмв»вк »Мік. 
веденіяхъ, не столько старается дать пріятную кар-1- 
тину, распредѣленіе, оеноваякое на ілукѣ, нли красивое сочета¬ 
ніе цвѣтовъ, сколько заставляетъ дасъ почушп'воватыіолную пу¬ 
стынность. холодную увядающую безиадежіюсть продолжительной 
бури и безпощаднаго моря. Это особенно замѣтно потому, что онъ 
отказываетъ себѣ въ колоритѣ тамъ, гдѣ художникъ низшаго 
ілзряда писалъ бы желтой краской и кобальтомъ. Если бы онъ 
позволилъ какой-нибудь сломанной части корабля, потерігѣишаго 
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крушеніе, подняться на моментъ скиоаь кнііящую іт^у, илн іотя 
бы синюю полоску матросской куртки, иля красныя обрывокъ 
флага, мы были бы вполнѣ довольны, но онъ ничего подобнаго 
не даетъ вамъ: мы бы чувствовали себя слшакомъ хорошо, мы не 
дрожали бы в не пятились, смотря на картину; а художникъ съ 
восхитительнымъ намѣреніемъ и шхвальнымъ самоотреченіемъ 
пшпетъ свои кораблекрушенія темной холодной коричневой крас¬ 
кой. Мы считаемъ это стремленіе и усиліе достой¬ 
ными высшей похвалы, к желательно было бы, что 
бы наши другіе художники пиіялн бы урокъ н при¬ 
няли бы его къ свѣдѣнію; но Фильдингъ долженъ 
помнить, что ничего въ такомъ родѣ нельзя сді^лать 
от. успѣхомъ, если пыполнвиіо общаго тона картины не будетъ 
самое обдуманное; ибо глазъ, будучи лишенъ всѣхъ средствъ 
насладиться сѣрыми оттѣнками, хотя-бы въ качествѣ контраста 
къ яркимъ кунктамъ. лѣлаѳтся до болѣзненности требователенъ 
къ качеству самихъ оттѣнковъ и требуетъ .для своего удовле¬ 
творенія такихъ сочетанія, такого обилія сѣраго цвѣта, котоііыя 
до нѣкоторой степени іюзнаградилн бы его за потерю пунктовъ, 
способныхъ вызвать ішд-ьенъ духа. То сѣрое, которое всѣ лри- 
1 ШЛН бы легко и евободио за выраженіе мрачности, еслибы оно 
было написано позади желтага і»руса илн красной шапки, мз- 
сматриваетоя съ ревнивымъ и беапощаянымъ вниманіемъ, когда 
нѣтъ ничего, что отгііннло бы его; н если ничто ие оттѣняетъ 
его. если его нельзя признать ни пріятнымъ, мн раанообрааішмъ 
по его оттѣнкамъ, картина признается слабой, а непроизводящей 
впечат-тѣвіе; иопріятноП. а не ужасной. А. право, оігь моіъ бы ію- 
§9.Р«юо&іЛ У пР»Рояьі, еслибы поінизлюдаіп.. какъ она 

сірой окр,е,н поступаетъ въ подобныхъ случаяхъ; ибо, хотя оиа 
'«ото дѣтаетъ мрачность нѣсколько монотсяіііой въ 
особенности когда она употребляетъ сильные кон- 
трасты, но. какъ только яркій цвѣтъ нсчеваѳтъ л оиа находится 
»ъ зависимости отъ своего печальнаго состоянія, оиа тотчасъ же 
пачнпаегт. красть зеленые цвѣта для своего морскога сѣрага а 
коричневые и желтые цвѣта для своего облачно-сѣраго и вкла- 
дававтъ пыражоніо разнообразно окрашеннаго свѣта во всѣ 
ігартнны Тѳішѳра; „Конецъ земли-, Ловестовтъ" и „Бура«ъ“ <въ 
^ѳміи въ 1842 году) представляютъ собою только виды самыхъ 
^знадежныхъ печальныхъ неоттѣиепныхъ сѣрыхъ красокъ, и 
тѣмъ не мепѣе. суть три самыя красивыя картины въ отношеніи’ 
колорита, вышедшія изъ-подъ его кисти. И мы питаемъ надежду 
что Фильдингъ постененно дойдетъ до сознанія необходимости 
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изученія сочетаній спокойнаго колорита, откажется отъ своихъ 
старыхъ фокусовъ контраста и не станетъ продолжать писать 
п^'рпуромъ н чернилами. Бсліібы онъ сдѣлалъ хоть нѣсколько 
тщательныхъ сѣрыхъ этюдовъ съ смѣшанной атмосферой водяной 
пылп, дождя и ту мана во время бури, б^ткѳвавшѳй дня три, этю¬ 
довъ не случайнаго ливня, а ітгорной сильной бури, и не такого 
мѣста, гдѣ море превращается мѣловымъ берегомъ въ молоко съ 
магнезіей, но тамъ, гдѣ оно разсыпается чистымъ зеленымъ цвѣ¬ 
томъ на сѣрый сланецъ или бѣлый граиит’ь, какъ это быізаеті. 
вдоль скалъ Корнвалиса— мы думаемъ, что его картины тогда 
представляли бы лучшіе образцы высокаго замысла и чувства, 
которые только можно найти въ современномъ искусствѣ. 

Произведенія Стэнфильда и въ настоящее время к всегда 
исходили изъ рукъ человѣка, который обладаетъ 
какъ полнымъ аноніемъ своето дѣла, такъ и полнымъ 
знакомствомъ со всѣми средствами и принципами 
искусства- Мы ихъ никогда не критякуѳкъ, потому 
что мы чувствуемъ, какъ только тщательно посмо¬ 
тримъ на рисунокъ какой-ігабудь одной волны, что знаніе, кото¬ 
рымъ обладаетъ художникъ, гораздо больше нашею; поэтому мы 
убѣждены, что если что-нибудь и оскорбляетъ наши чу«я?т«а иъ 
какой-либо чаоа-и произведенія, то почти каігѣрнос по кашей винѣ, 
а но художника Мѣстный ігвѣгъ моря у Стэнфильда удявителіліо 
правдивъ н могучъ н иичутт. не ;іаянснтъ отъ фокусовъ сиѣіа и 
тѣни. Оігь возноситъ могучую волну на фокѣ неба и всю ее рель- 
е^жо выдѣляетъ темной н ощутимой противъ да.'іекаго свѣта и, 
чтобъ оттѣнить ее. ітчего не употііебляетъ, кіюмѢ дѣвстоенкаго 
и кепреувеличеннаго мѣстнаго цвѣта Вго поверхности въ одно 
н тоже время, блестяща, прозрачна и въ малѣйшемъ изгибѣ 
точна до мелочности. Онъ совершенно незавнснмъ отъ темныхъ 
небесъ, глубокой синевы, летящей водяной ныли, или какого-ни¬ 
будь другого средства, которое могло бы замаскировать или за¬ 
мѣстить нѳдоотатокъ формы. Онъ не бонтсн аатрудкеній, не хо¬ 
четъ помощи, беімтъ свое море при оі'крытомъ дневномъ сііѣг1>. 
подъ общимъ солнечнымъ свѣтомъ и пишетъ стихію въ ея чи¬ 
стомъ колоритѣ и полнотѣ формъ Но намъ желателіло было-бы, 
чтобъ его произведенія обладали меньшей силой, по 
возбуждали Оелыпе интереса, или чтобы омъ меньше '"Ті'а*' 

походилъ на Діогена и не пре^знралъ бы все то, что 
для него не нужно. Разъ оігь показалъ намъ, что онъ можетъ сдѣ¬ 
лать, безъ всякой такой п мощи, мы хотимъ, чтобы онъ пона-залъ 
намъ что онъ можетъ сдѣлать, воспользовавшись ею. Нму, какъ 
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мы уже сказали, недостаетъ того, что мы только что хвалили въ 
Фильдингѣ; а именно, онъ не производитъ влечатлѣнія. Мы хотѣли 
бы, чтобы онъ былъ менѣе уменъ и болѣе вліялъ: менѣе уднвитеявнъ, 
и болѣе грозенъ; чтобы онъ научился маскировать, что будетъ пер¬ 
вымъ шагомъ нъ достиженію этой цѣли. Мы, однако, затрогиваемъ 
вощи, которыя насъ теперь не касаются; наше дѣло теперь—только 
правда; а любое произведеніе Стэнфильда, одно, можетъ дать 
намъ, такое совмѣщеніе 8]ганія моря и неба, что еслибъ знаніе 
это было раздѣлено, его хватило бы какому-угодно стартму ху- 
IЧ Ойійв «уи- дожннку на всю жизнь. И пусть особенное вниманіе 
«в ктны, ірт- будетъ обращено на то, какъ обширна и какъ разно- 
ст»вл«в«8 со- обравна истина у нашихъ современныхъ художнн- 
«іетісші'ь, * обнимаетъ полную исторію той ітрироды, о 

которой, отъ старыхъ художниковъ, вы можете уло¬ 
вить кое-гдѣ одинъ отрывистый описательный слогъ; Фильдингъ 
Л.%тп> намъ полную характеристику спокойнаго озеро, Робсонъ *— 
Д'ориап) водоема, де-Уайнтъ—рѣкъ долинъ, Несфи.дьдъ— сверкаю- 
щаі'о водопада, Гардингъ—ревущаго потока, Фильдингъ— пустын¬ 
ного моря, Стеифильдъ—синяго, безграничпаго океана. Составьте 
обо воемъ этомъ ясное понятіе, замѣтьте совершенство истины 
всего этого во всѣхъ частяхъ того или другаго ландшафта, срав¬ 
ните мое это съ отрывочной ложью у старыхъ мастеровъ—н тогда 
обратимся къ Теіиівру. 


ГЛАВА Ш 

ВОЛА ВЪ ИЗОВРіОКГ.НІН ТкРНЕРА 

Опытъ мѣхъ художниковъ показываетъ, что придать водѣ нѣ- 
5 1. Те обели- которую степень глубины и прозрачности—одна изъ 
т»льп»о, что самыхъ легкихъ вещей на свѣтѣ, и, наоборотъ, тотъ 
труіім «римтк же опытъ научилъ ихъ, что почти невозможно дать 
талноѳ впечатлѣніе поверхности. Если отраженія на 
картинѣ не видно, н есть намекъ на зыбь, то вода 
похожа на свинецъ; если же отраженіе есть, въ девяти случаяхъ 
изъ десяти вода выглядитъ ^до болѣзненности” ясной и глз'бокой, 

* Я долженъ раньше упомянуть о прокаведевіяхъ покойнаго 
гоюсопа; оаи выполпены гЬскояько слабо, во обладаютъ чувствомъ 
лсеравнввпымъ тамъ, гдѣ дѣло касается глубокой свокойяой воды н 
отличаются отъ пронаведевіИ и образа мыслей всѣхъ другихъ людей. 
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такъ что мы всегда смотримъ глубоко внутрь ея, даже когда х> - 
дожннку и очень хочется, чтобы взглядъ нашъ скользилъ по ней. 
Вотъ этого затрудненіе и исходитъ изъ того самаго обстоятелі.- 
ства. которое причнияеть частую імудачу эф«{)ѳкта въ самыха. 
удачно выполненныхъ переднихъ планахъ, о чемъ говорилось ві. 
4-й главѣ 2-го отдѣла; а именно, перемѣну фокуса, необходимаго 
глазу, чтобы воспринять лучи свѣта исходящіе изъ различныхъ 
разстояній. 

Въ совершенно тихій лень пойдите къ краю пруда, на мѣсто, 
гдѣ ка поверхности его плаваетъ рѣдко водяная че¬ 
чевица. Въ водѣ вы увидите одно изъ двухъ: либо 
отраженное небо, либо эту самую траву; по какія бм 
усилія вы ни прилагали, вы кв можете увидѣть въ 
одно и то же время и то, и другое. Волн вы отакете 
искать отраженія, вы почувствуете въ своихъ гла¬ 
захъ внеааяиую перемѣну, или усиліе, посредствомъ 
котораго глалд приспособляются къ воспринятііо лу¬ 
чей, упавшихъ съ облаковъ, а потомъ, послѣ передавшихся въ 
свою'очередь глазу, послѣ того какъ они ударились о воду. Фо¬ 
кусъ примѣняемый вами, есть фокусъ подходящій для далекихъ 
разстояній, и олѣиователыю, вы будете чуаствовать, что смотрите 
далеко подъ водой, причемъ листья водяной чечевиіда, хотя и ле¬ 
жатъ на водѣ, па томъ самомъ мѣсгЬ, куда пы смотрите такъ на¬ 
пряженно, чувствуются однако въ вицѣ какого-то тумалзнаго, неопре¬ 
дѣленнаго предмета; окъ производитъ нѣкоторое замѣшательство въ 
образахъ, видимыхъ вами тамъ, внизу; вы никакъ не опредѣлите, 
что 8Т0— листья, и даже цвѣта ихъ не узнаете н не замѣтите. 
Вліяніе ихъ до такой степени неяначителыю, что, если вы о нихъ 
не думаете, вы даже не почувствуете, что что-то мѣшаетъ пашнмъ 
глазамъ Если же, съ другой стороны, вы рѣшите смотрѣть на 
листья водяной чечевицы, то вы замѣтіп’в немедленную перемѣну 
въ напряженіи глазъ, посредствомъ котоіюй они приспособляются 
къ воспринятію близкихъ лучей, лучей толысо-что пришедшихъ съ 
иоверхностн пруда. Вы тогда увидите ярь^-ю зелень листьеігь се- 
і^шенно ясно, но, нндя листья, вы ужъ не увидите отраженія, 
хотя вы и смотрите на ту же самую вод^', на которой опн плава¬ 
ютъ. Вашимъ глазамъ ничего ужъ не представится, кромѣ не¬ 
яснаго блеска и таянія свѢт.чых-і, н темныхі, оттѣнковт., лишен¬ 
ныхъ формы и значенія, которыя были бы доступны изслѣдова¬ 
нію, или которыхъ цѣль к сущность можно бы.'іо-бы опредѣлить- 
Чтобы погрузиться сиять, вы Д0ЛЖІП4 снова оторват}»ея отъ 
листьевъ 


$ і. Нахоіигеа п 
пмскмоаи втѵ 
армві» гіімі. » 
етѵ ф>іі>уп, №»• 
срадстюнъ яе- 
т^)»га івортк- 
наптса етрімві- 
■м« 


ш 


истинность йоды 


Отсюда видно, что, глядя на ясныя отраженія сравнительно 
I I Болімауи отдалойныхъ предметовъ въ бля:ікой водѣ, мы нико- 
иевоеп, »ъ ив- имъ обраэѳмъ не ыожвмъ видѣть іюверхностн, н на* 
брмяніяуъ воды, обороты такъ-что. когда мы передаемъ въ картинѣ 

лртчинявтя от- отраженія съ той же ясностью, съ какой ихъ можно 
чвтлмоетыв от ^ . ѵт<іѵ 

ршвіЪ. видѣть въ природѣ, мы можемъ ааракѣе сказать, что 
усиліе глаза будетъ іцшравлено на то, чтобы смо¬ 
трѣть подъ поверхность; са,чо собой 'разумѣется, всякій эффектъ 
’юлерхкости, такимъ образомъ уничтожается; глазъ стремится ви¬ 
дѣть ясность, доотигауть которой художнику, можетъ быть, не осо¬ 
бенно хотѣлось, но которую нашелъ нужнымъ изобразить даже 
онъ кротнвъ волн, благодаря своимъ 'отраженіямъ. Л причина 
итого эффекта ясности, которая кажется неестественной, та, что 
смотрѣть на воду и іірнопособить фокусъ такъ, чтобы являлась 
возиожкооть смотрѣть какъ вдаль, такъ и на отраженія, люди не 
привыкли, если не сум-ѣютъ приложить особаго усилія. Мы всѣ. 
безъ исключенія, щж обыкновенныхъ обстоятельствахъ, примѣ¬ 
няемъ фокусъ къ повеіжнестн, вслѣдствіе чего мы не получаемъ 
ничего, кромѣ неяснаго аамуганнаго впечатлѣнія отраженнаго ко¬ 
лорита и линій, какъ бы ясно, спокойно и сильно все подъ нимъ 
ИИ было опредѣлено, хотя вое могло бы быть иначе, ѳолибъ мы 
только захотѣли поискать эти линіи и краски. Мы ихъ не ищемъ, 
а скользимъ взглядомь по поверхности, улавливал только иі'раю- 
вдій св-Ьтъ н каярнаный цвѣтъ, которые мы принимаемъ за при¬ 
знаки отраженія, кромѣ тѣхъ с;іучаѳіп>. когдо мы натыкаемся на 
изображенія предметовъ, находящихся близко отъ поверхности, 
которую фокусъ приоіюсоблекъ видѣть; такія отімисенія мы ви¬ 
димъ ясно, таковы отраженія сорныхъ травъ на берегу или іга- 
лок-ь подымающихся и;гь по;гь воды и проч. Отсюда обыкновѳііііый 
эффектъ воды можетъ быть переданъ только тогда, когда отра¬ 
женіе береговъ будетъ дано ясно и отчетліпю, (въ природѣ оно 
обыкновенно такъ ясно, что иововможно опредѣлить гдѣ начи- 
кается вода); но какъ только мы затрогиваѳмъ отраженія да.те- 
кпхъ предметовъ, каковы высокія деревья пли облако, мы тот- 
чаоъ-же должны дѣлачъ наши рисунки неясными н нвопредѣлен- 
нызін н, хотя рисунки должны быть такъ же живы по колориту и 
свѣту какъ самый предметъ, они должны, въ тоже время быть со¬ 
вершенно неясны по формамъ и очертаніямъ. 

Возьмемъ пространство воды, хотя бы пространство, котоіюе 
мы видимъ на переднемъ іианѣ картины Тернера—„Замокъ принца 
Альберта", и первое ыючатлѣнів, которое мы отъ него получаемъ, 
выражается слѣдующими слова.чи: .Какая обширная поверхность!* 
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Нашъ взглядъ сколійить.по ней на четверть мили вглубь кар¬ 
тины, прежде чѣмъ мы успѣемъ очнуться, и тѣмъ 
не менѣе вода такъ же спокойно, и тысъ же похожа 
на кристаллъ, калъ зеркало; и камъ не даютъ смл 
литься въ нее и задыхаться, погружаясь, насъ дер¬ 
жать НВ поверхности, хоть поверхность эта блеститъ н сввркавті> 
вмѣстѣ съ каждымъ оттѣнкомъ облака, солнца, неба и растіггель- 
нооти. Но секретъ весь именно въ рисовкѣ зтнхъ отраженій *. Мы 
не можемъ сказать, когда мы на нихъ смотримъ, нлн когда мы 
ихъ ищемъ, чтб они аначатъ. 

Въ нихъ есть всякій характеръ, и они составляютъ, повидимому, 
отраженія чего-то опредѣленнаго; тѣмъ но мѳігЬе они всѣ неопре- 
дѣленіпя и необъяснимы; они составляютъ игру свѣта и колебаніе 
тѣни, въ которыхъ мы тотчасъ же узнаемъ изображенія чего-то; 


и хотя мы чувствуемъ, что вода свѣтла, прелестна н спокойна, 
мм не можемъ ни проникнуть въ нихъ, пи разгадать ихъ; намъ не 
даютъ воаможкостя погрузиться въ мнхъ, и мы отдыхаемъ, какі. 
оно н слѣдуетъ іп. природѣ, на блескѣ ровной поверхности. Воті. 
въ этой-то способности оказать все, въ то же время не говоря ни¬ 
чего ояишкомъ ясно, и заключается совершенство искусства, какъ 
въ дапиомъ случаѣ такъ и во всѣхъ другихъ случаяхъ. Но (какъ 
то бььто показано раньше въ отдѣлѣ II, гл. IV) въ ^ ^ отрам- 
фохусѣ глааа не требуется большой перем'Ьны зюелѣ иі* » втмлвмой 
первой полу-милн равстоянія; очевидно, іюэтому. что іо«ьясіо рици¬ 
на отдамммй поверхности воды всѣ отраженія ■'••эт**- 
будугь видны ясно: фокусъ, ирнспособлепный для умѣренйаі'о 
разстоянія поверхности, сіюсобеігь ясмо воспринять лучи, исходя¬ 
щіе съ кеба или съ какого-либо другого разстоянія, какъ бы нп 
было велико это разстояніе. Такимъ обревомъ, мы всегда видпиъ 
отраженіе Моігь-Влака въ Женевскомъ озеігЬ, стараемся лн мы 
найти его или нѣть, потому что вода, на которую б]>ошѳпо отра- 


* Это не совсѣмъ такъ. Міѣ кажется здѣсь, какъ я въ другомт. 
мѣстѣ, я пряпкеалъ слишкомъ мкого вліянія »»ой перемѣнѣ фокусо¬ 
въ болѣе молодыхъ пронвведевіяхъ Тернера этого принципа ^гіі 
нельзя. Въ рѣкахъ іоркшкрскихъ ироизіедевій юякое отрансекіе пе¬ 
редано ясио, даже до очень далекой глубины, в тѣмъ не менѣе по¬ 
верхность ве теряется; еслибъ художникъ иногда ве кзобрнмкалъ ихъ 
нмекБО лисъ, въ оеобежиостн когда его цѣль—шжой, ому нельзя было 
бы пркписывать столько силы; оиъ конечно имѣетъ талое лес врано 
выбрать то нлн другое прныіособлеиіе зрѣнія. Я однако оставилъ 
вышенапнеакные параграфы безъ измѣненія, потому что они жѣрвы, 
хотя я и думаю, что они трактуютъ о предметѣ ве особеіво важномъ. 
Читатель можетъ, по своему разумѣнію придать имъ такой вѣсъ, ка¬ 
кой онъ считаетъ нужнымъ. Я обращу его вниманіе па§ И этой главы, 
н на § 4 первой главы этого отдѣла. 
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жѳніѳ, сама отстоігтъ отъ Монъ-Едака на зінлю; но если бы «ы 
захотѣли увидѣть отраженіе Монъ-Блава въ Ьас-(ів-СІіжіѳ, кото¬ 
рое находится вблизи насъ, намъ бы стоило немалаго труда уви¬ 
дѣть его. такъ какъ намъ пришлось бы покинуть зеленыхъ змѣй, 
плавающихъ на поверхности озера, и броситься за отраженіемъ. 
Отсюда отраженія, если смотрѣть на нихъ вмѣстѣ, въ отпоніеыіи 
ясности, соотвѣтствуютъ разстоянію воды, НВ которое брошено 
отраженіе. А теперь посмотрите иа „Шіеяътііег" Тернера или на 
каиую-угодно картину, изображающую просторъ озера, и вы най¬ 
дете, что всякая екала и линія холмовъ переданы въ немъ оь 
абсолютной точностью; поверхность же, находящаяся близко къ 
ламъ, ничего, кромѣ туманной запутанности, превосходнаго бле- 
стящатч) оттѣнка не представляетъ. Вдали даже отраженія обла¬ 
ковъ будутъ переданы, въ то время какъ отраженія близко отъ 
насъ отстоящихъ лодокъ и фигурт, будутъ спутаны и смѣшаны 
другъ съ другомъ; только у водяной линіи будутъ оин переданы 
вѣрно. 

Теперь мы и видимъ, чтв обязанъ былъ сдѣлать Вандеввльде 
§ в Ошибм Ваі- гЬныо своего коі)абля, о которомъ говорилось въ 

А«ітм« первой главѣ этого отдѣла. Въ такое затшвьѳ въ 
природѣ мы должны бы видѣть отраженіе, если бъ 
поискали его, отъ ватеръ-линіи до флага і'ротъ-мачты. но, пооту- 
іля такъ, намъ самнмъ казалось бы, что мы смотримъ подъ воду. 

I ы .потеряли бы всякое сознаніе поверхности. Смотря на поверх¬ 
ность хоря, мы должны были бы видѣть изображеніе корпуса, 
совершенно ясно и точно, потсму что пэображеніе это брошено иа 
отдаленную вод.ѵ: ио изображеніе мачтъ и парусовъ должно было 
бы поотепеико иео болѣе шіутываться, по мѣрѣ того какъ они 
опускаются, а мда вблизи пасъ носила бы на своей іювергностн 
отпечатокъ цѣлой путаницы блестящаго колорита н неопредѣлен¬ 
ныхъ оттѣнковъ. Поэтому если бы Ваидевельде передалъ изобра¬ 
женіе своего корабля въ совершенствѣ, онъ представилъ бы ис¬ 
тину, находящуюся въ зависимости отъ особаго усиліи глаза, и 
уничтожилъ бы свою поверхность. Но ему надо было передать 
не отчетливое отраженіе, а цвѣтѣ отраженія, неопредѣленные и 
безпорядочные, на близкой части воды, всѣ этн цгЬті должны 
были быть оовѳршенио ярки, но ни одинъ илъ нихъ не должет. 
бы быть разборчивъ; и если бъ оиъ поступилъ такъ, глазъ не раз- 
бираігь бы, откуда и какимъ образомъ цвѣті попали туда,—онъ 
старался бы отыскать ихъ но чувствовалъ бы, что они нетннны, 
что такъ и нужно; и былъ бы удевлетворень, глядя словно на 
отполированную поверхность яснаго моря. Лучшіе примѣры оо- 
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вершенной истины, какіе я могу датц это— ісартииы Тернера: 
,^11а8Ь“ и „Сааие Орног*. 

•Затѣмъ, пусть читатель замѣтитъ, что оті)ажвкіе всякихъ, 


§ 7. РЕвішка МОЕ- 

іу огрйоеиыѵъ 
«реамгонь неге 
кюбрАхшиівнчвъ 
распзпомеііи 
чает«і. 


близко отъ насъ отстоящихъ предметовъ, согласно 
нашему 5 -му правилу, не есть точная копія ихъ ча- 
ствй,которыямы видимъ надъ водой;— это совершенно 
другой видъ и і>асположвніе ихъ, именно такой видъ 
н такое расположеніе, какіе намъ представились бы, 
если бы мы смотрѣли на нихъ снизу. Поэтому мы 
видимъ темныя стороны листьевъ, висящихъ надъ водой въ отра¬ 
женіи, а не свѣтлыя, хотя мы видимъ свѣтлыя'надъ водой; такимъ 
же образоігь въ отраженіи мы видимъ всѣ предметы или группы 
предметовъ въ другомъ свѣтѣ к ігь другомъ расположеніи, кото¬ 
рые не похожи іш свѣтъ и расположеніе ихъ надъ водой; нѣкото¬ 
рые предметы видимы нами на берегу н невидимы ігь водѣ, 
другіе, наоборотъ, исчезаютъ на берегу и выдѣляются ясяо иъ 
водѣ- Отсюда видно, что природа никогда не повторяетъ себя, и 
поверхность воды не представляетъ все въ ом-вшиоит. видѣ, а 
даетъ новый взглядъ на то, что находится надъ ней. И эта раз¬ 
ница въ изображеніи, точно такъ же, какъ и кеяоності. изображе¬ 
нія ооотавляютъ однм» изъ главныхъ источниковъ, пооредствомъ 
которыхъ ощущеніе поверхности поддерживается въ дѣйствитель- 
«остн. Когда отраженіе совершеішо непохоже на изображеніе надъ 
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взоръ, какъ тогда, когда оно дімизнктъ, но и подражаетъ ему; я 
мы чувствуемъ, что просторъ и поверхность имѣютъ колоритъ и 
характерті свои собственные, что берегъ—одно, а вода— другое. 
Художники тогда-то к способны разрушить сущность водыі или 
провалить насъ сквозь воду, когда они не дѣлают 7 > этой перемѣны 
явной н| даютъ подъ водой просто дубликатъ того, что мы видимъ 
надъ водой. 

Одного примѣра достаточно будетъ, чтобы показать превосход¬ 
ную въ этомъ отношеніи заботливость Тернера. На 
лѣвой сторонѣ его картины .Нотннгвмъ вода (глад- м- 

кій какалъ) кончается берегомъ, огражденнымъ де- яоегр»»1в. 
ревомъ, на которомъ, какъ разъ на краю, стоитъ бѣ¬ 
лый сигнальный столбъ. На разстояніи четверти мили вглубь 


круто подымается холмъ, на которомъ стоитъ Нотннгамскій за¬ 
мокъ, поднимаясь почти до верха картины. Верхняя часть холма 


освѣщена яркимъ золотистымъ свѣтомъ, а ынжияя находится въ 
очень глубокой сѣрой тѣни, противъ которой бѣлая доска сиг- 
иальяого столба видна въ совершенно рельефномъ свѣтѣ, хотя 
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самая доска, будучи поворочена отъ свѣта, имѣетъ иѣащый сред¬ 
ній оттѣнокъ и освѣщена только по краю. Но въ каналѣ все это 
отражается совершенно нваче. .Во-первыхъ, мы получаемъ отра¬ 
женіе бревенъ берега рѣзко и ясно, но подъ этимъ мы не полу¬ 
чаемъ того, что мы видимъ надъ нимъ, именно, не получаемъ 
темнаго оовованія холма (такъ какъ основаніе холма отстоитъ на 
четверть мили вглубь, то мы не могли бы его видѣть надъ забо¬ 
ромъ, смотри мы снизу), но МН видніііъ золотистою вершин}' холма, 
при чемъ тѣнь ннжкеП его части не имѣетъ мѣста ііь отраженіи и 
совершенно не пвре;уіна. Эта вершина хоама. будучи очень далека, 
не можетъ быть видима глазомъ ясно, въ то время какъ фокусъ 
его приспособленъ къ повѳрхновти воды, и, слѣдовательно, ея от¬ 
раженіе соиершенію неопредѣленно и опутаио; вы не можете опре¬ 
дѣлить. >гп) оно значитъ: это просто игривый золотистый свѣтъ. 
Но сипіальный столбъ, находясь на берегу, близъ насъ, будетъ 
отішясоігь ясио. и, слѣдовательно, ясное изображеніе его видно 
среди этой путаннды, отраженіе столба не выстуіиѳть теперь 
щжтивъ томнаго основанія холма, а противъ освѣшепной вершины 
его, н не кажется поятому бѣлымъ простраястяомъ, выброшеп- 
нымъ изъ золотистаго свѣта. Я не знаю, можно ля дать болѣе 
пелнколѣпный образецъ собранныхъ ньгѣстѣ аканій или смѣлой 
передачи истины, которую такъ трудно уловить. Кто, кромѣ этого 
истиннаіх) художника ;іажѳ, постигнувъ иеобходнмыѳ законы, рѣ¬ 
шился бы наливать ооворшенно новую картину, заключающуюся 
«ъ одиогь небольшомъ пространствѣ воды, измѣішть всѣ тоны 
II расположеніе частей—надъ водой яркая краска составляетъ 
контрастъ съ синей, подъ водой холодная темная протнвоста- 
вляется золотистой. Кто іюсмѣлъ бы такъ бсебоязненно протнво- 
рѣчить обыкповенвой привычкѣ ііесніытяаго глаза находить въ 
отраженіи передрааниваніе дѣйотвнтелыіостя? Но нознагрАЖДеіііе 
$ 9. Смѵівсті. и с-тЬ-’іувтъ пемедлвішо, такъ какъ перемѣна эта не 
р*кт!іитыі.ііоетк. только чреавычайио пріятна для глаза и превосходна, 
^иіпнсыя і> какъ цѣлое, по и поверхность воды, вслѣдствіе этого, 
чувствуется столько же просторной, сколько ясной, 
глазъ не остаііалливавтоя на перевернутомъ изо¬ 
браженіи вещественнаго обтлкта. а на стихіи, которая восприни- 
маетт» его. Въ этомъ случаѣ предъ нами повое доказательство 
тою, какое требуется тщательное наученіе для того, чтобы на- 
сллждатмя произведеніями Тернера; другой худоааіикь измѣнилъ 
бы по ноэможностн отраженіе пли смѣшалъ бы его; міъ не сталъ 
бы доискиваться, ж/еяямг должно <У«»» точное гштненге, н если бъ 
мы попытались дать себѣ отчетъ объ атомъ отраженіи, мы нашли 
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бы ею невѣрнымъ или неточнымъ. Но геніальный умъ Тернера, 
безъ усилія, щещю сыплетъ званія на каждый мазокъ, и стоить 
намъ только прослѣдить хотя-бы самыя незначительныя мѣста 
въ его произведеніяхъ, въ всѣхъ дѳта.тяхъ, чтобы найти въ нихъ 
всеобъемлющую работу глубочаОшаі-о мышленія, воѣ мельчайшія 
истины, говорящія намъ о такой неутомимой тщательности, какой 
требуютъ произведенія самой природы, и вызывающія каоъ на 
такое же изученіе, какъ эти нослѣдиія. 

Есть, однако, еще друіѣя особенность ііъ манерѣ 
саті. гладкую воду; зга особаннооть, хотя и не за¬ 
служиваетъ такого восхищенія, такъ как-ь заклю¬ 
чаетъ въ себѣ только механическое превосходстио, 
тѣмь кѳ менѣе столь яіе удивнтвѵтьна и оригииаліла; 
она оостоитъ въ томъ, что самымъ нѣжнымъ оттѣн¬ 
камъ поверхности ирндается особая ткань, когда 
кромѣ неба или атмосферы, очень мало имѣется другмхі> от¬ 
раженій; эта ткань какъ разъ ет. т-акихъ пунктахъ, гдѣ дру¬ 
гіе художники оставляютъ одну бумагу, прндаоть поверхности 
Тернера превосходнѣйшій видъ настоящей жндкосія- Невозможио 
сказать, какимъ образомъ это сдѣлано; она имѣетт. видъ тѣлес¬ 
наго иігѣта. но, конечно, нс того тѣлеснаго цвѣта, который упо- 
треб-'іяютъ другіе художники; я ии.гьлъ, какъ къ этому средству 
не разъ прибѣгали безуспѣшно; при 8то>гъ къ лей присоединяются 
разсыпчатые мазки сухой кисти, которые инхог.ча не могли бы 
быть наложены на тѣлесный цвѣтъ и проглядывать сквозь него. 
Какъ примѣрь механическаго превосходства, это одна изъ самыхъ 
за.мѣчателі>ныхъ вещей въ произведеніяхъ этого мастера; О'На до- 
юднтъ нстим}- ІГЬ его обработкѣ воды до послѣдней степени со¬ 
вершенства; она дѣ;іаетъ тѣ части «го пронзвсдсній самыми при¬ 
влекательными и восхитительными, которыя, по нѣжности и блѣд¬ 
ности ихъ оттѣнка, были бы слабы, походили бы па бумагу т. 
рукахъ всякаго другого худояоінка. Лучшій обініаецъ этого рода, 
какой я могу дать. мв-Ь кажется,—пространство воды на картинѣ 
.Девенпортъ съ дока»т“. 

Вь концѣ-концовъ, впрочемъ, въ манерѣ Тернера писать водную 
поверхность іайдется больше, чѣмъ можетъ объяс- 
нить какая бы то нн было философія отраженія,— 
больше, чѣмъ можно достигнуть особымъ харакіе- „д. 
ромъ средствъ; въ ней есть могущество п что-то не¬ 
объяснимое, 'ПО не допускаетъ никакихъ вопросовъ: почему и 
какъ;' Возьмите, каирнмѣръ, картину, изображающую солнце, за¬ 
ходящее за море въ Венеціи, написанную въ 1843 году, относит'ѳлыіо 
смі-ЕМЕнамЕ живопнецы. ^ 
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этой картины, ппрочемъ, кромѣ ѳя воды, можно еще отмѣтить 
«дно я.тн два обстоятельств». Если читатель не бывалъ въ Вене¬ 
ціи, ему н^'жно сказать, ’гто Венеціанскія рыбачьи лодкн почти 
безъ исключенія ам’Ьють ігаруса, окрашенные въ яркіе цвѣта; 
ихъ любимый рисунокъ пъ пеігтрѣ это— либо крестъ.л»й5о большое 
оолнце съ массою лучей, а любимый цвѣтъ—красный, оранжевый 
или черіпля: синій встрѣчается рѣже. Блескъ згнхъ парусовъ и 
яркихъ живописныхъ флюгеровъ на верхушкахъ мачтъ, когда все 
это залито солнечнымъ свѣтомъ, недоотупвігь никакому нскус- 
стііу, но странно то, что, хотя эти лодки постоянно імггрѣ'иются 
на всѣхъ лагунахъ, одинъ Тернеръ воопользовался ими. Ничто 
не могло бы быть іирѳдано болѣе вѣрно, чѣмъ лодка, а она бы-та 
главнымъ предметомъ въ картинѣ, съ контуромъ ея паруса, вы- 
ПУК. ІООТЫО его, точной высотой реи надъ палубой, съ раадѣ.тѳніѳмт> 
ея на цвѣта, наконецъ, главнымъ образомъ, съ висящими вокругъ 
ея боковъ кораикамм рыбы. Вое это. однако, сраідаитвльно второ¬ 
степенныя ааслуги, хотя этого нельзя сказать про блескъ коло¬ 
рита, который художникъ выве.гь, правнлміо вооп<мгьзовавшнсі. 
:^ммн обстоятельствами: особеннля сила картины заключается въ 
томъ, какъ калнсана поверхность моря тамъ, гдѣ никакія отра¬ 
женія кѳ помогали ему. Струя блестяшаго цвѣта падала съ 
лодки, но і*то только въ центрѣ; вдаіп. торолъ и скученныя лодки 
брос!а.*ін внизъ игрнвыя линіи, но и онѣ все же оставляли но 
каждой сторонѣ лодки большія пространства воды, ничего, кромѣ 
утренняго неба, не отражающей. И оно было раздѣлено вздымаю¬ 
щимися водоворотомъ, «а длинныхъ сторонахъ котораго можно было 
иідѣть Мѣстный чистый аквамариновый цвѣтъ поды (прекрасный 
образецъ тонко подмѣченной истины); но тѣмъ не менѣе остава¬ 
лось написать бо.тьшов пространство ничѣмъ незанятой воды; 
небо вверху не имѣло отчетливыхъ деталей, оно было блѣднаго 
чистаго о-ѣраго цвѣта съ обрыпнстымк бѣлыми остатками обла¬ 
ковъ; поэтому оно не могло ничѣмъ помочь, между тѣмт> на кар- 
танѣ вода не представляетъ мертвой, сѣрой, плоской краски, но 
Лѣаствите,пько ясна, иірнва. ощ.ѵтителі.на. полнанеопрѳдѣленныхі. 
оттѣнков-ь, и поверхность удаляется далеко на заднія .шаіп, 
гакъ регулярно и опц тнмо, словно всю ее іюкрываюгь предметы, 
которые говорятъ о да-лк іюсредстпомъ перспективы. Выпол¬ 
неніе этого п служить средствомъ испытанія художника; то 
обстаятальство, что Тернеръ выполнилъ это н --иставило мѳкй 
сказать выше, что: ^н одішъ человѣкъ не написалъ поверхности 
спокойной воды, кромѣ Тернера*. Кго картина .Саиъ-Бенедвтто- 
есуін смотрѣть по надіравленію къ Фузнно, адключала въ себѣ 
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такое же красивое .мѣсто. Въ одномъ изъ каналовъ Лаляа-Джю- 
декка* специфическій зеленый цвѣтъ воды виденъ спереди сі. 
пурпурными тѣнями лодокъ, брошенными на ней; по мѣрѣ уда- 
. 1 ѲНІЯ все это переходитъ въ чистую отражательную синеву. 

Но Тернеръ не довольствуется этиѵгь. онъ всегда не шголнѣ 
дово.іеяъ, если не можетъ, въ то время какъ онъ 
пользуется всей мягкостью покоя, сказать намъ что- 
нибудь либо о минувшемъ волненіи воды, либо о 
какомъ-нибудь насгтоящемъ движеніи прилива, от¬ 
лива или теченія, которыхъ не обнаруживаетъ ея 
неподвижность, либо дать намъ что-нибудь такое, что 
заставило бы насіі столько же думать и роасуждаті», 
сколько смотрѣть. Возьмемъ нѣсколько примѣровъ. 

Кго картина Сотѵѳа, Ые оі '\ѴІ 5 Ы представляетъ 
лѣтнія сумерки; солнце зашло съ полчаса тому на¬ 
задъ или болѣе. Изобразить глубокій покой — вотъ вся цѣль 
единство тока картины—одна изъ лучшихъ вещей, которыя хогда- 
лнбо создаетлъ Тернеръ. Однако, въ картинѣ изображено не 
только спокойствіе, но и глубочайшая торжественность во всемъ 
освѣщеніи, а раыю и въ неподвижности судовъ; Тернеръ желаетъ 
возвысить это чувство, представивъ не только покой, но н салу въ 
покоѣ, изображеніе въ спокойномъ морѣ, спокойныхъ бронеиос- 
цевъ. И вотъ онъ прилагаетъ вое свое стаікініе. чтобы сдѣтать 
свою поверхность полировакной, спокойной и гладкой; но онъ 
обозначаетъ отраженіе плавучаго маяка, плаиающаі'о ші разсто- 
ніи цѣлой полумили, тремя черными взмахами еъ широкими ііо- 
ре(швамк между ними, прн чемъ послѣдній наъ нихъ затрогн- 
ваетъ воду въ 20-ти ярдахъ отъ зрителя. Только эти три отра¬ 
женія н могутъ указать протнвоположныя нимъ стороны трехъ 
іыдъемовъ громаднаго прилива и выразить своими перерывамн. 
пространотпо отъ двѣнадцати до двадцати ярдовъ для ширины 
каждой волны, включая разстояніе, черезъ которое каждая прошла: 
этотъ подъемъ воды далѣе обозиачеігь отраженіемъ новолунія, 
падающимъ широкой энгзагообразиой линіей. И необычайное ве¬ 
личіе, которое одно это обстоятѳльотво придаетъ всей картинѣ, 
высокое ощущеніе силы и знанія прошѳдіиаго напряженія, кото¬ 
рое мы тотчасъ же извлекаемъ изъ нея, если только мы обла¬ 
даемъ достато'шьімъ знакомствомъ съ природой, чтобы понять ѳя 
языкъ,-дѣлаютъ это произведеніе не только .образцомъ самой 
утонченной НОГИНЫ (каковымъ я теперь назвалъ ееХ кс. но моему, 
однимъ изъ самыхъ высокихъ образцовъ вдумчивой работы, ка¬ 
кіе только суіцествуклъ. 
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Н (іпятв ііъ картинѣ „Видъ на Луару* съ хвадратиымъ обры- 
§ 11 Ь ” огненнымъ заходомъ солнца, въ рѣкахъ 

«Сілі. о«ъ точно также стремился къ изображе¬ 

нію іюкоя, и покой бы;гь лвреданъ вполнѣ: но чреа- 
иычайндя ширина рѣки въ этомъ ігѢсіѢ дѣлаетъ ее похожей на 
озеро или море, а потому явилась необходимость датъ намъ 
В1ЮЛНѢ іюнять, что тутъ не тишина стоячей воды, а сіюкойствіе 
могучаго потока П вотъ, лодка качается на якорѣ направо, а 
ікггакі., раздѣляясь по бокамъ судна, течетъ по направленію къ 
иам-ь въ видѣ двухъ длинныхъ темныхъ волнъ, къ которымъ вни¬ 
маніе зрителя освбенно привлекается іѣмъ. что одна изъ ннхъ. 
нал-Ы«, пересѣкаетъ прострадство съ отраженіемъ солнечнаго 
ов-Вта; пространство это раздѣляется и переламывается общимъ 
колебаніемъ н волненіемъ воды идолъ слѣда судна, образовавша- 
«'ОСЯ Йсдѣдствіе того, что вода течетъ мимо судна, а не потому 
что судно движется по водѣ. 

Далѣе въ картинѣ „Сліяніе Сены н Марны* покой широкой 
рѣки, какъ мы видимъ, нарушается лопастями па¬ 
рохода, плесканье которыхъ мы почти можемъ мы- 
шать; наше вниманіе привлекается къ ннмъ въ осо¬ 
бенности, такъ какъ огѣ составляютъ центральный 
пунктъ картины, со&іый темный предметъ въ ней, 
составляющій контрастъ съ сильнымъ свѣтомъ Н 
это полненао причиняется яе просто двумя рядами волнъ, исхо¬ 
дящими изъ слѣда парохода; всякій другой художникъ долженъ 
былъ бы передать ихъ; но Тернеръ никогда не удои.івтворястся 
пока оиъ не скажетъ вамъ .всѳ“, что онъ въ силахъ сказать’ и 
<игь передалъ не только удаляющіяся ваіны, но волны эти’ у 
него доходятъ до берега, ударяются о берегъ н отброшены на¬ 
задъ этъ него: это выражено другимъ рядомъ болѣе слабыхъ 
волнъ, идущихъ гю ііротивополоаиіому направленію; мѣсто гдѣ 
волны съ берега пересѣкаютъ волны самаі о слѣда парою;», обо¬ 
значено внезапнымъ раздѣленіемъ и безпорядкомъ въ волнахъ 
обрагюванныхъ слѣдомъ на крайней лѣвой сторонѣ; обратное на- 
цранлеяте ихъ превосходно передано тамъ, гдѣ ря;іы пересѣкаютъ 
тихую воду, близко къ зрителю, и обозначено также внеаапнымь 
всртнкальнымь скачкомъ брызгъ какъ разъ тамъ, гдѣ оиѣ пере¬ 
сѣкаютъ волны, произведенныя пароходомъ; и чтобы дать намъ 
возможность впаінѣ объяснить себѣ происхожденіе этихъ обрат¬ 
ныхъ волнъ, камъ дозволено видѣть пунктъ, гдѣ волна съ паро¬ 
хода натыкается на берегъ, какъ разъ яа крайней границѣ кар- 
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спокойная вода, убаюканная мертвымъ затизпьеыъ, которое обык¬ 
новенно предпіествуетъ самымъ сильнымъ бурямъ; спокойствіе 
вне-’Шіно нарушено страшнымъ порывомъ вѣтра изъ-за сгущен¬ 
ныхъ грозовыхъ тучъ; вѣтеръ разбрасываетъ лодки н бѣшено 
взбудораживаетъ воду всюду, за исключеніемъ одного мѣста, гдѣ 
вода защищена холмами. Въ „.Гатій^в" и „Ѵегпоп* 
мы имѣемъ дальнѣйшіе примѣры мѣстнаго волне¬ 
нія, причиненнаго въ одномъ случаѣ, пароходомъ, 
въ другомъ большими ги.чравлическими колесами подъ мостомъ; 
замѣтьте, мы никогда не узнали бы (такъ какъ за дальностью 
ра-тстоянія мы но могли бы замѣтить этого), что предметы подъ 
мостоігъ суть ги.драв.'іическія колеса, если бъ бы.то передано про¬ 
сто плесканье вокруіѣ самаго колеса; мы узнаемъ это потому, 
что волненіе передано на рагзстояніи четверти мили внизъ ію 
рѣкѣ, г,тЬ его теченіе пересѣкаетъ солнечный свѣтъ. Такимъ 
обра-эомъ, едва ли когда-нибудь яаЯдотся извѣстное пространство 
ейокоЯпой воды работы Тернера, не заключающей въ себѣ іювѣсти 
того или другого ікіда; иногда это — неважный, по прекрасный 
случай, чаще. какт. въ „Сои-ва*. что-нибудь такое, отъ чего в-ь 
значнтс-тьиой степепн зависитъ все настроеніе н ігііль картины, 
но это —непремѣнно всегда новый примѣръ тернеровскаго знанія 
н наблюдательноспі, какое-нибудь новое іюззваиіо къ пысшнмъ 
способностямъ ума. 

„Ьосіі Каігіпе" н „Оегѵепиѵаіег" -иллюстраціи къ соч. Скотта, 
н „ІЛСІІ Ьотопб“—виньетка въ наймахъ Роджерса- - 
характерные примѣры обширныхъ годныхъ поверх¬ 
ностей раСоэтй Тернера. Первый изъ названныхъ рн- 
сукковъ передаетъ самую отдаленную часть озера; 
вся она находится подъ вліяніемъ лві^аго вѣтра, п 
поэтому на ней отоутотвуютъ всякія отраженія пред¬ 
метовъ еъ берега; но вся ближняя половина озера не тронута віп'- 
ромъ, II на эту половину брошено нвображеніе верхн-ой части Бонт>- 
Веіію и острововъ. Второй рисунокъ передаетъ поверхностіх, па 
которой движеніе велико лишь настолько, насколько это иухено. 
чтобы удлішнтг., но не уничтожить отраженія томныхъ ^^Ьсовъ, 
отраженія, прерываемыя лишь зыбью, произведенной слѣдоьп. 
лодки. Третій даетъ намь примѣръ поверхности, на 
которую зыбь повліяла настолько, чтобы привести въ 
;гѣПствіѳ всѣ тѣ законы, которые, какъ мы вндѣліі, 
такъ грубо преступаются Каналетто. Мы видимъ, что, 
хотя линіи краевъ ближайшей лодки гораздо чернѣе 
п гораздо болѣе кыдаютсл, чѣмъ линія носа, т1»мъ не менѣе ли- 
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Ніи краевъ, будучи горизонтальны, никакого сглиженія не имѣютъ: 
а линія иоеа. будучи вертикальной, имѣетъ яеноѳ отраженіе, ко¬ 
торое въ три раза длиннѣе собствѳішой длины его. Но лаже эти 
колеблющіяся отраженія видны только до острововъ; аа ними, по 
мѣрѣ того какъ оаѳро уходитъ вдаль, оно получаетъ только отра¬ 
женіе сѣраго свѣта съ облаковъ и тянется въ видѣ одного пло¬ 
скаго, бѣлаго пространства, идущаго между холмами; а кромѣ 
всего этого, намъ нредставляется другое явленіе, явленіе еовер- 
шѳ«но новое: сверкающій блескъ свѣта вдоль по центру озера 
Влескъ этотъ не причиненъ зыбь», таи, какъ онъ видѣнъ на по¬ 
верхности, сплошь покрытой ею; ко его не мог.то бы быть безъ 
зыби, Это свѣтъ полосы солнечнаго свѣта. Я глв объясвнлъ (глава 
І-я § 9) причину этого явленія, которое никогда, никоимъ обра- 
аомъ, не можетъ пронвойтн на йодѣ спокойной, такъ какъ оно 
предвтавляетъ множество лтіиіящній солнца съ каждой мелкой 
отдѣльной волны зыби и имѣетъ видъ м-йстнаго свѣта и тѣни- 
оно находнток въ зависимости, какъ и настоящіе свѣтъ и тѣни: 
отъ полосы облаковъ; хотя темныя части коды суть отраженія 
облаковъ, а не тѣни ихъ. а яркія части суть этраженія солнца, а 
но свѣтъ его. Итакъ, зтой маленькой виньеткой завершается вся 
система истинъ, ныріаженныхъ Тернеромъ въ отношеніи спокойной 
і«,ды. Мы видѣли, что мѣ япленія переданы имъ; ясное отраже¬ 
ніе, уллинекное отраженіо, отраженіе, прерванное зыбью н нако- 
неігь, зыбь, прерванная сігѣтоиъ и тѣнью; нужно въ особенности 
оч-мѣт«ть. какъ тщатольио, въ послѣднемъ олуча-ѣ, примѣшіетъ оэт. 
видимые сэѣтъ и тѣнь; онъ даетъ таким-ь образомъ понять, до ка¬ 
кой степени озеро подчинено зыби, выражая это бѣлизной озера. 

Мы не говорили о томъ, какъ Тернеръ рисуетъ далекія рѣки; 

§ 1*. Двмкі. рь. оиъ это превосходно. Эта работа, однако, 

»» в> имбр»)»- зависитъ отъ тѣхъ же законовъ, ві> бол-ѣе сложномі. 

■« т.р,грв, примѣненіи ихъ. II отъ превосходной перспективы. 

и „Мѳігоее см-Ьлые и характерные примѣры, также и Коиѳп съ 
холмами св. Екатерины, н СаийеЪес въ рѣкахъ Оранціи Един¬ 
ственная вещь, требующая особаго вниманія въ этихъ проігаведе- 
НІЯХЪ, состонгь въ тщательности, съ которой высота положенія 
наблю^еля отмѣчена, посредствомъ утраты отраженій ея бере¬ 
говъ. Это іюказано яснѣе всего въ „СачаѳЬес“. Еслибы мы нахо- 
дшшсь на одной плоскости съ рѣкой, вся поверхность ѳя была 
бы затемнена отраженіемъ крутыхъ и высокихъ береговъ; но за¬ 
нимая положѳшѳ гораздо болѣе высокое, мы такъ же не можемъ 
видьть изображенія, какт, не можемъ видѣть самый холмъ если бъ 
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оиъ дѣйствительно отражался въ водѣ; поэтому мы видимъ, что 
Тернеръ даетъ нмлъ узкую линію темной воды, какъ разъ подъ 
і/брывомъ, а широкая поверхность отражаетъ только небо. Это 
хорошо показано также и на лѣвой сторонъ 4)гуЬигеІі“. 

Но всѣ эти молодыя произведенія теряютъ свой блескъ послѣ 
недавно появнЕпгахся рисунковъ Швейцаріи. Эти по- § Г9,и юлврко- 
слѣдніе не возможно описать словами; но они должны сти гь смак еѵ 
•здѣсь бьггь отмѣчены не только какъ вещи, предота- ті^мимъ. 
влядащія отчетъ объ озерныхъ эффектахъ іп> болѣе широкомъ раз¬ 
мѣрѣ, какъ вещн.носящія болѣе поэтическій характеръ,чѣмъ какое- 
либо другое изъ тернеровскихъ произведеній, но и какъ вещи, соеди¬ 
няющія эффекты поверхности тумане съ поверхностью воды. Два 
илнтрнрисунка Люцернскаго озере, когда смотришь иа него сверху, 
представляютъ какъ бы таяніе горныхъ вершинъ, внизу въ ясной 
глубинѣ а наверху въ облакахъ; рисунокъ Коистанса даетъ видъ об¬ 
ширнаго озера вечеромъ; озеро видно не въ качествѣ воды; его по¬ 
верхность покрыта низкимъ бѣлымъ тумаиомъ, растянувшимся въ 
сумеркахъ на многія мили, подобно опустившемуся пространотву 
освѣщенныхъ луной облаковъ; рисунокъ Голдау показываетъ 
озеро Цугъ, которое проглядываетъ сквозь просвѣтъ въ грозовой 
тучѣ, освѣщенной солнцемъ; вся поверхность его представляѳп, 
сплошное зарево опія, а вершины холмовъ выдаются па этомъ 
огненномъ фонѣ, подобно спектрамъ; другой рисунокъ Цюриха 
представляетъ игру зеленыхъ волнъ ігйки среди бѣлыхъ потоковъ 
луннаго свѣта: пурпурный закатъ на озерѣ Цугъ можно отличить 
благодаря блеску, достипіутому безъ костоятаі'о цігЬта, такъ 
какъ розовый н пурпуровый оттѣнки въ значите-'іьпоЯ мѣрѣ по¬ 
лучаются путемъ контраста изъ кори'Пйваго; наконецъ, рисунокъ 
города Люцерна, вдѣланный въ 1845 г. с-ь оеора, безіюдобен-ь по 
изображенію водной поверхностя. отражающей чистый зеленый 
оттЫюкъ кеба въ сумеркахъ 

Выше было сказало, если исіюмпите, что Тернеігь— единствен¬ 
ный художникъ, которыя когда-либо передавалъ вы- рждіи 

раженіо тихой воды или силу взволнованной воды. івдіюѵМі ю» 
Онъ достигаетъ этого выраженія силы въ падающей сь оевбии-к »і- 
или текущей водѣ посредствомъ смѣлой п полной ” 

передачи ея формъ, онъ никогда не теряется и не 
теряетъ своего сюжета въ шгескѣ водопада: прнсутстоіе духа ни¬ 
когда не покидаетъ его, въ то время какъ онъ сходитъ внизъ; 
Гінъ не ослѣп.тветь иасіі брызгами, онъ не маскируетъ обликъ во¬ 
допада его собственной драпировкой. Немного разсыпчатыхъ’ бѣ- 
ли.ть, или слегка потеі>тая бумага скоро дадутъ эффектъ бѳэраи- 



истшшость воды 


4оа 


;тнчной ігйны; но п|>нрода даРтъ еще кое-что, кроуѣігЬны. она по¬ 
казываетъ подъ ней к сквозь нее, любопытное очертаніе прево¬ 
сходно изученной формы, которую природа придала каждой волнѣ 
н линіи водопада; іі потъ кт. этому-то разнообразію извѣстнаго 
характера Тернеръ всегда н стремится, отвергая, насколько это 
іюзможмо. і«о, 'гто скрываетъ или пад-.тощаеть его. Такъ, въ верх- 
кеі«, водопадѣ Тиза, хотя весь баосѳйкь водопада синій н тз’иан- 
ный отъ подымающихся паровъ, вниманіе зрителя, глапнымт, об¬ 
разомъ, направляется къ кокцентрич&скиігь поясахп, и нѣжнымъ 
изгибамъ самой падающей воды: и невозможно выразить, съ ка¬ 
кой безподобной точностью они передаются Они состап.-ііштъ 
xа^ 1 ак•гериотнчную черту моі^чаго потока, спускающагося безъ 
помѣхи яіи перерыва, по узкому руслу, и расширяющагося ію 
хѣрѣ паденія. Они выражаютъ постоянную форму, которою такой 
потокъ принимаетъ, спускаясь; а между тѣмъ мнѣ кажется бы.’ю 
бы трудно указать ма друі-ой <ѵгучай. гдѣ они были бы переданы 
пъ живописи. Въ водопадахъ работы даже лучшихъ нашихъ іудож- 
кнкопъ І1Ы наіідето только «рыгающія линіи параболическаго'вида 
и плескающуюся бе:іфор«внную пѣіі^-; ватідствіе этого, хотя имъ 
н удастся заставить насъ понять 6ыст]юту воды, они ігакопіа не 
дадутъ вамъ почуіигггюнатъ тяжесть ея; потокъ «ъ ихъ изобра- 
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жеиін кажется л не опрт-жч^ыымг на«»шч* скачу¬ 

щимъ, а не падающимъ. Вода, правда, дѣлаетъ ііеОо.іьшой ска¬ 
чокъ, она іірыгаегь съ плотины или черезъ кахенгч 
но она сшіимежя при пысокомт. водопадѣ въ родѣ 
даннаго; и когда мы потеряемъ ііаі)або«-тческую яп- 
шю, дойдемъ до положенія ігѣпи: когда .мы теряемъ 
прьиѵа>съ водопада и доходимъ до его нирлнія мы 
начинаемъ дѣйствительно чувствовать его тяжесть 
Н яростг.. Тамъ, гдѣ вода дѣлаогь пѳі.вый прыжокъ. о»са. такъ 
скатап.. снокойка, владѣетъ собой, неинтересна и математнчно 
разсѵѳтлнва.' но ока проявляетъ себя вполнѣ, когда видитъ что 
попала въ бѣду и что ей приходится сдѣлать батипій прыжот. 
Чѣмъ она разсчитывала: тогда то она начинаетъ нзгибатмя нзвн-' 
ааться, выбрасывать поясъ за поясомъ, ііастягнвая ихъ все болѣе 
яростно въ споемъ паденіи, высылать похожія на раксты остро- 
конечныя, свистящія стрѣлы по бокамъ въ поискахъ за дномъ II 
вотъ это то разслабленіе, эта безнадежная передача своей тяже¬ 
лой силы на ватю воздуха, особенно хороио выражены у Тер¬ 
нера, а въ особенности въ нашемъ примѣрѣ; другіе наши худож- 
ники, придерживаясь параболической линіи, млн они но теряются 
въ дымѣ и Пѣнѣ ;гЬлаюгь свои водопады какъ бы мускулистыми 
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И упругими, и они могутъ счесть себя счастливыми, если сумѣ¬ 
ютъ удержать свою волу отъ остановки- Я убѣжденъ, что величіе 
движенія, которое Тернеръ пеі)вца.ть посредствомъ этихъ концен¬ 
трическихъ, отвисшихъ яиній, должно чувствоваться даже тѣмъ, 
кто никогда не видѣлъ высокаі'о водопада, н поэтому не можетъ 
оцѣнить удивнтальяой вѣрности этихъ линій природы. 

Въ картнігВ вЦѣпной мостъ черезъ Тизъ" безропотность и ік>- 
качнваніѳ воды взадъ и впередъ еще болѣе замѣчательны; н въ 
то же время иамъ дается яруічія характерная черта большого во¬ 
допада: вѣтеръ, подымаясь вверхъ съ долины противъ теченія, 
подхватываетъ брызги съ краевъ и несетъ ихъ обратно на верхъ 
въ яйлѣ малекг.кихъ оборванныхъ, перевернутыхъ лоскутовъ и 
нитей, имѣющихъ нѣжный видъ среди мрака на лѣвой ггоронѣ. 
Но мы ДО.ТЖНЫ имѣть іюмиого больше понятія о характерѣ бѣгу¬ 
щей волы, првж.чв чѣмъ мы будемъ въ состояніи оцѣнить рису¬ 
нокъ какь этого, такъ и всякаго .другого изъ потоковъ Тернера. 

Когда веда, не особенно обильная, течѳп. по каменистому 
руслу, кптоі>ов часто прерывается углубленіями, 
такъ что вода имѣетъ возможность время отъ вре¬ 
мени на своокъ пути отдыхать во рву, тогда она не 
достигаетъ въ своемъ движеніи непрерывией бы¬ 
строты. Она остаиавянвается послѣ каждаго прыжка, 
свертывается и какъ бы отдыхаетъ кемногп. а за¬ 
тѣмъ продолжаетъ свой путь опять; н, веян, нахо¬ 
дясь въ такомъ с|іавннтелько спокойномъ состояніи, 
она натыкается на какую-«іибудь [ір«гра.д.ѵ, въ ро,'іѣ 
ска.ш нли камня, то она раэвѣтляется к обходитъ пхъ по обѣ 
стороны съ небольшимъ колвчестіюыъ покрытой пузырями п-йкы; 
вотігѣтнігь ступеньку на пути своемъ, она легко прыгаетъ съ ноя 
н затѣмъ, послѣ и-Ькотораго бурленія на ди!'., опять оотаішвлн- 
ваѳтся, словно затѣмъ, чтобы перевести духъ. Но если лох® 
идетъ но продолжительном)’ наклону, по яѳ особенно изрытому 
рытвинами грунту, такъ что вода не можѳп> отдыхать, или если 
собственная масса воды будетъ настолько пополняться огѣжнмъ 
притокомъ ея. что ая обычныя мѣста для остановки окажутся не 
достаточными для нея, и ее постоянно будетъ выталкивать изъ 
нихъ слѣдующее за нею теченіе, прежде 'гѣмъ у нее хватитъ врѳ- 
меші успокоиться, тогда быстрота ея, конечно, будетъ прогресси¬ 
ровать оъ каждымъ оіюйденнымъ ею ярдомт.: і-олчокь. получен¬ 
ный при одномъ скачкѣ, передается олѣ;іуюіцему, пока весь по¬ 
токъ не превратится въ массу еъ бѣшенымъ, все возрастающимъ 
движеніемъ. И когда вода въ тміомъ состояніи натыкается иа пре- 
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граду, ока но обходитъ, а ітерѳсхакнваеть ее, какъ скаковая ло¬ 
шадь; а когда она доходить до углубленія, то она не вытекаетъ, 
сперва наполнивъ его л^иво съ другой стороны, а кидается въ 
него и выходитъ опять на другую сторону, какъ корабль, кото¬ 
рый бросается въ углубленіе, образованное волной въ мор*. 
Всл-Вдствіе этого весь видъ русла потока }>гВняется, и всѣ линіи 
воды пріобрѣтаютъ другой характеръ. Спокойный потокъ пі«д- 
ставляѳтъ послѣдовательность прыжковъ н лужъ, скачки легки. 


^имыі іотвнь 
■ркимитѵ 
свшгв 
Р5Ы». 


упруги, параОолнчкы н производятъ сильный воплѳскъ, вскакивая 
въ наполненные водой рвы; аагЬнъ получается пространство спо¬ 
койной свертывагощеПея воды н другой подобный же скачекъ 
ниже. Но потокъ получившій толчокъ кркнялаіяп фсрлц своего 
русла^ онъ сходить въ каждое углубленіе не скачкомъ, а съ раз¬ 
маху, не ^Ьнясь и не плескаясь, во въ видѣ изогнутой линіи 
снлілой морской волны, и лс-хоянть на другую сторону черезъ 
5 Я. и* .■♦'у ѵ- камень и гребень, съ легкостью скачущаго лео¬ 
парда; нстрЬтивъ камень, стоящій на три или четыре 
фута надъ уровнемъ еіч) русла онъ часто и не обхо¬ 
дитъ еіт) и но пѣнится к словно вовсе его не ка¬ 
сается. а перескакиваетъ черезъ этотъ камень въ 
индѣ гладкаго водяного купола, безъ замѣтнаго напряженія, н вся 
поверхность волны бз-деть вытянута въ п«ч)аллвльныя линіи бла¬ 
годаря его чрезвычайкой быстротѣ, такъ что вся рѣка имѣетъ 
видъ глубокаго бушующаго моря, съ одной только разницей, что 
волны потока, разсыпаясь, стремятся назадъ, а морскія—внередъ. 

Такимъ образомъ, нъ вод-Ь, позучивлией тсычокъ, мы имѣемъ 
превосходнѣйшее распредѣленіе нвогнзтыхъ дикій, 
имт- ”®Р®*ОЯЯШНХЪ ПОСТОЯННО изъ вогнутыхъ въ дугооб- 
іыг ЛМІА. ^ равныя н. наоборотъ, сл-ѣдующнхъ за каждымъ повы¬ 
шеніемъ и углубленіемъ руста съ своей разнообраз¬ 
ной граціей; при этомъ всѣ онѣ обладаютъ единствомъ движенія, 
н представляготт. самый красивый подборъ неорганическихъ 
формъ, которыя только можетъ произвости природа, такъ хшгъ 
ВОЛ 1 ПЛ моря принимаютъ слишкомъ однообразный видъ воі-яу- 


'гыхъ дугъ съ острыми краями, а каждое движеніе потока отли¬ 
чается единствомъ, и псІ5 его лугя представляютъ измѣненія об¬ 
ладающія прекрасными линіями *. 


■* Лр« большомъ масштабѣ это бываетъ исключительжо такъ во 
тѣ же линіи можво видѣть на момевтъ, всякій разъ, когда ета- 
жовится чрезвычайно быстрой и въ тоже время ощущаетъ ва своемъ 
пути Дн<^ такъ какъ она не подбрасывается и-чв не бросается мимо 
дна. Вообще, воду не удается ааркювать, если она е.хншкомъ отры- 
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Мы такимъ образомъ индимъ. почему Тернеръ хнатаетоя за 
ятя изогнутыя линіи потока, не только потому, что 
онѣ въ его глазахъ принадлежатъ къ самымъ пре¬ 
краснымъ формамъ въ природѣ, но потому, что окѣ 
представляютъ момѳігга.тьиов изображеніе величай¬ 
шей силы и быстроты, и говорятъ намъ, какъ по¬ 
токъ бѣзкалъ, прежде чѣмъ мы его видимъ. Скачекъ н плескъ 
можно увидѣть во внезапномъ хапризіі спокойнаго потока нли при 
пплекіи ручейка черезъ мельничную плотину; но во^інистія линія 
есть принадлежность горнаго потока, паденіе и бѣшенство кото¬ 
раго разносится въ долинѣ эхомъ на многія миди; и такимъ обра- 
аоіп», какі> только мы усмотримъ одикі> нэъ его изгибовъ надъ 
камнемъ на переднемъ планѣ, мы ужо знаемъ, что онъ яростно 
мчится издалека. И въ упомянутоѵь ртсункѣ «Нижній иодопад-ь 
Ти8а“, въ переднемъ пдакѣ картинъ „Кііііѳогапкіѳ" я «КЬутег'з 
01вп“, к въ рисункѣ «31. Мацгісе" роджерсовой „Италіи", мы най¬ 
демъ слмое превосходное примѣненіе этнхъ линій; но самый .іуч- 
ліій, по своему оопѳршенетву, рисунокъ мы имѣе^^гь въ «иолНіопу 
АЬЬеу*; онъ можетъ считаться образио^гь рисованія потока. 

Главный свѣтъ картины падаетъ здѣсь на поверхность потока, 
разбухтаго іимгѣлствіо недавнихъ дождей; и его 
могучія іюлны, катясь, бѣгутъ внизъ близъ зри¬ 
теля; онѣ зелены и ясны, но б;{ѣлны отъ піѣвщ 
онѣ бѣгутъ широкими иепрерывнымн океанически¬ 
ми выгибами, вгибаясь другъ въ .чруго я не рао- 


$ гв. (го ярааос- 
хоміАйй ркоуяояъ 
«•■рсркіінагвло- 
тоіі» въ «Ыап- 
ііюпуАЪЬеу*; 


виста, тахт, какъ формы швыряются яаа.ть и впередъ, іі разсыпаются, 
в покрываются яркими аятѵаки, вмѣсто того чтобы явиться въ настоя¬ 
щемъ едивствѣ свовхъ изгнбовъ. Довольно трудно рисовать иеогау- 
тую поверхвостъ, даже ес.чн ова обладаетъ ткавъ» н шероховата; во 
чтобы передать рааікюбраокыя и мчащіяся формы кристаллическаго и 
паінровапваго вещества, вужао обладать бЬльшнмъ иокуествоыъ и 
терпѣніемъ, чѣмъ искусство и тсроѣпіѳ, которымъ обладаетъ бохъшкп- 
ство художниковъ. Въ нѣкоторыхъ случаяхъ это невозможно. Не ду¬ 
маю, чтобы искусство обладало средствамк вѣрно передавать гладкую 
час'П'ю зыбь быстраго мелкаго ручья, передавать прозрачвость. Слоекъ 
и вполвѣ развитую форму; точно также неподражаемы бо.іьшая частт. 
.тняій и движеній волнъ потока. Тѣмъ не менѣе попытку должно всегда 
сдѣлать: пусть цвѣтъ, свобода к яркость буд>тъ принесены въ жертву; 
■о реальные контуры хоть до нѣьхпорой степепл всегда должны быть 
нарнсовавы; подобно тому какъ работающій тщательно чертежпнкъ 
заласаетея ковтурамн тѣла или какой-либо другой топко сформиро¬ 
ванной поверхности. Пусть лучше рисунку недостаетъ сходства еъ во¬ 
дой во многихъ отношеніяхъ, но иелызя опускать одного этого пункта, 
величія воды. Многіе фокусы въ родѣ царапанья и мазанья будуп. 
имѣть въ результатѣ обыавчнвое сходство; положительная н тщате.іь- 
кая передача контура—е.тнпетвеивая вещь, которая дастъ въ резуль - 
татѣ ве.тнчіе. 
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ладаясь, хотя брызги огневой іюдяной пыли летятъ ив воздухъ 
вдоль по каменкстому берегу и подымаются на солнечный клѣть 
въ видѣ пыльныхъ паровъ. Вся поверхность предстаадяеть одну 
бѣшеную гонку двігженія; воѣ волны тянутся въ видѣ рядовъ и 
рытвинъ, какъ я описывалъ, вслѣдствіе ихъ быстроты; и всякая 
изъ втихъ ирасішыхъ формъ вырисована посредствомъ тщате.тьно 
наученной свѣтотѣни нижныхь цвѣтовъ сѣрыхъ н .зелеісыхъ, ко¬ 
торые также серебристы н чисты, какъ лучшія мѣста Павла Во- 
ронеэе, и которыя такъ т<жко выполнены, что нужно напрягать 
зрѣніе, чтобы рааг.тядЬть ихъ. Быстрота и гигантская сила этого 
потока, превосходная утонченность его колорита, и живость пѣиы 
которыхъ онъ достнп. сквозь общій средній тонъ, ;гѣлаютъ его 
почти самымъ совершеннымъ изображеніемъ бѣгущей воды изъ 
всѣхъ существующихъ іга эту тему хартнпъ. 

Эта картина, как7> было замѣчеію, когда мы раньше упоминали 
$ 27 . И ц-ярі,тг О ней, полка выраженія движеній всякаго рода; 
міго петое въ облака бѣгутт. въ безпорядочной торопливости; солнце 
кіргякк ,.Иір«у- выглядываетъ временами на момвіггъ, удачно ны- 
" Ѵа®' браиь время, сквозь листья; дождь уносится прочь 
вдоль по холмоагь; а потокъ, главный объектъ въ картинѣ, чтобы 
дополнить нкечатлѣніе, изобрахеи7> самымъ дикимъ изъ іиѣхі> 
другихъ эявмѳн7ои75: онъ не только яростенъ з;гѣеь, передъ нлміі, 
іса томъ мѣстѣ, на которое мы смотіінм7., но въ каждомі» своемъ дви¬ 
женіи но всему нуги своемъ онъ з(оситъ с.7ѣпы своега бѣшенства. 

•Замѣтьте, что Тернеръ соиершоііно иначе обращается съ свосімъ 
потокомъ, когда смм&,тъ картины зак-іючается иъ спокойствіи. Въ 
картинѣ „Меркурій н Аргусъ* прѳлстаа.іекъ потокъ также на пе¬ 
реднемъ планѣ; но, по мѣрѣ іінохожденія къ намъ, мы яндимъ. 
какъ он7> дважды останашінвается въ двухъ спокойныхъ стекло¬ 
видныхъ рвахъ, на которые і:ьющій скотъ бросаетъ неподвижное 
оное изображеніе. Отъ ближайшаго изъ етяхъ рвовъ вода скачетъ 
въ »идѣ трехъ каскадовъ н влниается въ другой бассейнъ близко 
отъ насъ; опа просачнЕлотоя иъ внд1> серебрнстигь нитей сквозь 
листья на краяхъ ѳя м падаетъ, зненп и плескаясь (котя въ значи¬ 
тельномъ холичестпѣі въ ров’ь; она будоражитъ его спокойную по¬ 
верхностію, надъ которой нагнулась птица, чтобы попить, коіщен- 
трнчеокой н свертывающейся мелкой зыбью, которая раадѣлііетоя 
и обходитъ камень, на самой отдаленной окраинѣ рва, и иода 
спускается по краю бассейна въ индѣ сверкающей пѣны. Такимъ 
образомъ мы находкмт», во ігсѣхъ случаяхъ, что Тернеръ никогда 
не отступаетъ отъ системы истины, такъ какъ онъ даетъ отчетъ 
о всякой фазѣ и о всякомъ явленіи въ природѣ тамъ, гдѣ это 
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имѣетъ наибольшую пѣниость н оставляетъ наибольшее впеча¬ 
тлѣніе. 

У насъ, однако, не хватитъ мѣста, чтобы прослѣдить все раз¬ 
нообразіе его манеры рисовать потоки. Вышеириве- ^ р„а„*в 
денные два примѣра характернауютъ два иеликіе С 1 \^т. 
отдѣла или класса іютокоігь: потоки, движеніе кото¬ 
рыхъ непрерывно, и потоки, движеніе которыхъ прерывазтоя, 
всѣ рноункн бѣгущей воды выясняются въ изображенія того 
или другого изъ нихті. Спускъ далекаго потока въ виньеткѣ 
къ „Эгрѳмонтскому мальчику" легокъ, но производитъ пораан- 
тельмое впечатлѣніе. „Сліяніе Грэты н Тнза" представляетъ ио- 
клгочнтельиый случай смѣлаго рисованія сложныхъ формъ мел¬ 
каго потока среди многочищіенныхъ скалъ. Еще лучшимъ при¬ 
мѣромъ можетъ служить недавній рисунокъ Оааіо Огвпйе на 
С.-Готардѣ, гдѣ волны Тосоіа, ясныя и синія, іліѣдаются про¬ 
межъ гранитныхъ навороченныхъ массъ, которыя сорвало бу¬ 
рей, разрушившей всю дорогу. Въ „^ѵу ВпФ§в“ сюжетомъ слу¬ 
житъ спокойный потокъ ІЮ рву, среди упавшихъ скалъ, гдѣ формы 
камня видны сквозь ясную коричневую поду и ихъ отраженія 
смѣшиваются съ отраженіемъ листвы. 

Во всѣ времена болѣе дѣятельныя усилія прилагались къ пи¬ 
санію моря, чѣмъ къ писанію потоковъ, но усилія эти 528 . Иорсків іш8- 
былн менѣе успѣшны. Кахъ было сказано выше, по- дамп; міовмм- 
оредствомъ ухищреній и фокусовъ легко получить «мтъ »Р*в»» 
сходство съ бѣгущей водой, которая не представляетъ "***- 

одного цѣлаго, но море .должно* рисовать согласно законамъ; его 
нв;іьая передать какъ что-то несуразное и запутанкоѳ, ого тм- 
жесті. и маесы должны быть выражены; а усилія придаіч. ему 
выраженіе кончаются неудачей у всѣхъ, кромѣ самыхъ мсі-учихъ. 
въ смыслѣ таланта, людей; даже, если эти избранники достига¬ 
ютъ успѣха только отчасти, успѣхъ должно считать достойнымъ 
высшей похвалы. 

Какъ правильная передача А.іьпъ зависитъ отъ умѣнія писать 
снѣгъ, такъ и правильное писаніе моря, по крайней мѣрѣ, при 
прибережныхъ пейзажахъ, долхаю зависѣть въ немалой степени 
отъ умѣнья писать ігѣну. Существуютъ два условія, при кото¬ 
рыхъ образуется пѣна, написаті. которыя, насколько я знаю,^ин- 
кто не пытался: первое—густая, похожая на сливки, свертываю¬ 
щаяся, лижуоіая массовая пѣна, которая только на моментъ ос¬ 
тается, послѣ паденія волны; она хорошо видна, когда пробѣгаетъ 
на берегъ; второе— тонкое, бѣлое покрыва.чо, нъ которое она пе¬ 
реходитъ н которое открывается мѣстами и образуетъ видныя 
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скважины я трещины, проводя жилки мрамора по всей поверхности 
волкъ и соединяя буруны на плоскомъ берегу ;і.тинными волоча- 
іцймяоя потоками біілилъ. 

Очевидно, что необыкновенно трудно выразить одно изъ этихъ 
двухъ условій. Довольно трудно уаовить лижущую' н свертываю¬ 
щуюся пѣну, даже имѣя въ виду однѣ линіи трепетанія; но губы, 
танъ сказать, которыя лежатъ вдоль этихъ линій—полны, выпя¬ 
чены и замѣчательны по своей прекрасной свѣтотѣни. Каждая 
обладаетъ своимъ свѣтомъ, неописуемо (гѣжными переходами тѣви. 
яркимъ отраженнымъ свѣтомъ, и темной наброшенной тѣнью; чтобы 
нарисовать все это, требуется трудъ, заботливость и та устойчи- 
воеі'ь въ работѣ которая, какъ бы уиѣ.іо ни проявилась, всегда, 
мнѣ кажется, должна уничтожать впечатлѣніе дккостм, случай¬ 
ности, эфемерности, и такимъ образомъ загубить море. Оь другой 
стороны, ражіѣлины въ тонкой, распавшейся [гЬнѣ,съі{хънепразидь* 
иымп измѣненіями круглыхъ и овальныхъ формъ, влекомыхъ 
1-0 туда, то сюда, было бы довольно трудно нарисовать, даже если 
бы ихъ можно было видѣть на п.іоскоП поверхности; а между гѣагь 
каждая разсѣянна является предъ нами трепеаіущей к на такой 
поверхности, которая мечется; разсБяикы разрываются надъ мелкой 
зыбью и мелкими волками, и такимъ образомъ онѣ представля¬ 
ютъ перспективы самой безнадежной сложности. Въ самомъ дѢліі 
иелѳгко было бы изобразить спускъ въ рноуккѣ съ овалішымъ 
углубдешеыъ въ складкахъ аралировкн. Я не знаю, чтобы кто- 
пнбудь, »ѳ обладая тааантомъ Веронезе или Тиціана, могъ сдѣ¬ 
лать даже это, какъ о^Ьдувтъ, но въ .драпировкѣ можно не досмо¬ 
трѣть многихъ ошибокъ н топорііости: совсѣмъ не то съ моремъ: 
малѣйшая неточность, малѣйшій недостатокъ теченія и свободы 
въ линіи кажется глазу какъ бы гееударствеиной измѣной, н я 
думаю, что здѣсь успѣхъ невозможенъ. 

И все же нѣтъ ни одной волны, ин одной части сильно взвол¬ 
нованнаго моря, на которыхъ эти обѣ формы иѳ появлялись бы, 
въ особенности послѣдняя, послѣ того какъ буря поФігравъ въ те¬ 
ченіе нѣкотораго времени, растягивается по всей поверхноспь 
Вотъ ЯГО обстоятельство и приве.ю меня къ выводу, что море 
можно написать посредствомъ болѣе илн менѣе ловкихъ услов¬ 
ностей, такъ какъ дга наиболѣе продолжительныхъ явленія нельзя 
вовсе представить. 

Далѣе, что касается формы прибоевъ на ровномъ берегу, то 
они представляютъ нѳ менѣе тяжелое затрудненіе. Въ нихъ есть 
непримиримая сііГѣеь формализма и бѣшенства. Ихъ изрытая 
поверхность отмѣчена пара.ѣтвлыіьшн линіями, въ родѣ линій 
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гладкой мельничной плотины, н раздѣлѳиа отраженнымъ и прони- 
каюіднмъ свѣтомъ самой удивительной сяожкостн, а 
нхъ выгибъ всегда обладаетъ математической чи- 8 30. 
стотоЯ и точностью; тѣмъ ие менѣо, въ верхушкѣ 
этого выгиба, когда она перегибается, замѣчается вщасг|ішъ «о- 
внезапное ослабленіе и разстройстю, вода качается брпквмю. 
и прыгаетъ по хребту, какъ потрясенная цѣпь, 
движеніе передается отъ одной части къ другой, какъ въ тѣлѣ 
змѣя Тутъ вѣтеръ принимается за работу на самомъ краю, и 
вмѣсто того, чтобы дать верхушкѣ разлиться естостіівннымъ пу¬ 
темъ, онъ поддерживаетъ ее, гонитъ ее обратно или соскабли¬ 
ваетъ ее и уноситъ весь ея корпусъ; такъ что брызги у вер¬ 
хушки то переходятъ ?гь формы, выпуклыя вслѣдствіе ихъ соб¬ 
ственной тяжести, то въ формы, сдутыя и унесенныя, когда ихъ 
тяжесть не выдерживаетъ. Затѣмъ, наконецъ, когда верхушка 
сваливается, кто скажетъ, какъ назвать такую форму, которая не 
имѣетъ инкахоЯ формы, расшибаясь при прикосновеніи къ берегу? 

Мнѣ думается, что этотъ послѣіній обвалъ и есть самая труд¬ 
ная задача для художника. Ннкто не можетъ съ нимъ справиться. 
Я видѣла какъ Коплей Фильдингъ былъ очень близокъ къ изо¬ 
браженію того мѣста, гдѣ угрожающій кітЛ дергаетъ и качается, 
какъ онъ завивалъ его очень успѣшно (іисто;[ько даже, что не 
узнаешь, что все ;гго на бумагѣ) почти до берега, но окончатель¬ 
ное паденіе не то. въ иѳм’ь нѣтъ грома. Тернеръ усиленно пытался 
передать это. ио и ему ие удаюсь. Этотъ моментъ передайъ Оті 
рисункѣ .Сидоігь" изъ иллюстрацій къ библіи, ибол-Ьс тщательно 
въ язображѳмін ВатЬогои^К; въ обоихъ случаяхъ на днѣ мачо 
пѣны, и упавшая волна походить па стѣ<іу: но все же она велн- 
личествеина; въ послѣдней картинѣ, кромѣ того, выраженію помо¬ 
гаетъ мечущійся кусокъ каната, который нѣсколько фигуръ та- 
щутъ на берегъ и который волна при подъемѣ швыряетъ въ воз¬ 
духъ. Самую успѣшную, можетъ быть, передачу этихъ ірормъ 
можно видѣть въ картинѣ „Гѳро и Леандръ**, но тамъ рисовать 
было легче, волѣдстніе могучаго эффекта свѣта, который замас¬ 
кировать пѣіі}'. 

Не съ береі'а однако. Тернеръ обыкновенно язучаѳть сшю 
море. Извивы буруновъ, когда смотришь на нихъ 

съ берега, представляются нѣсколько монотонкымя 5 

, ^ аіМвягА, еспв м 

даже въ природѣ; раз%гѣръ волнъ въ открытомъ сіютр«ть 

морѣ неясно представляется воображенію; а волны, 5»р»гА 

находящіяся на болѣе блнзко.чсъ разстояніи отъ глаза. 

кажется, слѣдуютъ одна за другой и одна на другую походятъ; 
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кажется, что онѣ медленно двигаются къ берегу п («аснадвіотси. 
сохраняя тѣ же линіи я формы. 

Находясь же на вод'Ь, хотя бы на раастоянін 20 ярдовъ отъ 
берега, мы получаемъ совершенію другое впечатлѣніе. Каждая 
іюлна вокругъ на-съ кажется громадой н ни одна не походитъ на 
другую; а буруны, когда мы смотримъ на нихъ сааот, представ* 
дяготъ велнчествеіпіыл, протяжныя рознообрааиыя нзогаутыя 
линіи, которыя канѵто особенно выражаютъ в быстроту и силу. 
Удаль, которая раньше не чувствовалась, ясно піюдстаняяется въ 
(гЬшеякомъ вѣчномъ непостоянномъ, но имѣющемъ направленія 
движеніи, въ движеніи не волны за «одной, какъ это кажется съ 
берега, а той же самой воды, то по;іыма»швйея, то опусхающейся. 

Изъ волігь, которыя послѣдовательно приближаются и разсы¬ 
паются, каждая лредетавляется уму какъ бы отдѣльной ѳдинн- 
лей, которая, выполнивъ свое кааначѳніе, гибнетъ и замѣшшіа 
другой; и нѣть ничего здѣсь такого, чіх> оставляло бы впечатлѣніе 
безпокойства, какъ нѣть ничего подобнаго въ послѣдовательныхъ 
н непрерывныхъ функціяхъ жкани и смерти. Но только когда мы 
.’Мімѣчаемъ, что это не есть лоеяѣловатвльіюсть волнъ, а одна и 
та же нода, посіюнино подымающаяся и разсыпающаяся, и отсту* 
поющая н вкатывающаяся опять въ новой формѣ и съ новымъ 
бѣшекствомъ, только тогда мы ощущаемъ .мятежный духъ и глу- 
биііу ен иѳустаянаго пгьва. Ощущеніе мощи также утраивается; 
потому что по только громада ея очевидіім'о размѣра сильно 
увеличивается, ко н все ея двшкоміе принимаетъ другой харак¬ 
теръ; это не равнодушная волна, катящаяся какъ бы во снѣ 
впередъ, пока она не свалится тяжело внизъ на берегъ; это — 
напряженное стремленіе огромной и живой силы, которая уже, 
какъ кажется, не падаетъ, но вламывается на берегъ; которая 
никогда ие гибнетъ, а отступаетъ и снова оживаетъ. 

Стреміісь норѳдать этотъ величественный характеръ моря, 
Тернеръ почти воеі'да ставитъ зрителя не иа берегъ, 
а въ двадцати или тридцати ярдахъ отъ него, за 
первымъ хребтомъ буруновъ, какъ, напр., яъ карти¬ 
нахъ: «Конецъ земли", «Ро«‘еу“, «Г)апЬаг“ и „Ьаав* 
Ьаі'пѳ". Послѣдняя была хорошо гравирована н можетъ служить 
образиміъ порывистости и силы. Величественное разлѣленіе 
всего пространства моря на нѣсколько темныхъ длинныхъ бороздъ 
трепещущей волны, изъ которыхъ одна даже осыпала обломкадіи 
скалы впереди позволяетъ намъ разсчитать пространство н силу, 
II люди, стоящіе на берегу, сразу стаиовятся оохожи.мн на иасѣ- 
ко.мыхъ; тѣмъ не менѣе при этой ужасной простотѣ видны ярость 
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и бѣшенство ВЪ волненіи е.дипичныхъ линій, которое придаетъ 
всему морю дикую, удалую, неустанную разрозненность, нъ родѣ 
тпй разрозненности, которую можно наблюдать въ разъяренной 
толпѣ, массы которой въ изступаенін дѣйствуютъ залдно, но гдѣ 
чувство одного совсѣіть непохоже на чувство другаго. Особенное* 
инимашіе слѣдуетъ обратить на іыоскоеть мѣхъ линій; необходимо 
придерживаться по отношенію къ морю тѣхъ же правилт,, что н 
по отношенію къ горамъ. Вся гракдіоаностъ и все пеянчіе въ 
природѣ дакгпяі не высотой, но широтой ея массъ: н Тернеръ, 
ьтѣдуя ей въ ея обширныхъ линіяхъ н но теряя подъема ея 
во.тнъ, пріпіастъ имъ вдесятеро больше силы. Дал’ім) замѣтьте 
особенное выраженіе «тижостя* въ волнахъ Тоішоіш, 
тяясестн топко такого же свойства, какую мы ви- 5 • ' 

ДИМЪ въ его ію.допадѣ. >Іы не получаемъ і>ѣжущей, твисти. 

прыгающей, эластичной линіи; въ іюлкахі. яѣ-л. ни 
прыжковъ,* НК скачковъ; эмо—характерный признакъ СЬвІхеа 
йеасіі илн Натрвіеай Ропбв ію время бури. Но иолвы кататся и 
ныряютъ съ такимъ видомъ і»азслабдвнія, н ихъ масса тавгь швы¬ 
ряется иа берегъ, что мы чувствуемъ, какъ скалы трясутся подъ 
КИМИ, и чтобы получилось болѣе і:кльнов шіочатлѣніе, оніі, за¬ 
мѣтьте, срашіктельно мало імізбиваютск вѣтромъ; надъ плыну- 
иінмъ деревомъ н п,то;іь беімга мы получаемъ отмѣтки лннін 
оторванныхъ брызгъ; но ато щю.чставлявтъ просто бахішму вдоль 
гробкя прибоя и но км-ѣеп. ничего общаі’о съ его гигантскимч. 
цѣлымъ. Вѣтеръ ничего не можогі» подѣлать съ единствомъ, еічі 
силы н тяжести Наконецъ, вамѣтътѵ, какъ на скалахъ, налѣно 
сила и быстрота лодымающѳйеа іикпкы обо^ніачаются точно та¬ 
кими же ,'іиншмн, которыя, какъ мы видѣли, служатъ для обоз¬ 
наченія ГгЫиенства нъ потокѣ. Вода на этнхь скалахъ состоитъ 
изъ только-что разсыпавшейся во.'ікы, и оші мчится надъ ннмн; 
отреміісь же по скаламъ, волна не разсынаотоіг, не п'Ниитоы, не 
обходитъ скалъ, а такъ же, какъ и въ потокѣ примѣняется к-ь 
каждому іювышеиію въ скалѣ, къ каждой рытвинѣ тропетцущими 
.тнніяыи, гращя н разнообразіе которыхъ, сами по себѣ, могутъ 
занять у насъ цѣлый день наученія; н только тахгь, гдѣ два по¬ 
тока этой мчащейся воды встрѣчаіотсіі въ углубленіи в-ь скал'к 
іюкааапа нхъ сн.іа въ шідѣ вертикальныхъ скачковъ бінлзгь. 

Вдали, въ этой ввѵтичественной картняѣ вндны двѣ полны, ко- 
торіАя совершеішо уклоняются огь принципа, соб- § 54 . 0 со 6 «шо» 
людавыаго всѣмн остальными, и дѣлаюп. высокій давжвн» втетіг 
црыжоісъ въ возд)-.хъ. Онѣ должны передать намъ *®*''*^ 

ы-ѣчто важное для насъ. Ихъ скачекъ не есть приготовленіе къ 
еовгеаыиыг яивояасцы, ^ 
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тому, чтобы ілзбиться, онъ также не причиненъ т-Нмъ, что ояЬ 
наткнулись на скалу. Онъ вызванъ тѣмъ, что онѣ повстрѣча¬ 
лись съ предшествующей волной, которая теперь ототупаетъ. 
Когда большая волна, собираясь разсыпаться, какъ-разъ въ мо¬ 
ментъ (Жроккдыванія, съ силой натыкается кв фасадъ стѣны, 
либо вертикальной скалы, то звукъ удара непохожъ ни на трескъ, 
ни на ровъ, а на выстрѣлъ во всѣхъ отношеніяхъ подобный 
выстрѣлу изъ большой пушки; волну швыряетъ обратно отъ 
скалы, съ силой, едва-лн уменьшенной, но съ измѣнившимся 
направленіемъ: она теперь >'жв удаляется отъ берега, и въ тотъ 
моментъ, когда она натыкается на слѣдующую волну прибоя, 
результатомъ является вертикальный скачекъ обѣихъ, что н пе¬ 
редано здѣсь Тернеромъ. Такая отстугаиощая волна будетъ про¬ 
должать свой путь нъ открытое море по крайней мѣрѣ сквозь 
десять нлн 12 рядовъ послѣдующихъ волнъ прибоя, прежде чѣш. 
она будетъ обезсилена.- Эффектъ столкновенія болѣе ощутительно 
и полно пеіѵедань ггь „ОиіІІеЬоваГ", въ рѣкахъ Франціи. Оно осо¬ 
бенно поучительно здѣсь, вслѣдствіе того, что знакомитъ насъ 
съ характеромъ берега и силой волнъ гораздо болѣе ясно, чѣмъ 
могли бм познакомить какія - угодно брызги вокругъ самыхъ 
скалъ. 

Дѣйствіе улара на самый берегъ пвредаетоя въ «Ьапб'з Еп(1“ 
к .ТапЫІоп Саеиѳ*. Съ наступающимъ, при силь- 
* Зі. и У)Ж4 номъ яѣтрЬ, приливомъ, въ томъ мѣстѣ, гдѣ волны 

іспіы імооя а , , - , 

барігь прибоя ощущаютъ подъ собой берегъ за моментъ 

передъ тЬмъ. какъ онѣ прикоснутся къ скалѣ (такъ 
что прежде чѣмъ удариться, онѣ переваливаются), въ ѳтомъ міі- 
стѣ при бяагопріятиыхъ условіяхъ эффектъ такъ удивителенъ, 
что ему трудно повѣрить, если к« имѣть случая видѣть его во¬ 
очію. Я видѣлъ какъ вся масса волпы поднималась въ видѣ 
одноітэ бѣлаго, вертикальнаго, широкаго фоятапа, на 30 футовъ 
надъ моремъ, причемъ половина ея настолько тонка, что уносится 
вѣтромъ а остальная часть, обезсилѣвъ, крутится въ воздухѣ п 
падаетъ назадъ оъ тяжестью и трескомъ, напоминающимъ огром¬ 
ный водопадъ Эго передается въ виньеткѣ къ яЬусІ- 
(іяз**; а ударъ менѣе сильной волны среди обломан¬ 
ныхъ ска;гъ, когда опа не натыкается въ полномъ 
смыслѣ па стѣну, изображенъ на берегу въ картиніі 
„Конецъ земли". Эта послѣдняя картігаа есть этюдъ 
моря, вся организація хотораі'о разстроена постоян¬ 
нымъ отступленіемъ во.ікъ отъ каменистаго берега. 
Картина „^аа§^ 1 ал 1 ѳ“ представляетъ волну н тяжесть океана при 
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бурѣ на сравнительно ровномъ берегу; но ,Д(оиѳцъ зѳмлн“ пред¬ 
ставляетъ полную безпорядочность волнъ, когда каждая изъ 
ннхъ въ отаѣяьностя, внатывзясь, раздѣляется и запутывается 
ореди возвышенностей и отбивается обратно, часть за частью, 
отъ стѣнъ скалы на той и другой сторонѣ, отступаетъ, какъ по¬ 
терпѣвшая пораженіе дивизія великой арміи, приводящая все 
позади себя въ безпорядокъ, превращаетъ послѣдующія волны 
въ вертикальныя гребни, а онѣ, въ свою очередь, еще болѣе ра»)- 
сыпавшнсь, вслѣдствіе столюювѳиія съ берегомъ, переходятъ въ 
состояніе болѣе безиадѳжлаго хаоса; наконецъ, вся поверхность 
моря становится вопдощеніемъ одного головокружительнаго ко¬ 
ловорота, мчащагося, навивающагося, мучительнаго, изступлен¬ 
но—безпорядочнаго воливнія, скачущаго, и трещащаго, н сверты¬ 
вающагося, въ самомъ безпорядкѣ своемъ проявляющаго громад¬ 
ную силу; подраздѣленныя на миріады волнъ, ивъ которыхъ 
каждая въ отдѣльности — слѣдуетъ помнить •- не щмдстаилявть 
отдѣльной водны, а частичку одной іфомады, эти отдѣльныя полны 
происходятъ отъ внутренней силы н передаютъ во всѣхъ иалра- 
в-тевіяхъ могучее тіюпетанів неулерхшмой .тиніи, которая окояь- 
иитъ надъ скалами и извивается въ порывахъ вѣтра, подавліія 
первыя н проникая второй формой, бѣшенствомъ к быстротой ли¬ 
жущаго ОГНИ- Н въ передачѣ всего «того нѣть ни одного не¬ 
правильнаго выгнба, НН одного, который не былъ'бы совершен¬ 
ствомъ выраженія видимого движенія; н формы безконечнаго 
моря нарноованы по всей каі)'піііѣ съ величайшимъ знаніемъ 
нскуоствя, которое, при глубочайшемъ изученіи каждой линіи, 
придаетъ ей такой видь, словно она попала туда по игрѣ слу¬ 
чая; н все же каждая сама по собѣ остъ тема н картина, отли¬ 
чающаяся отъ всего окружающаго. О колоритѣ этого великолѣп¬ 
наго моря я гаворилъ раньше; это цвѣтъ торжественный, зелено- 
сѣрый (при чѳиъ пѣна неясно видна сквозь мракъіоумеіюхъ), 
измѣняемый полнотой, пепостоянствомъ и грустью глубокой ди¬ 
кой мелодіи. 

Большинство картинъ Тернера, изображающихъ открытое море, 
принадлежатъ къ нѣсколько болѣе раннему періоду, ^ 

чѣмъ вышеупомянутые рисунки; н въ общемъ они 
не имѣютъ равной съ ними цѣнности. )іІк'ѣ кажется, 
что художникъ, въ то время либо обладалъ мень¬ 
шимъ знаніемъ, либо менѣе воехігщался характеромъ 
глубокой БОДЫ, ѵѣмь характеромъ прибрежнага моря, н чти, 
жьтѣдствіе этого, онъ поддался вліянію яЬкоторыхъ ісачествъ 
голландскихъ маринистовъ. Онъ, въ особенности, заимствовалъ 
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іП”Ь нихъ привычку бросать темную гЬнь на близъ лежащую- 
волну, съ такимъ расчетомъ, чтобы вывести потокъ свѣта позади; 
хотя онъ поступалъ при атомъ болѣе законно, чѣмъ оин, то есть 
онъ- выражалъ св-Ьтъ въ видѣ мазковъ на пѣнѣ, н обозііачаші 
тѣнь такъ, что, выходило, будто она брошена на поверхность, по¬ 
крытую пѣной, всо же привытаа воіожила много слабости и услов¬ 
ностей въ картины этого періода. Кго рисованіе волнъ првдст«*- 
ляло собою та«ж 0 нѣсколько мелочныя и раздѣленныя, мелкія 
({іормы, покрытыя бѣлыми плоскими 6р«ага.мц,—явленіе, которое 
художникъ, несомнѣнно, видѣлъ на нѣкоторыхъ изъ мелкихъ гол¬ 
ландскихъ морей, ко которое мпѣ самому никогда ив приходи¬ 
лось встрѣчать и о<гь изображеніи котораі'о я поэтому не йогу 
говорить. Все же. даже въ нихъ, а я ихъ причисляю кті самымъ 
неудачнымъ произввдоніямь художника, выраженія вѣтерка, дви¬ 
женія н сиЬта чудесны; м поучительно сравнить ихъ съ безжиз- 
немнмми проиаведеніями самихъ голландцевъ и съ какими бы ин 
было современными подражаніями нмъ, катъ напримѣръ, съ мо¬ 
рями ІОміькот-і-а, гдѣ свѣтъ аесі, бѣлый, а вся тѣнь оВрая, гдѣ 
вода ив отличается отъ пѣны, настоящая тѣнь не отличается отъ 
отраженной; ня'Ь картинъ Колыютта не видно, чтобы художникъ 
когда-зшбудь видѣлъ море. 

Нѣкоторыя картнны. относящіяся ігь этому періоду жнвнн 
Тернера, свободны отъ голландской аарааы и выказываютъ на¬ 
стоящую мощь художника. Одна, очень крупная, находится во 
владѣніи Еагі оі Еііватѳге; она нѣсколько тяжела по свонмъ фор¬ 
мамъ, но замѣчательна по величію разстоянія, достигнутаго на 
горияоитѣ; гораздо мегѣе значительное пронвйедвніе. но пред- 
отаилягащее еще бол’ѣе рааителыіыП примѣръ— это каігтина ,Рогі 
КиуаііавГ, прииадлѳжапіая Биккеллю; по выраженію бѣлыхъ, ди¬ 
кихъ, хоѵлодиыхъ, неудобныхъ ваніъ сѣвернаго моря, хотя море 
почти подчинено ужаснымъ, катящимся облакамъ, съ ней не мо¬ 
жетъ сравниться ни одно изъ произведеній, мігѣ ігевѣстяыхъ 
Обіі эти картнны очень сѣры. „Па-лв-Калэ“ болѣе бсялѵта колори- 
тюмъ I! выказываетъ батѣѳ нокусства, чѣмъ об-ь, но тѣмъ не менѣ<‘ 
она НВ пронзводктъ такого впечатлѣнія. Недавно Гвъ 1»43 г.) два 
моіюкихъ пейзажа появились среди болѣе блестящихъ произведе¬ 
ній. Одно „Остенде", пЬсколько неестественно, въ немъ чуветвуется 
напряженіе, но другое, которое также называется .Киувйаеі" сто¬ 
итъ наряду съ самыми лучшими картниамн, которыя вышли изт. 
подъ его кисти, н особенно замѣчательно тѣмт^ что написано безъ 
рЧіакаго контраста красокъ или тѣней; все въ ней спокойно и про¬ 
сто даже до крайности, такъ что картина чрезвычайно непривле- 
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катольна на первый взглядъ. Тѣнь конца гавани изображена про¬ 
сто мазками, означающими отраженный свѣтъ, н настолько зага¬ 
дочна, что, когда на картину смотришь вблизи, свѣтъ этотъ почти 
незамѣтенъ; оііъ появляется только тогда, когда зритель отсту¬ 
паетъ. Это поучительно, какъ контрастъ темнымъ тѣнямъ его бо-. 
лѣе ра>ииіхъ произведеній. 

Немного, сравнительно, найдется людей, которые, когда-либо 
видѣли дѣйствіе производимое на море сильнымъ вѣтромъ, про¬ 
должающимся безъ перерыва іпі теченіе трехъ пап четырехъ 
дней н ночей; а тѣмъ, кто не видѣлъ, мнѣ кажется, иевозможно 
себѣ представить это дѣйствіе не вслѣдствіе о.дной | зв. Эффичь 
только грандіозности или напора волнъ, но вСѵТѣд- мера послѣ прс- 
отвіе того, что, въ полномъ смысзгЬ слова, нѣтъ гра- долниталыгов 
ннцы .между моремъ и воздухомъ. Вода, вслѣдствіе 
продолжительнаго иолкекія, сбивается не просто въ ігѣну, ишю- 
минаоиц'ю СчКпзеи, а нъ массу скопленныхъ дрожжей которых 
ішоять въ видѣ веревокъ и гирляндь, перекинутыхъ съ одной 
волны на другую, и тѣмъ гдѣ одна перегибается, чтобы рас¬ 
пасться, образуютъ феотоігь, подобно драпри, начиная съ края 
возпы; оііѣ подхватываются вѣтромъ не въ внзѣ раэлетѣющойся 
□ы.'Ш, по всѣмъ корпусомъ, въ видѣ извкваюіцихсл, внсящихъ, 
свертывающихся массъ, которыя дѣлаютъ воздухъ бѣлымъ и гу¬ 
стымъ, какъ это бываетъ при полающем-ь енѣгЬ, только тутъ 
хаотл имѣютъ по ф;гту нлн по два въ длину; саммя волны полны 
ггіміы внзтри себя и подъ собой, что дѣлаеть нхъ бѣлыми на¬ 
сквозь, подобію нодв подъ большимъ водопадомъ; к такъ ішкъ 
ихъ массы, такнмті образомъ, сост'оягь на половину изъ воды, на¬ 
половину изъ воздуха, то онѣ разрываются на куски вѣтромт, и 


„Дрожжевыя вогвы (.Ѵеяіу хѵаѵод*)— это выраящаіѳ Шевсвпра 
указало вамъ на сходство водвъ съ дрожжамк; можетъ быть, боль¬ 
шинство чктятелей принимаетъ это выраженіе просто какъ равное 
выраженію „пѣинстыя". ко Шекспиръ иовнма.ть его лучше. Морская 
пѣна, при обычныхъ условікхъ, не етонгь и момента послѣ того, какъ 
она образовалась, ока исчезаетъ, какъ опнсано выиіе, іі цреврашаетеи 
просто въ бѣлую тонкую иежену. Но пѣна вродолжзтальной бури н.чѣ- 
етъ совершенно другой характеръ; это „сбитая" пѣна, густая, аеаре- 
рывващ п въ нечистомъ или обезцвѣчеивомъ морѣ очень некрасивая, 
ѳсобешо вслѣдствіе ея манеры висѣть вокругъ верхушекъ волнъ и 
собираться въ шоекшіяся корки передъ гопающнмъ ее вѣтромъ. Море 
вьггдядктъ такъ, словно оіо въ саномъ дѣлѣ работаетъ или бродитъ, 
Слѣдующая цитата изъ <1>енимора Купера можетъ служитъ интерес¬ 
нымъ подтвержденіемъ оетальвой части сдѣланнаго вьппѳ описвяія; 
она совершенно свободна отъ нреуве-іичевіа; „Мнѣ теноръ въ первый 
разъ въ жпэнп приходилось наблюдать бурю на морѣ море при силь¬ 
номъ вѣтрѣ, даже при очень сильномъ, а видѣлъ часто, во нацо}іъ 
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уносятся въ видѣ ревущаго дыма, который Зд'шнть и лавнтъ, какъ 
и самая вода. Прибавьте къ этому, что когда воздухъ лишается 
своей влаги всл-ѣдствіѳ продоламтельнвго дождя, брызги моря 
подхватываются имъ, какъ оииоаио выше (отдѣлъ Ш. Гла ва IV*, 
§ 13) и покрываютъ поверхность моря не просто дымомъ тонко 
разроакеюсой воды, а кипящимъ туманомъ; представьте себѣ 
также низкія дождевыя тучи, подогнанныя нъ самой поверхности 
моря, какъ я это часто видѣлъ кружащіяся н летящія обрывками 
и осколками <гь волны на волну; наконецъ поймите самые валы, 
когда окн находятся въ состояніи величайшей своей мощи, бы¬ 
строты, грандіоаноотіі н бѣшенства, іюдьшаются и образуютъ про¬ 
пасти и острыя вершины, которыя квборождвны при этомъ юс- 
хожлѳніи іюдоворотами, среди всего этого хаоса.—и вы поймете, 
что дѣЯствнтольно нѣтъ различія между моремъ н воздухомъ; 
что не остается ничего, ни горнізонта, ни признака земли, нн прн- 
зкаков'ь мѣстоположенія; что небеса—однѣ брызги, а океанъ—однѣ 
тучи, и что вы такъ же но можете вндѣтъ ни въ одномъ налра- 
влекіи, какъ по мажете видѣть скі>озь водопадъ Представьте себѣ 
эффектъ который пронаведвтъ первый лучъ солнца ннспослаикый 
свыше, для того чтобы посмотрѣть на это разрушеніе, н вы по¬ 
лучаете картину, выставленную въ академіи въШ2г, „Куранъ* 
одно изъ величайшихъ свидѣтельствъ морекмх) движенія, тумана 
и свѣта, которыя когда-либо были пѳре.7оже}іы на холстъ даже 
Тернеромъ; само собой равумѣется, картина эта иѳ была пошіта; 
но было нѣкоторое оправданіе того, что публика не понимала 
етого, ибо немногимъ приходилось видѣть море въ тако© время, 
я если это н случилось -го они пе могли противостоять ему. Дер¬ 
жателя за мачту или за скалу н наблюдать его значитъ испы¬ 
тать нъ теченіе продолжительнаго временп оіц^'іпвиіѳ утопающап) 


вѣтра въ дакмомъ случаѣ, настолько же яревосходнлъ напоръ зау¬ 
рядно сильнаго вѣтра, насколько ваворъ послѣдняго адьнѣе попут¬ 
наго вѣтра, при которо.мъ корабль идетъ полъ всѣми парусами. Ка- 
аадоеь море раздавлено; давленіе мчащейся атмосферы положительно 
мѣшало водѣ подыматься, въ то время, какъ шздухъ мчался воя 
пад-ь поверхность» океана; татгь, гд-ь водяной курі-ааъ и появлялся 
его словно вычерпывали, его уносило въ видѣ брыш-ь, подобно тому, 
какъ топоръ счищаетъ нероввостн съ бревна. Когда насталъ снова 
день, угрюмый, печальный свѣтъ разлв.чея надъ водной пустыней 
хотя ничего, кромѣ корабля н океана, не было видно. Даже морскія' 
писцы, казалось, укрылись въ пещерахъ близъ аеасащаго берега, такъ 
каіп. ни одна не покавалась съ авр^. Воздухъ былъ полонъ водяной 
пылью, и глазъ съ трудомъ прояикалъ сквозь васыщевную сыростью 
видѣть на разстояніи патуинли". (,>іі1е* 

Полъ мили черезчуръ даже много при прибрежномъ морѣ. 
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перенести которое рѣшатся ■ немногіе. А для тѣхъ, которые рѣ¬ 
шатся, это одинъ изъ прекраснѣйшихъ уроковъ природы. 

Но мнѣ кажется, что самое прекрасное моіл, иаписаиное котаа- 
лнбо Тернеромъ, а слѣдовательно, и самая прекрас¬ 
ная истина, когда-либо иэображешіан человѣкомъ, 
это— море, изображеіійое въ картинѣ „Невольничій 
корабль", иъ главной академической картинѣ на вы¬ 
ставкѣ 1840 года. Здѣсь солнечный закатъ на Ат.ча)»- 
тическомъ оке«іѣ послѣ продолжительной бури; 
буря ТОЛЬКО отчасти утихла, н рааорванния и бѣгу¬ 
щія дождевыя об.така, текутъ въ видѣ красныхъ линій чтобъ по¬ 
теряться въ гяубии-к ночи. Вся заключающаяся въ картинѣ по¬ 
верхность моря раздѣлена і« два гребки громадныхъ валовъ не 
высокихъ, не мѣстныхъ, а представляющихъ низко© широкое под¬ 
нятіе всего океана, словно грудь его вздымается отъ глубоклхі< 
вздоховъ послѣ мукъ, причниекныхъ бурею. Между этими двумя 
гребнями огонь солнечнаго заката падаетъ вдоль углубленія 
моря, окрашивая его ужаснымъ, но ввянко-тѣііиым-ь свѣтомъ, глу¬ 
бокая и угрюмая красота котораго горитъ какъ золото и течетъ 
какъ кровь. Вдоль этого огневого пути и по этой .чолипѣ мяту¬ 
щіяся волны, которыми валы моря безііокойію раэдЬляютоп, поды¬ 
маются въ видѣ темныхъ, неопредѣленныхъ, «фантастическихъ 
(формъ, при чемъ каж.яая бросаетъ слабую неземную тѣнь по-задн 
себя, по освѣщенной пѣнѣ. Онѣ поднимаются )іе повсюду, а по 
три по четыре вмѣстѣ, дикимк і'руппамн, яростно и ачобпо, словно 
сила валовъ допускаетъ нлн нынужлаеіТ) ихъ; онѣ оставляютъ 
между собой прв,іатѳльскія простраисті» роьііой и крутящейся 
воды, которыя то осиѣщаются з«ал 0 НЫмь «ііѣсмъ какъ будто изъ 
[фонаря, то дають отраженный золотой блескъ ^«ходящаго солнца, 
то страшно окрашены неопредѣленными изображеніями горящнп» 
вверху облаковъ кровяного и кі>аокаго цвѣта, коп'орыя падаютъ 
на нихъ и придаютъ отчаяннымъ во-чнамъ усиленное движеніе 
своего собственнаго огненнаго полета Угрюмыя гЬки, пурпурныя 
II смнія, дуплистыхъ волнъ прибоя брошены на туманъ ночи ко 
торый сгущается, халодный н низкій, наступая какъ тѣнь смерти 
на виновный •'кораблі^ въ то время какъ онъ пробирается среди 
морскихъ молній; тонкія мачты корабля начері'аны на пе&к вт» 
видѣ кровяныхъ линій; оиѣ окружены проклятіемъ въ видѣ того 
страшнаго оттѣнка, который от7.гЬчавтъ небо ужасомъ н смѣшн- 


* То кораб.іь торгующій рябями, н овъ выбрасываетъ рабовъ въ 
море. Море усѣяно трупами. 
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ваетъ его ішлагоийіі потокъ съ еолКечнымъ свѣтомъ и бросаетъ 
далеко вдоль пустыннаго подъема моги.іьныхъ ?»о.'іі{ъ красные 
блики громаднаго мори. 

МігЬ кажѳтсн, что если бы мнѣ пришлось доказать право Тернера 
на безсмертіе на осііошцін одного только его произве¬ 
денія, я выбралъ бы это. Его смѣлое воспріятіе, иде¬ 
альное въ высшемъ смыслѣ этого слова, основано на 
чистѣйшей правдѣ и выработано съ помощь» концен¬ 
трированнаго знанія жизни; его колоритъ есть абсо- 
агатное совершенство, въ которомъ нѣтъ не одного фальшіііш-о 
пли болѣзненнаго оттѣнка ни въ одной части ни въ одной линіи, 
и въ которомъ все такъ разнообразно, что каждый квадратный 
дюймъ колота представляетъ картину въ совершенствѣ выписан¬ 
ную; рисовка ого точна и беэстрашна; корабль легокъ, гнется п 
полонъ движенія; тона его и вѣртіы и удивительны *; и въ цѣ¬ 
ломъ картина посвящена самому возвышенному сюжету и расчіі- 
тана на самое возвышенное впечатлѣніе (завершая такимъ обра¬ 
зомъ систему всѣхъ истинъ, которая, какъ мы показали, образо- 
ішш проіізпедоніимм Тврпв]>в)—на силу, воличіе к смѳртоѵтьный 
ужасъ, наводимый глубокимъ, открытымъ, безграничнымъ моремъ. 


* Такой им токъ, равный въ одной части, во же вастолыю гаомо- 
нирующій съ остальной картивой, есть въ пейзажѣ въ сценѣ бурТ въ 
иллюстрапіи къ „Антикварію”—свѣтъ солнечнаго заката ва полмро- 
вавпот, морѣ Я лолжеиъ бы упомянуть въ оообекяости море въ кар- 
тивѣ „Ілм-ввЮП-, какъ вещь, въ которой иаображено рѣжущее дюіжі 
ню мелкой воды во время бурн, ова совершеяво сѣрая; ее е.тѣдовжлй 
он въ особенности сопоставить, въ оіяошеяін ккюрнта съ сѣрыми 
ііроизвѳдѳвіями Вапдевельде. И море въ каргивѣ „Огоаі Уагш^Иі” 
должно бы отмѣтятъ за изображеніе аоды подъ еяльвымъ вѣтромъ' 
громадное пространство этой воды вндво съ большого возвышежія. 
почти всягая форма моря вы)>ажена въ ней: катящіяся волны разби¬ 
вающіяся о гавань; послѣдовательныя волны прибоя, которыя катятся 
къ берегу; безпредѣльный горнзоівъ многочисленныхъ волнъ; вьющіеся 
каналы спокойное воды вдоль песковъ; каналы эти привосятъ съ со¬ 
бой куски яриіго пеба въ свою желтую пустыню. Едва ли вайдется 
хотъ одинъ аилъ южиаго берега, который не далъ какихъ-внбудь но¬ 
выхъ явленій или условій моря. * 


ОТД'ЫІЪ VI 

ПРАВИЛЬКОК Й'ЗОПРАЖВНІБ РЛСТЕІПГ}. — ЗАКЛЮЧЕНІЕ 


ГЛАВ,\ 1 

ІІРАШІЛЬНОЕ ИЗОПРАЖеПіе РЛОТКІИЙ 

Теперь ми пристуітемъ ігь разсмотрѣнію того, что состаіыіяло 
іфвдметъ постояннаго и серьезнаго изученія у ста- обиМвлкг- 
рыкъ масторовъ. Вели они не даютъ намъ правды и іы іъ творпі- 
зд'ѣсь. то ѳто ПОТОМ)', что оіш неспособны къ праиди- ст»р»и» >а- 
ному нзоброжоиію: листва состав-іяетъ главпую часть в^ероіѵ 
всѣхъ нхъ картнііъ. опа ксполнена у нихъ съ такимъ ста)ыиііеиъ 
и прилежпяіемі>, что если они не .'(остнглн иоттиш въ этомъ отно¬ 
шеніи, то это доказываетъ полное отсутствіе у пнхъ паблюдатоль- 
ностн или техники. Въ итальянской школ'Ь едва ли можно указать 
хотя бы на одну картину, въ которой листва не игро^іа бы глан- 
иоЯ выдающейся ро.ти; художники этой школы запамоютоя не 
столько пейапжемтч сколько гюртротнрованіомъ деігевьоігь; скалы, 
небо, здаЕія служатъ обыкновенно только оисессуарамп, заднимъ 
планомъ для томной .массы тщатѳліло нарисованной листвы, со¬ 
ставляющей главный сюжетъ картины. Но мы займемся изсаіѣдо- 
ііаніемъ листвы менѣе подробно,чѣмъ занимались ініньше другими 
вопросами: тауь, гдѣ міецифнчѳская форма организована н :*а- 
кокчѳна, гдѣ ііі)вдметі> встрѣчается іювсемѣстно, тамъ наміі бу¬ 
детъ нетрудно, не слишкомъ утомляй вниманіе читателя, пока¬ 
зать ему. какъ правдивость или ложность разныхъ изображеній 
этой формы можетъ служить мѣриломъ для опред'ііленія характера 
н достоннстна того іпн другого художника. 

Удобнѣе всего качать такъ, как’ь это дѣлаетъ сама природа, 
т. е. 00 стволовъ іі вѣтвей, а потомъ уже перейти къ листьямъ. 
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Надо замѣтить, что. говоря обо всахъ деревьяхъ вообще, я подра* 
аумѣваю обыкковѳнные виды европейскихъ лѣсныхъ породъ, ко¬ 
торые составляютъ главный сюжвп> европейскихъ пейзажистовъ. 
Я не имѣю намѣренія разсматривать воѣ виды листвы, которые 
йчучайно могутъ встрѣтоться на той иян на другой картинѣ, я 
разсмотрю только обыкновенныя европейскія деревья, каковы: 
дубъ, вянь, ясень, орѣшникъ, ива, береза, букъ, тополь, каштанъ, 
сосна, шелковица, оливка и т. п. 

Я не намѣренъ также подробно разсматривать особенности 
каждой древесной породы; достпточно указать на законы, об¬ 
щіе для всѣхъ ихъ. Во-первыхъ, ни самый стволъ, 
ни боковыя вѣтви никогда не бываютъ конусооб¬ 
разны, кром-ѣ гЬхъ случаевъ, когда стволъ или 
вѣтвь раздваивается. Тамъ, гдѣ стволъ даетъ отъ 
сегбя вѣтку, или отъ вѣтки отходитъ новый побѣгъ, или 
побѣгъ даетъ отростокъ,—діаметръ ствола или вѣтки 
умеиьшаетсл соотв'ѣтстяеиио количеству вѣтвей или 
побѣдивъ, котоімле они даютъ отъ себя; діаметръ этііхъ второсте¬ 
пенныхъ вѣтвей не измѣняетоіі; если же и бываетъ иногда какая- 
либо перемѣна, то она состоитъ скорѣй въ утолщеніи, чѣмъ въ 
утонченіи, которое продолжается до того мѣста, гдѣ вѣтвь даетъ 
отъ себя новый побѣгъ. іЗаконъ этотъ царить безусловно к не 
допускаетъ исключеній", нѣтъ ни одного ствола іілн вѣтви, кото¬ 
рая бы представляла конусообразную поверхность или станови¬ 
лась бы тоньше по напрамгекію къ своей оконечности, хотя бы 
на іюлооокъ, хромѣ тѣхъ случаевъ, когда часть вещества, ооста- 
вляющап) стволті, входитъ въ составъ рази'Ьтвленія; поэтому, 
еОѵЧи всѣ вѣтви и побѣги тіа вершни-Ь и по сторонамъ его, какіе 
только есть и какіе только Лтлн,—ооедиинть токъ, чтобы не прои- 
зош.чо ни малѣйшей потерн пространства,—то о«ѣ составили бы 
круглый отво.ть съ діаметромъ равнымъ по крайней мѣрѣ, діа¬ 
метру того ствола, нз-ь котораго выросли всѣ эти вѣтви. 

Но так'і, какъ больщинство деревьевъ даетъ ігѣтх}і и отростки, 
покрытые легкой листвой, отдѣльныя во.токиа кото- 
§ 8. сі- рыхъ имѣютъ толшину, зависяші'ю отъ толщины 

Чв»*, врвВ*»ОД(І- 

нов оЬ.нвл от- главнаго ствола, н такъ какъ многіе изъ 

рмтквіѵ ннхъ отпадаютъ, оставляя на память о себѣ только 
нѳаначителыюе возвышеніе, то и самый стволъ, 
благодаря этимъ возаыпіеніямъ, становится какъ будто слегка 
конусообразнымъ; ним-да это явленіе ааыѣчается особенно рель¬ 
ефно на вѣтвяхъ; а такъ какъ обыкновенно почти всѣ деревья 
даютъ такое количество молодыхъ вѣтвей, какое они сами не въ 


$з*іюіш об- 
ші» веіяъ ліе¬ 
вымъ дсраікгііиѵ 
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силахъ напитать своими соками, то нѣкоторыя вѣтви отпадаютъ, 
оставляя вдоль ствола сначала на одной сторонѣ, а потомъ и на 
другой ігіілый рядъ небольшихъ выступовъ которые даютъ воз¬ 
можность судить о степени суженія ствола; суженіе этР, впрочемъ 
до такой степеип ничтожно, что его едмі можно замѣтить глазомъ, 
если мы возьмемъ отдѣльную часть ствола, безъ раздѣляющихъ 
его развѣтвленій, безъ суживающихъ сучьевъ; если же мы воаь- 
иемъ часть, въ которой нѣтъ признаковъ н бывшаго развѣтвленія, 
то суженія діаметра вовсе не будетъ видно. 

Но природа тщательно старается о сохраненіи однообразной 
(инлинарнческой) формы стволовъ. Они (стволы) по- §4. Ствриів ірш- 
стоянно даютъ тамъ и сямъ мелкіе отростки, кото- роды «рыт* »- 
рые іюнеыногу отнимаютъ вещество ствола, при рвлмлкиветь, 
чемъ потеря эта незамѣтна для глаза нѣкоторое время, пока, 
наконецъ она не станетъ очевидною вверху; н въ верхней части 
дерева развѣтвленія бываютъ такъ постоянны и токъ иѣжиы, что 
глазъ получаетъ впечатлѣніе, будто стволъ дѣйствительно сужи¬ 
вается кошгіески, за исключеніемъ нѣкоторыхъ скупыхъ н алч¬ 
ныхъ промежутковъ «ѣ два или три ярда длипот, гдѣ нѣтъ ни¬ 
какихъ отростковъ яти промежутки оказываются нанмеиѣе кра¬ 
сивыми. 

Иэт. этого мы заключаемъ что хотя стволы могутъ и должны 
быть изображаемы постепенно суживающимися, но 
это должно быть только въ томъ случаѣ, если они 
даютъ отъ себя листву и отростки и воли пункты 
развѣтвленія не видны зрителю, мо даже л въ этомъ 
случаѣ суженіе не .должно быть внезапно и рѣзко. 

Стволъ при такомъ очевидномъ суженіи теряетъ въ толщину не 
бо.чѣе одной десятой своего діаметра на каждые десять діамет¬ 
ровъ. Батѣе значительное суженіе можетъ быть только при ви¬ 
димомъ раавѣтвленіи и должно производиться ноотепенко. 

Теперь мы видимъ что высокое дерево въ картинѣ Гаспара 
Пуссена, находящейся въ національной галлереѣ 
направо отъ Д.а Шссіа“, напоминаетъ скорѣе стволъ 
моркови или пастернака, нежели стволъ де^іева. 

Оно иомѣщеио очень близко гь зрителю, такъ 
что видѣнъ кахѵдый отдѣльный его листъ при такомъ усло¬ 
віи въ природѣ мы не замѣтіоть, чтобы стволъ или вѣтвь имѣли 
видимое для глаза суженіе. Мы получимъ только пычв.'тяпміе 
изящнаго суженія; но при этомъ мщ сможемъ прослѣдить шап, 
за таіющ, весь стволъ отъ одного развѣтвленія до другого, 
кончая мельчайшими стебельками для листьевъ. У Гаспара Пус- 
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сена, наоборотъ, стволъ даетъ только четыре илн пять вѣтвей, 
н какъ самый стволъ такъ и эти вѣтви быстро сіткнваются, хотя 
намъ непонятно, какъ и почему это происходить; отъ вѣтвей не 
отходить никакихъ побѣговъ, на нихъ нѳзамѣтцо никакихъ вы¬ 
пуклостей илн шероховатостей; листьямъ предоставлявтоя дер¬ 
жаться, какъ имъ угодно. Листья эти обладаютъ необыкновенной 
способностью и держатся сами по себ-ѣ, подобно рою пчелъ, при¬ 
держиваясь одинъ за лругой- 

Но даже такое пронзввлвнів искусства можетъ показаться 
« 7 И вйм сравненію съ .-фугимъ, прямо преступ- 

итадынц*^ > 0 - изображеніемъ вѣтвей на картинѣ, висящей 

руиямтѵ втот> напротивъ прѳ;іыцу[цвй, налѣво, ві> верхнемъ углу: 

*іноііч. картина эта начывавтся „Видь АлкЛсно''. Это 
какое-то удивительное узорчатое собраніе слміовыхъ 
клыков-ь, къ которымъ на концахъ іфиаяааны пѳріл. Самое пыл¬ 
ко* воображеніе не нъ состояніи найти здѣсь хотя бы малѣйшее 
отдаленное сходотім съ стволами леревьевъ. Это скорѣе когти 
орла, рога чорта нлп когти фурім- Эта картина прюлстав-тяетъ 
полное уклоненіе огь истинм, произведеніе во всѣхъ отношеніяхъ 
настолько варварское, что одного вм-ляда па него достаточно, 
чтобы обшірушить полнѣйшее шарлатанство и несостоятельность 
всей системы старыхъ пеПаа;кнстов'ь. Отступая на этотъ разъ 
о п> принятой мною системы— не высказывать никакихъ личныхъ 
вэглядолъ по вопросу о томъ, что прекрасно или безобраано, — к 
долженъ сказать, что подобная картина представляетъ неудач¬ 
ную. імбячеоку» піміытку и производит?. тяже.’іое и ложное' впе¬ 
чатлѣніе; н тотъ, кто ыожеп. спокойно отяосіітіля къ такому ри¬ 
сунку, не обладаетъ ни художесгтмннымъ глазомъ, нн чувствомъ 
изящнаго, и не способенъ видѣть красоту произведеній Творца 
Иь другихъ случаяхъ ошибка можетъ быть резуяьтатоныіростн- 
тельнаго іюігЬжвотва или ложнаго впечатлѣнія, гфонзводнмаі-о 
природой па наблюдателя; но въ заіомъ случаѣ ошибка непрости¬ 
тельна ; н имѣетъ рѣшающее значеніе. Далѣе воаьмемъ стволъ 
главнаго дерева въ картин-Ь Клода .Нарциссъ": это мѣрный 
портретъ удава съ красивымъ хвостомъ; онъ ішііомшивтъ тѣ 
стволы, которые ігзображаютъ ученицы арнстократичеекихъ пан¬ 
сіоновъ съ букетами на верхушкахъ этихъ стволов?, въ лѣсныхъ 
пейзажах?.. 

Но остановимся на минуту и отдохнемъ па «правдивомъ изо¬ 
браженіи природы. Чтобы найти его. намъ нѣть необходимости 
обращаться непремѣііно къ Тернеру; мы можемъ взять для этого 
произведеніе Гардинга, который, наравнѣ съ первымъ, безпорно 
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считается самымъ иекуемымъ изъ веѣхъ европейскихъ худож¬ 
никовъ въ ігаобраасеиіи растительнаго царства. Возь¬ 
мемъ стволъ самой большой сосны въ 25 гравюр-Ь § *■ 
подъ названіемъ .Паркъ и Лѣсъ". Мы видимъ, что 
на пространствѣ девяти или десяти футовъ отъ 
земли стволъ нисколько не уменьшается въ діаметрѣ, но надъ 
в-Ьткой, которая отходитъ какъ ралъ при скрѳпіиваніи ствола съ 
больнымъ деревомъ, мм видимъ тотчасъ-же уменьшеніе діаметра, 
замѣтное какъ для глаза, такъ н для циркуля. Затѣмъ ствать 
продолжаетъ подыматься, к© измѣняясь въ то.дщинѣ, вплоть до 
двухъ вѣтвей, отходящихъ съ лѣвой стюроны, выше которых?, 
онъ снова замѣтно суживается. Непосредственно надъ этимъ 
пунктомъ, напрайо, находится стволъ очень широкой вѣтви, бла- 
іхідаря которому главный ство.ть дерева сразу суживается до 
двухъ третей своей пеі)вона'іпльной толщины, которую оно имѣло 
у корня. Сузившись снова, ко уже «онѣе зяачіггельно при отдачѣ 
с-тѣдующеЯ болѣе мелкой вѣтвн, дерево сох]>анявт?. одинаковый 
діаметръ, вплоть до трехъ гЬтвей. отходящихъ под?, самой вер- 
іинпою, посчТѣ чего оно снова суживается; накохеггь, оно распа¬ 
дается на цѣлую массу мелкихъ иЬтаей у «ершинм; ни одна из?, 
ішхъ не сужігвается иоиусообразио, но каждая въ сжікі очередь 
распадается на мельчайшіе поб-ѣгн и стебельки. Это— природа и 
красота. 

Но старые мастера не удоік'гетворилисі. только тѣм?., что ри¬ 
совали морковь вмѣсто деревілвъ. Ыолшо коверкап. 
природу рааличпыми способами, н средства, которыя 
іірнмѣіія-лксь для этой цѣли, пе лишены интеіюпа. 

ІІзъ того, что сказаио нами выше о строеніи де¬ 
ревьевъ вообще,—ясно, что стволъ не моягетъ сужн- 
ватілятамѣ гдѣ ігНтъразвѣтіі.?ѳнія, и что номояіетъ 
быть ілзнѣтплвнія беет. послѣдующаго суженія 
ствота. Невозможно, чтобы оть ствола отдѣлилась 
хотя бы самая тончайшая нѣтоь, и чтобы гфп этомъ самый 
ствол?, не уменьшіг.ть своего діаметра тотчасъ выше этой вѣтви: 
а вѣтка, г.'сѣ бы она ни отходила отъ дерева, до-джна быть тонь¬ 
ше, чѣмъ ство-'п., отъ котораго она отходнт?^ а также и ствеогь 
выше мѣста развѣтвленія .должеіп. быть тѣм?. тоігьшѳ, чѣмъ 
больше вѣтвей онъ да-ть отъ себя*. Теперь раіісмотримъ стволъ 

* Иногда случается, что благодаря женормальиому яаяравленію 
роста, мы замѣчаемъ отклохеяіх отъ .-пого правила, и ствооіъ окавы- 
ваетсв въ сраввевін съ вориадьнымъ размѣром?.: узлы 

н вьшу'клоетн, копечно, иарушаютъ иногда впечатлѣніе суженіями. Я 
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большого дерева па картинѣ Клода ^Наря/иссъ' нѣсколько ниже 
пѳрміго попорота: онъ даетъ четыре вѣтви, подобныя рѳбраігі. 
листа. Двѣ нижнія изъ нихъ имѣютъ ту же толщин.ѵ. какъ и 
главный стволъ, а самый стволъ, давъ первую вѣтвь, становится 
гораздо толще прежняго. Вершина центральнаго дерева на кар¬ 
тинѣ „Свадьба Исаака и Ревекки* имѣетъ такія же научны» 
развѣтвленія. 

Изъ 9Т0Г0 общаго закона природы можно вывести далыіѣйшім 
заключенія. Волн вѣтви уменьшаются въ объемѣ 
только тогда, когда ожѣ дѣлятся, то уведиченіе числа 
ихъ всегда проиорціоыалыіо уменьшенію въ объемѣ; 
такъ что, дойдя до оконечности ствола, мы должны 
найти количество вѣтвей достаточное длят-ого, чтобы 
при своемь соединеніи составить толщину того 
ствола, отъ ікотоіщго оігЬ вышли. Полная точность 
размѣровъ здѣсь конечно, невозможна н даже неже¬ 
лательна: вое, чего можно требовать, это, чтобы глазъ получалъ 
впечатлѣніе нлн чувстъовалъ, что совокупность ігѣтвой равняется 
приЛлнэительяо первоначальному стволу. Верхнія иѣтви должны 
быть особенно многочмсленкы к сложны, какъ это и бываетъ ігь 
природѣ. Эта сложиосгь поетопекно возіжстаетъ по мѣрѣ прнбли- 
жонія кт. оконечноотямъ, н конечно, проііоршонально этому уменѵ 
шается н діаметіл» вѣтвей. Чѣмъ тоиьше вѣтви, тѣмъ ихъ больше, 
пока, наконецъ, онѣ не образуютъ на вершинѣ дерева спутанную 
массу, которую зимою со трудомъ лишь можно отличить отъ тон¬ 
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кой ігЬжкой травы; воспроизвести ее сь точиостью невозможно; 
ее можно только изобразить со множествомъ спутанныхъ штри¬ 
ховъ. Такимъ обраоомъ, они расходятся ігь рваныя стороны; одни 
изъ нихъ блике къ намъ, другіе дальше; одни ясны, другіе едва 
вам-Ьткы; ихъ пересѣченія и пространственныя отношенія выра¬ 
жаются тонкими градаціями воздушной перспективы. Итакъ, въ 
прозвѳденіяхъ Клода, Гаспара и Сальватора вѣтви не доходятъ 
до самыхъ крайнихъ оконечностей; каждая ши^юкая вѣтвь раз¬ 
вѣтвляется только яа двѣ или на три болѣе тонкія вѣтви, и.чъ 
которыхъ каждая исчеаавтъ въ воздухѣ совершенно непонятнымъ 


думаю, что па лавровомъ дерегБ, когда ово достигаетъ зичптельной 
толщины я старости, можао указать отдѣльные примѣры толстыхъ 
асрхвихъ вѣтвей и нобыточнаго хо.тичеет древееияы ва кояцвхъ 
вѣтокъ, Но эта случаЯвости или иск.тюченія глазъ сразу и чувствуетъ, 
какъ таісовыя. Художникъ мажетъ случайно восоатьзоватьеа. нян 
изображая дикіе необычайные сюжеты, нлн же ради контраста, но съ 
точки зрѣнія общаго закона по.тьзоватаея имя иеиэвниительно ігь 
обыкновенной живоансн. 
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образомъ; исключеніе составляетъ тотъ случай, когда масса 
лиетьввъ, какъ бы нанизанная на вѣтку или привязанная къ ней, 
оказывается слишкомъ значительной, такъ что вѣтка не въ си¬ 
лахъ ее выдержать. Это полное незнаніе структуры дерева за¬ 
мѣтно въ произведеніяхъ всѣхъ этихъ художниковъ. Въ прекрас¬ 
номъ произведеніи Клода .Сдаіоча Прілмолі" мы находимъ 

подтвержденіе этому, но самые лучшіе примѣры найдемъ въ про¬ 
изведеніяхъ Сальватора. Повндимому, этотъ худож- ; п. РюсвиЕа 
нпкъ едва ли имѣлъ привычку писать свои этюды »ьт»л л Сільаа- 
прямо съ натуры, послѣ того какъ къ дѣтствѣ но- 
бродилъ по холмамъ Калабріи. Я не могу указать въ его произ¬ 
веденіяхъ НН одного примѣра, гдѣ деревья не были бы фан¬ 
тастичны, не имѣли бы явныхъ слѣдоігь своего происхожденія въ 
студіи; этн слѣды видны въ нопр«ши.чык>мъ суженіи, которое 
является наиболѣе убѣдительнымъ докааателтлтіюмъ такого пі»- 
исхождеыія. Очевидно, художникъ часто находился иъ затрудненіи, 
не зная, какъ сдѣлать переходъ отъ толстаго ствола К'ь вѣтвямъ; 
и чѵ«сжвуя (Сальватор!., былъ одаренъ отъ природы тонкимъ ху¬ 
дожественнымъ чутьемъХ что стволъ изображенъ невѣрно, если 
суживается сразу, а не постепенно, - художникъ выполнялъ этоп. 
переходъ къ суженію, увеличивая длину ствола до невозмояшыхі. 
размѣровъ; при этомъ онъ набрасываетъ одігігь побѣп. на другой, 
пока вѣтки не заполняютъ всего пространства картины и, нако¬ 
нецъ, иочсзаюгь по недостатку мѣста. Въ результатѣ получается 
то, что листья, приирѣп-леивыв къ такой вѣтви, не- имѣютъ до¬ 
статочной поддержки и, дѣйствуя на пѣтку, какъ ил рычагъ, 
могли бы своей тяжестью вырвать дерево съ корнемъ; іі.‘іи же. 
если вѣтви изображены обнаженными, то онѣ имѣютъ видъ аа- 
кихъ-то морскихъ чудовищъ, или на НИХІ 1 нанизаны бвзкоиечиыи 
гирлянды косматыхъ морскихъ водоіюолѳй, и онЬ вовсе непохожи 
на крѣпкія извилистыя х|>асивыя вѣтви, которыя мы видимъ въ 
природѣ, я допускаю, что Сальваторъ дѣлаетъ это отчасти бла¬ 
годаря своему пристрастію къ мрачнымъ картинамъ, и въ нѣко¬ 
торыхъ видахъ это до извѣстной степопн допустимо; но главнымъ 
образомъ оиъ дѣлаетъ это блаіюдаря своему незнанію структуры 
дерева, что обнаружится, вс:іи мы разсмотримъ ландша4>тъ въ 
Палаццо Питтн, подъ названіемъ: ^^Сиръ, оожнгающій орудія 
войны". Въ этой картинѣ общій характеръ вовсе не долясенъ быть 
мрачнымъ, 11 все-токи вѣтви дерева не лишены указаннаго нами 
недостатка, свойственнаго этому художнику; положенія ихъ со¬ 
вершенно невозможны въ природѣ, и стволъ дерева не вынесъ бы 
всей тяжести обременяющихъ его листьевъ. То же самое мы 
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встрѣчаемъ н на картинахъ въ ІІалаіщо Гвадяньн. Но даже и въ 
томъ йту’іа'Ь, когда мрачный видъ вѣтвей допустимъ или .даже 
желателеігь, все-таки нѣтъ никакой надобности нарушать законы 
природы. Мй-Ь случалось видѣть въ натурѣ вѣтви отжившаго 
дз'ба, отличающіяся еще болѣе мрачнымъ характеромъ, чѣмъ са¬ 
мый чудовищныя проиавелеыія Сальватора; умѣлое сочетаніе за¬ 
мысловатыхъ линій пронэьолкть болѣо сильное и болѣе >-жасно8 
впечатлѣніе, нежели рнсуяогь дерева съ вѣтвями, напоминающими 
крыпіл летучей мыши. ІСяждое отступленіе оть природы ради 
тоі-о, чтобы прндаті. картнні-. ужасающій каторитъ, есть не что 
иное, какъ германское вліяніе; ято результатъ ложной фантазіи, 
« не истпшіаго художественнаго замысла *, и унижаетъ всякое 
художествекноо произведеніе. Истинно великій человѣкъ тѣмъ-то 
именно и отличается, что онт. способенъ лронаиол^ггь ужасающее 
впечатлѣніе на зрителя, не прибѣгая къ фальши или >трироькѣ. 
Въ картинѣ Тнігторето ^Убійство Лввля'‘ голова, прниесѳннаі'о от, 
ікертну ягненка норвенца ннображена 'на первомъ планѣ, от 
углу, дотюльно пебрежнымн мазнамн, ст> ><асттдвшнми глазами, 
іга которыхъ блестигь лучъ свѣта. Здѣсь мы не внлныъ ничего 
проуіміличенкапз, но картина пронаводнтъ Ооліів ужасное впеча¬ 
тлѣніе и навѣваетъ идею смерти силиг 1 >в, чѣмъ »ъ томъ случаѣ, 
если бы художникъ замѣнилъ всіі ;(ер«нья на картинѣ скелетами 
и изоб|ю,зилъ бы сонмъ лемоіюот, простн]»иощнхъ свои страшные 
жеапы. 

Замѣчаталыіо, что от аскичахт. и гравюрахъ Сальватора встрѣ- 
чаеттія менѣе уклоненій оть природы, ч'іімъ въ его картинахъ, 
писанныхъ масляными красками, какъ будто от нервомъ случаѣ 
иыъ руководили болѣе свѣжія воспоминанія о природѣ. Совсѣмъ 
не то мы встрѣчаемъ у Клода. Стоитъ только изімянуть на его 
9 СКИЗЫ, находішііѳся въ Вритолсхомт, Музеѣ, чтобы 
составить оебѣ вѣрное понятіе о томъ, насколько 
ОНІ 1 способенъ къ ошибкамъ; по худажеетветюму 
чувству и группировкѣ многихъ изъ его картивъ 
можно подумать, что ѳто—произведенія человѣка 
зр’Іілаго возраста, а съ другой стороіш,(ОНѣ иапохік- 
наютъ работу дѳснтилѣтяяго мальчика; его рису¬ 
нокъ, разсматриваемый безъ красокъ и тоновъ, обна¬ 
руживаетъ фалр>шь и незнаніе природы. Ландшаі|>тъ Пуссена, 
изображающій бу{но (рядомъ съ ,^^докойіі Энеемъ" въ Національ¬ 
ной гал.іергЬ),—представляетъ, между прочимъ, дерево, н я ду- 

* Срлв. частъ ІІІ, ОГЛ. II, гл. IV, §§ в я 7. 
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маю, что, внимат&тьно присмотрѣвшись къ нему, читатель изба¬ 
витъ меня отъ труда указывать ошибки старинныхъ художниковъ. 
Я не нападаю собственно на выборъ красокъ въ мас.чяной живо¬ 
писи; тоны и оттѣнки, а также нѣкоторыя іюдробности въ испол¬ 
неніи отличаются замѣчательнымъ искусствомъ, но дерево на пе- 
реішемъ планѣ представляетъ собою такое нарушеніе правды, ка¬ 
кое то.чько способна совершить человѣческая рука пли аадухіать 
человѣческая ічілова. На этомъ деревѣ нѣтъ ни .корвл, пи шеро- 
-ховатостей, нк вообще характерныхъ признаковъ древеснаго 
стволщ вѣтви его не выроотають одна изъ другой, а словно вко¬ 
лочены одна въ другую; онѣ развѣтвляются, не уменьшаясь въ 
іібъемѣ,—уменьшаются вт> объемѣ безъ предварительнаго развѣт¬ 
вленія, не зоканчиваютсн сложными кучами отростпонъ; а листья 
какъ будто привязаны къ ним-ь, какъ метла къ палкѣ у голланд¬ 
скихъ художниковъ: и наконецъ,-ото главпое,—онѣ, очевидно, со- 
стоетъ не изъ древесины, а изъ какого-то мягкаго, эластичнаго 
вещества, которое вѣтеръ гнетъ, какъ ому угодно, такъ какъ мы 
не замѣчаемъ ни малѣйшихъ признаковъ угла На самом* же 
ацинкйимя б^ря, когЬаглабо евкрлпствмавыіля ^ і$, вѣтеръ п 
лемм, не еосшоянгы была бы ункчтюжиш у»иг ножвгъ ]вмчте- 
'ха впяаоі дерева, хотя би вг палецъ пылзцтою. При рм чг- 
вѣтрѣ дерево сгибается цѣликомъ, «іхракяя свои 
ко.тѣна и углы, а также и природиую форму, такъ что сгибаніе 
вліяетъ на всѣ его части и суставы одновременно. Та часть его, 
которая раньше была перпендикулярна, нагибается іпі стор<іну 
та, которая была наклонна, наклоняется еще болѣе,—но уголъ, 
образуемый этими двумя частями, остается прежній. Дерево мо¬ 
жетъ быть отомано вѣтромъ, ко оно сохранитъ свои углы и 
искривленія. Бы сами можете убѣдиться, наеколько трудно вы¬ 
прямить углы на мо.іодомъ расл'еніщна старомъ же это абооліотио 
невозможно: вы скорѣе переломите его, чѣмъ достигаете вашей 
цѣли. Вели вы наблюдаете дерево во время сильнѣйшей бури, 
то замѣтите, что хотя всѣ его ігЬтви будзтъ изогнуты, но ни одна 
не потеряетъ своего прежняго характера, кромѣ верхнихъ вѣтвей 
н самыхъ юныхъ отростковъ. Поэтому Гаспаръ Пуссенъ, плохо 
рисуя стао.'іы деііевьевъ, наводитъ насъ на мысль не о сильной 
бурѣ, а о мягкихъ деревьяхъ; па его хартинахг> не вѣіеръ си- 
;іенъ, а деревья изъ каучука. 

Эти законы, касающіеся растеній, такъ же непреложны, какъ н 
^'казашіыѳ ками законы, касающіеся воды, такъ что величайшій 
художникъ не можетъ ихъ нарушать безнаказанно; эти законы 
проистекаютъ изъ органической структуры дерева, и нарушеніе 
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нСТ) пронзіюднгь непріятное впечатлѣніе; съ другой сторошл, они 
имѣютъ схолстяо съ другими законами природы йі> 
§ М. Раеииіі томъ отношеніи, что установить ихъ можно (п> мате- 
в^тввй у Т«- матичвской точностью, но они не всякому одинаково 
доступны: наблюдательный гла;гь и жиинь въ лѣсу въ 
данномъ случаѣ полезнѣе всякихъ ботанн>»скі(хъ познаній; т'о. 
что касается роста древеснаго стшміа и красоты развѣтвленій его 
вершины, не можетъ быть изучено научнымъ способомъ; эта по¬ 
знанія пріобрѣтаются тонкой наблюдательностью. На выставкахъ 
мы встрѣчаемъ (»тки деревьевъ, изъ которыхт. хіиогія тниітельпо 
срисованы еь натуры. Триста лѣтъ навалъ художники, всѣхъ 
цивилизованныхъ европейскихъ иародовъ съ особенной .'іюбовыо 
рисовали деренія, и я всетакн смѣло понторяю то, что я утвор- 
жда^^ь и {Міньше, а именно, что ни одіпп> художникъ кромѣ Ти¬ 
ціана и Тернера, но могі> правильно изобразить древесный ствол-ь. 

Вообще я думаю, что у художниковъ существуетъ очень слабое 
представленіе о мускульныхъ свойствахъ древесіш'о ство;іо. 
хромѣ тікхт. художниковъ, которымъ приходилось научать человѣ¬ 
ческое т'ѣло; и прн нзобхиіжвніи ;пмхъ чертъ художникъ, умѣющій 
рисбвать живыя иьипиы, рѣдко дѣлаетъ ошибку; но знаніе осо¬ 
бенностей, свойственныхъ древесному волокну, пріобрѣтается не 
мішчѳ, какъ тщательнымъ наученіемъ деревьевъ въ лѣсу. И по¬ 
этому во іюѣхъ деіивьяхъ у жнвописцевъ чисто историчесЕСихі. 
мы видимъ ошибки ровнаго рода; обыкновенно іістрѣ'іают'ся пре¬ 
увеличенія мускульныхъ утолщеній, недостатокъ упругости т> 
изгибахъ, или произволііно« неестестіюнное распо.тожѳніс частей, 
н въ оообеикости недостатокъ характерныхъ свойствъ коры, ко¬ 
торыя выражаютъ ростъ н возрастъ дерево, потому что хора пред- 
стажіяетъ не исключительно только внѣшнее к бозжнзненнос 
ут)х.'іщеяіе, она представляетъ какъ бы кожу, нігіяпіная (]>ориа ко¬ 
торой даетъ швможность судить объ органическихъ формахъ, ип- 
ходящнхея подъ ней;, на нѣкоторыхъ мѣстахъ, подъ ііѢтвнми де¬ 
рева, она возвышается въ видѣ склад<ікъ, образуя тонкія ;иініп 
по оеружноемгь ствола, которыя имѣютъ громадное значеніе д.чя 
оирод1к;іеііія наііравде)іія волоконъ его поверхности; вт. другихъ 
мѣстахъ кора тресісается н лопается продольно, н направленіе н 
глубина этихъ разрывовъ и трещинъ обуслошшнаются ыіутрепниііъ 
ростомъ н набуханіемъ древесныхъ волокоиъ, причемъ складки н 
треіцнны вовсе ие представляютъ собой простой шероховатоетн и 
дробныхъ узоровъ кожи. Тамъ, гд'Ь супіествз'втъ статько подроб¬ 
ностей, достойныхъ наблюденія, к-ѣкоторьгя изъ нихъ навѣрное 
бущ’тъ преувеличены, другія же оставлены безъ вниманія, что 
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зависитъ отъ личнаго вкуса того н.тн другсч’о художника. Ал»г- 
бертъ Дюреръ далъ нѣсколько блестящихъ ііі)нмѣровъ древесной 
структуры, но ие обратилъ доляшаі'о вниманія ня грацію круп¬ 
ныхъ линій, Тиціана встрѣчаемъ болііѳ широкій изглядъ на 
этотъ воітросъ, однако же (какъ выше замѣчоноХ благодаря своей 
ітривычкі» изображать живыя фигуры, онъ допускаетъ излишнюв) 
гибкость, такъ что иногда дѣѵіаетъ деревья похожими на водяным 
1 >астеііія. Кривыя линіи дерева обладаютъ особой, свойственной 
имъ неподатливостью, рѣзко отличающею ихъ отъ кривыхъ, свой¬ 
ственныхъ животному организму, эта косность не допускаетъ 
возможности рисовать ихъ по памяти илн фазЕтазировать; эта 
особенность такое тонкое яв,твків, что нерѣдко ускользаетъ отъ 
вниманія даже при самомъ тщательномъ изученіи природы; она 
не превышаоп» толщины штриха, цровеявниаію карандашомт. 

Далііе. способы развѣтвленія иорхиигь ігЬткой такъ {іазни- 
образны, капризны к наящны, что малѣйшее уклоненіе оп> кнхъ, 
хотя-бы на волосокъ, можетъ испортить все д'ѣло. Хотя иногда 
можно случайно избавіггься гглі какой-ігкбудь док.ѵч.тивой неуклиѵ- 
жей вѣтки іші уя.ѵчшнть группировку’ какими-нибудь незвачн- 
телыіымн нзм-Ьненіями. но пока копируются насгояііоя ігіітви 
рука художііика искажаетъ ихъ красивые пзі'нбыдаже іп> самыхъ 
удачныхъ своихъ усиліяхъ передать, ихъ. 

Эти двѣ характерныя особеніюсти: косность дерева, сквозявдіія 
въ мускуяЕ>ныхт> линіяхъ и сіюеобразноя г]тція § !у. ряевтм 
верхнихъ вѣтвей никѣмъ ие бы.'иЕ неі>елакы такъ вттнв ; Твр- 
живо. какъ Тернеромъ; онъ не только перелаетъ нхъ **Р*' 
лучше другихъ художннкоть но можетъ считатіля с,дин(п-ві-и- 
иымъ, который сумѣлъ пхъ пеі>едввать. Лучшій обітзоцъ дерена 
обладающаго характериымп чертами, мм видкм'ь уп> ЬіЬѳг 8іи- 
біопіт; особенно можно отыѣтігть СеркаІиікшЛ Рі-мгіі виды близъ 
Огаші СкагЬгаче Віаіг А(коІ. .Таѵаіііе Ті-іекі п Неіідтд и ІНіскіи^: 
въ аиг.тійсісоП серіи ВЫШ АЫму прсдст-авляетъ, быть можеіъ, 
самый характерііый примѣръ, въ которомъ ясні» всего высказа¬ 
лась манера Тернера. 

Что касается расположенія верхнихъ вѣтвей, то картина 
Лѳзасиз апй Неарегіе представляетъ, быті. можетъ, наиболѣе со- 
вершеяный образецъ; съ одной стороны, мы видихѣ здѣсь абсо¬ 
лютную вѣрность прніюдѣ и простоту, а такн» свободу отъ 
всякихъ фавтастичеокихъ или своЦственішхъ животному царству 
очертаній, а съ другой —пзшцкую прихотливость линій. Въ числѣ 
іоркширткпхъ сюжетовъ наиболѣе ха|іактѳрны: Наіі, КігкЬ^ 

Іляійсйі Скяіхкувз'^ и Вгі^паЛ СЫпк изъ акгдійских’іі сижотовъ: 
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■Л'агѵіск, ОаНтопИі Соѵѳ. ШіНіат, и СЬаіп надъ Тиэомъ. при 

’іемъ рисунокъ кустарника на правой сторокіі Гнл.ть хорошо пере- 
цанъ граверомъ, отличаотся осойѳиной выразите-тькостью воздуш¬ 
ной перспективы и игрою свѣта въ сложной массѣ вѣтвей. Заглав- 
нап виньеттса на роджвроовыгь ^ахыт о/ ІИгтогу, а также винь¬ 
етка къ СкіеІ'шоой соііаде въ иллюстраціяхъ къ Скотту н СЬМеая 
Ае Іа ЬеІІе ОаЬгШІе, гравированная въ книга для подарковъ принад¬ 
лежать къ чиСчЧу самыхъ изящныхъ образцовъ и доступны всѣмъ. 
„Сгояаіпв: Ше Вгоок"— только тѣмъ, кто знакомъ съ галлерей ху¬ 
дожника; во всѣхъ этнхъ примѣрахъ изображеніе деревьевъ, а 
такясо разнообразная обработка ятой темы въ мвяѣе значительныхъ 
произведеніяхъ художника являются единственными въ своемъ 
родѣ; мы не встрѣчаемъ ннчи'о подобнаго въ исторіи искусства. 

Однако, иерейдвмъ теперь къ листвѣ старинныхъ художниковъ 
и посмотримъ, насколько достоиист иа ея выкупаютъ 
недостатки, замѣченные нами къ изображеніи ство¬ 
ловъ. Одна изъ самыхъ харахте]жыхъ особенностей 
листвы состоитъ въ томъ, что листья расположены 
на кііткѣ <гь удивительной правильностью,- но пра- 
инліліооть эта видоизмѣняется до безконечноотн, производя раз¬ 
нообразные эффекты, Въ іеождой группѣ .листьевъ мы замѣтимъ, 
ч’пэ один кіть нихъ обращены къ намъ бокомъ, представляя про- 
.лольмыя .інкіи, другіе кажется укорочеинымн, к-ькоторые пере¬ 
крещиваются съ сосѣдними, иные перевернуты тагь или иначе, 
іии помѣщены отдѣльно отъ другихъ, причемъ всѣ они одина¬ 
ковой формы, но ОМИ придаютъ множество самыхъ странныхъ и 
разнообразныхъ формт> группѣ; тѣнь, падающая отъ нѣкоторыхъ 
.лнетьепъ, прикрывая друі-іе, придаетъ всей массѣ смѣшанный 
харкктерл), такъ что глазъ различаетъ только изящную и гибкую 
безпорядочную массу безчисленныхъ и іаанообрааныхъ формъ, и 
тіько на концахъ тамъ и сямъ виднѣются отдѣльные лнотаи, 
форма которыхъ ясно видна; или мы видимъ симметрическое ео- 
единеніе двухъ листожь, которатю юіолнѣ достатачно, чтобы вы- 
ясннтіі инлнвпд 5 ‘альный характеръ и придать единство и грацію, 
ІЮ никогда въ одной группѣ не повторяется точно такое раепо- 
ложоніѳ, какъ въ другой, н глазъ не можетъ не чувствовать, что 
какъ бы не было математически правильно строеніе отдѣльныхъ 
частей, все же та оовокупность, которую онѣ составляютъ, такъ 
безк<жечно разнообразна, что превосходитъ въ этомъ отношеніи 
другія явленія природы. Отломите вѣтку вяза фута въ три дли¬ 
ною, покрытую листьями, и, положивъ передъ собой на столъ, по¬ 
пробуйте срисовать ее, переходя отъ листа къ листу. Можно дер¬ 
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жать десять противъ одного, (предполагая, что вы не будете ію- 
ворачивать ея во время работы) что на всей вѣтви вы не най¬ 
дете двухъ одинаковыхъ по виду листіювтк Выть можетъ, вы не 
ѵнавдвте даже одноіо полнаго листа Одни изъ кнхъ представятся 
въ косвенномъ или въ укороченномъ виіг^ друтіе подогнуты или 
перекрещиваются съ сосѣдними листьями, или затемняются ими 
и т. д.; н хотя вся вѣтка будетъ имѣть граціозный н симметрич¬ 
ный видъ, вы не въ силахъ будете объясніт^ чѣмъ онъ обуслои- 
ливается, такъ какъ ни одинъ штрихъ, ни одна линія не похожа 
на другую. Теперь обратимся къ Гаспару Пуссену и возьмемъ 
одну изъ выдѣ.чяющихся на небесномъ фонѣ пѣшей его раб^іты; 
вы можете сосчитать на ней всі» лисі'ьн: первый 
листъ, второй, третій, четвертый — всѣ пм-ѣстѣ со- * 
ставляютъ одинъ ттучекъ; пятый, шестой, седьмой іі ^ ^ йуее»а 
восьмой—второй пучѳкъ; .девяттлП, десятый, однп- 
кадцатый и лвѣиадіщлая—т^іетій пучекіі; яь каасдомъ—пучкѣ по 
четыре листа; и что «а листья: Каждый изъ нихъ цредстяпляеті. 
точную копію сосѣдняго, каждый іірнтуп;іеііъ ы захруглмп» на 
концѣ (тогда какъ въ природѣ всѣ листья остроконечны, кромѣ 
листмвъ фиговаго дерева) и всѣ они связаны стебломъ, нсловні) 
скрѣплены; демоіінчоскими коп-ями; и этихъ когтей ні)НХОлкт«пі 
ІЮ одному на каждый пучекъ. 

Но если природа нропвлнетъ такое разнообразіе, когда передъ 
вами лежитъ отдѣ-чьиая мѣтка, то насколько же 
разнообразнѣе она тогда, когда вы смотрите на кое 
изъ отдаленія и созерцаете всю совокупность ѳ.н 
безконечныхъ ф 0 |)мъ? Тогда лнстыі на концахъ вѣт¬ 
вей кажутся тонкими какъ волосокъ (пмлннка), 
между вашнмъ глазомъ и небомъ вы видите смѣшеніе точекъ и 
линія, и им скорѣе можете надѣяться воспроизвести на хшіетѣ 
прибрежный морской песокъ, песчинку за песчинкой, нежели сри¬ 
совать всѣ эти лнотіл одинъ за другимъ. .Тиства, приближаясь 
къ стволу дерева, становится гуще, но она никогда не бываетъ 
непроницаемой; ока всегда прозрачна, благодаря скользящему по 
ней н разсыпающемуся снопомъ свѣту; далѣе вы вндито все болѣе и 
болѣе тажѳ.тмя масоы осоѣщонной листвы, блестящей, н спутанной 
и лишь тамъ п сямъ ннднѢютсн на кокцахі» вѣтокъ отдѣльные 
листья. Далѣе вы проникаете въ глубь, во мракъ, проходя сквозь 
прозрачныя, зеленовато-блестящія туманныя пещеры; стволъ про¬ 
свѣчиваетъ сквозь нихъ, въ ихъ безпредѣльной сложности; лучи 
солнечнаго свѣта, падая сверху, разсыпаются по блестящей 
листвѣ; они ііропадаюгті, снова схватываются іізумруднььчь ство- 
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ломъ нлн узловатымъ корне>гъ для того, чтобы дать слабый от¬ 
блескъ иа бѣлой нкяяіей сторонѣ тускльйхъ группъ вянущихъ 
листьевъ; тѣни верхнихъ вѣтвей сѣрыми вѣтками сбѣгаюгг» 
нпиз-ь по глянцевитому стволу п изразцами ложатся на блестя¬ 
щей землѣ. Вон эта масса столь жв прозрачна и доступна для 
глаза, ско-чііко непонятна и запутана, кромѣ тѣхъ мѣстъ, гдѣ 
сквозь лабиринтъ оелѣпнте.тьнаго свѣта іі мракъ волшебной 
тѣіш выступаетъ блиахо къ намъ от;гѣльиая в'йтві. іігш гирлянда 
изъ двухъ нлн трехъ, неподвижныхъ широкихъ листьевъ, какъ 
типическое нопловдепіе всего остальиаго, что мм чувствуемъ н 
представляемъ себіѵ, но не можемъ віяразить словами. 

Теперь, когда въ умѣ вашемъ столько впечатлѣній природы, 
посмотримъ на видъ близъ Альбане Гаспара Пус- 
5 19. Ны-к спаіо надіовалілой галлереѣ. Здѣсь есть возмож- 

і»рвт«врх«т>»« носп. соединить всѣ »тя зфЛвкты, кзобразиьъ нак- 

рИСІИМ «ЮІЙЬ- -»• г 1 , 

йъ уГ. П)с««іа, локный оѳрепц осѣненный Г5'стымъ л'ѣсомъ. А что 
далъ ішмъ Иуссеігь? видимъ массу гладхихіь 
темііыхті, лакированныхъ полосъ боз-ь іимікаго промежзп'ка, беэт> 
ініяличзя окраски, безъ всякихъ слѣдовъ структ>-рн.своястввиной 
листьямъ ВІІ нхъ нижней части нлн, вѣрнѣе, въ той частя, ко- 
тчіран должна изображать нижнюю; ио, кромѣ тот, хіы видимъ ни 
равныхъ ііромѳжуіѣахъ кругловатыя группы зе.теішхъ ма-зховъ. 
сонершеино одинаковыхъ по раямѣру и формѣ, на імівныхъ 
разстопкіяхъ одинъ отъ другого, и всі) эти группы содержат!, 
совершенно одинаковое число мпзкоігь. такъ что вы не можете 
отличить одну отъ другой. Всѣхъ нхъ тридцать ІЮММЬ Я. 1 І 1 
тридцать девять, и онЧі расположены друп> на другѣ подобно 
рыбі.еіі чеоіуѣ; тѣн!. сл’І^іака болѣе тщитѳлыю, она становится 
ім:о мрачи'ііо и мрачнѣе, отходя отъ каждаго іізт. нихъ, пока не 
дойдетъ до края сосѣдняіч), у котораго она переходить іп. кр)'- 
гоную іпіиію, н тогда >ті:в начинаетъ отклониться, пока не ока¬ 
жется зарисоішпіьшъ ін:е полотно; а зарисовано оно съ такимъ 
же знаніемъ дѣла и чувствомъ изящнаго, съ какимъ маляръ отдѣ- 
.тываеп. по;п> мраморт. стѣну домОн нлн плотиіпгь декоративную 
модель ^Іто найдемъ мы 8;?ѣеь гакоі-о,что оправдывало бы наше 
пристрастіе ігь пользу старинныхъ художниковъ, какое сходство 
сь настояіцимн дѳрѳньнміі? Такой рисунокъ можетъ исполнить 
самый ноопытный ученикъ; точно такое изображеніе деревьевъ 
мы ніщ^пігь въ п^юизнедекіяхъ са.ммхъ плохихъ иакпіхь художіш- 
коігь, которые н;юбражають тѣни въ видѣ черныхъ обрубковъ, и 
прилагаютъ всѣ от-аранія, ч-пюы сдК-латі. нхъ похожими на хорошо 
отпо,тироіципіу» кухонную ітТшіетку. * 
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Сраіпшмъ съ этимъ щтоиаведеніемъ работы наитхъ сравни¬ 
тельно менѣе выдающихся жнвопнсцевъ, пніцущихъ 
дер€вья.Янехочуоскорбляті.Гаряннга,пр«і»одяздѣгь * 
въ приы-ѣръ его пронапеденія, но іюзьмемъ, иаирн- 
мѣръ. Кресвика іі сравнимъ одинъ изъ епі блестя¬ 
щихъ образцовъ зеленой листвы съ деревьями работы Пуссена. 
Я не могу сказать, что іп> ннхь ігѣтъ достоинства и ныразитеяі.- 
1 ЮСТН стариішаго ландшафта, пронстекающихъ изъ ого простоты: 
я очень далекъ отъ того, чтобы считать Кр»м:«нка хорошимъ 
арбористомъ; у него часто встрѣчаются неправильности колорита 
и отс.утствіе свободы въ .тнкіяхъ, а также много друпіхъ недо¬ 
статковъ. но работа его есть произведеніе челов-ѣка, серіимко 
(Ч'решшсагооі къ истинѣ: и кто изъ носъ, зная или помня насто¬ 
ящую природу', можетъ, увидѣвъ ландшафты обоихъ художиикоігы 
отнестись къ произведенію Пуесеиа бса'ь возмущенія. Возьмемъ 
і>дііоцвТ.тны« произведенія Кресннка. гаѣ ему но м'ѣшоеть его 
ііриетіѵістіе къ зеленой кіиснѣ, напримѣръ нллюстріиііи къ Nи^- 
Ьгоѵп Маіі въ книгѣ англійскихъ балладъ: Взглянемъ на ааиу- 
таниость I! обиліе темной листвы дуба, гдѣ ока склоіімется надъ 
ручьемъ; адгяяните, какъ свободно ваорт. проникаетъ сквозь нее, 
пронизывая ея гущу нлостнгаеть сппкоЯіш’о лоскутка нѳбесіш'о 
свода. Обратите ішнманіе па сѣроалтую ноз.зушнуюпзюзрачность 
ииэкорослаго куста на л-Ьіюй сторонѣ и па спутанность вѣтвей 
тамъ, гдѣ ойЬ ны;іѣ;іяются, благо;іаіѵіі падающему на нихъ св'Ьту. 
!Гь особенности асе обратите шінманіе на формы свѣтчніыхъ сно- 
ігоігь. Здѣсь аѣп. ничего, ііохожаіч» па 'іешуйки, острыя съ кгіаи 
II плоскія по срединѣ, здѣсь все непрапнлыю, закруглено, щкяш- 
кпетъ въ тѣнь п ускользаетъ изъ нея: всякій лисп, въ общихъ 
очертаніяхъ, какъ это бываетъ со всѣмн деревілми въ природѣ, 
сходеігь съ специфическими формами листі-евъ, ить которыхъ 
эти .деревья состоятъ. Неревврнвмъ страницу да.лі.тв н ваг.'ія- 
ц«мъ па густую ткань листьевъ н ігѣтвей, ныдѣляюшнхси во 
мраігѣ ночного неба, при іісвй своей густотѣ и неу'ловимости; 
иосмот 5 >нтв. какъ лунный свѣтъ сколі.зкп. по нимъ, трепеща іі 
гнеркая на серебристыхъ ігѣтвяхъ вершины; аам'Ѣті.'іѣ также 
снуекаюшуюся внизъ иЬтку плюша на лѣіюй сторонѣ; на 5іей 
только два листа нарнсованы отдѣльно, а вс»' остальное пред- 
сташіяетъ спугаипую массу, блестящую пі>и .лунномъ свѣтѣ, но- 
д(^б 1 ^І 1 нѣжнымъ хл(іньямь снѣга. * 

Но природа соблюдаетъ еще н друіюіі иришіиігь въ распредѣ¬ 
леніи лнствіл, еще болі>е іяжный, нежели спутанность лпсті.евъ. 
Она всегда заботится о сохраненіи ію.'шоН гармоніи и покоя. Ли- 
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прлвіілілоі!: нікнзРАЖБНіі; і'лстилй .—ваключанік 


I 11. Нівбыкс- 
ввиші минвтво 
а-ь естественной 
лктП. 


стяа такъ аапутапа, что отдѣльныя мелкія части ея нроичводятъ 
ш глазъ на незначительномъ разстояніи впечатлѣ¬ 
ніе сплошного покрывала нлн цѣлаго облака изъ 
листьевъ, и нарушеніе равномѣрности згого облака 
было бы, пожалуй, еще большей ошибкой, нежели 
нарушеніе проврачностн. Взгляните на дубъ Кре- 
овика, а именно на темную часть его, котя она прелставляетъ 
спутанность, но въ общемъ все каігь-(йа окутано гармонической 
тѣнью подобной облаку, юггорая становится нѣжнѣе и нѣжнѣе по 
мѣрк удаленія, сохраняя самую нѣжную равномѣрность к един¬ 
ство тона. И вотъ съ помощью такой воад>'шностн, если можно 
такъ выразиться, съ помощью зтой туманной гармоніи частей, 
природа н ея ігБрные подражатели подучаютъ возможность про- 
кнкиуть взоромъ нт> совершенный покой среди изобилія и обна¬ 
ружить красоту формы, съ наибольшимъ успѣхомъ, проникая 
взоромъ ііъ волшебную картину темноты и покоя. 

Вотъ этого-то и недостаеть ВоЛ’у и НоЬЬіша. Они умѣютъ 
иарксовать правдиво листву дуба, но знаютъ, гдѣ 
остиновнться, и, производя слишкомъ много, нару¬ 
шаютъ вѣрность ц'ѣлаго, нарушаютъ вѣрность дета¬ 
лей, къ которой опи имѳішо и стремятся, такъ какъ 
благодаря молочности и тщательности отдѣлки, они 
даютъ два диета ия’ксп днадцати, которыя даетъ природа. Они. 
очевидно, неспособны продеіавкть себѣ все дерево цѣликомъ, а 
ужъ тѣмъ бол'ѣе ішрисоваті. его; они пвображаюП) только отдѣль¬ 
ные листья одинъ за другимъ; у нихъ жѣтъ понятія и чувства 
однородности, массы или 'гемиоты, и когда они рисуютъ дерево ві. 
отдаленіи, на которомъ отдѣльные листья совершенно не могутъ 
быть различаемы глазомъ, то оба эти художника, буд>'чн неспо¬ 
собны воспринимать и передавать грандіозныя и спокойныя формы 
истинной природы, вынуждены рисовать сіюи кустарники точками 
и штрнхаыи, которые соотвѣтствуютъ листьямъ, шириною въ трн 
фута. Тѣмъ не менѣе въ ихъ произведеніяхъ за.мѣчаетем природ¬ 
ное стремленіе къ истинѣ, іі ошибки ихъ скорѣе можно приписат). 
незнакомству съ пріемами искусства, нежели тому недостатку 
пониманія природы, который мы встрѣчаемъ у Клода нлн Иуссоыа. 

П когда оин овладѣнаютъ предметомъ, мы находимъ у нихъ пре¬ 
красныя иаображвкія, от.тнчоющіявя технической иѣрностыо 
Сравнимъ съ ііхъ‘Произведеніями группу деревьевъ на лѣвой 
стороігЬ въ картпігЬ Тернера Магіу Здѣсь мы видимъ соввр- 

* Эта груциа, какъ я выше заиѣгн.ть, имѣетъ удпвительное сход¬ 
ство съ группою деревьевъ нзображевною Тваторето иа задаемъ плавѣ 


}11. Соіврма- 
не» втсутетііе 
его ( ВоіЬ'а 
НоШев». 
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$ 13. Какъ мрв- 
яитъ вге Тер- 
керъ. 


шенную н постоянную спутанность, которую можно противопоста¬ 
вить Пуссену, совершенный и иенарушаемый покой 
въ противоположность НоЬЬіта; въ этомъ единствѣ 
мы видимъ совершенство истины. Эта группа мо¬ 
жетъ считеться самымъ образцовымъ пронзведе- 
ніемъ Тернера въ этомъ родѣ. Мы видимт> здѣсь превосходно 
нарисованные стволы, нисколько і4е похожіе на эмѣиныіі хвостъ, 
видимъ полноту, прозрачность, безконечную запутанностіі листвы, 
а не рыбью чешую; т^’манную глубину листвы, перемежающейся 
съ свѣтовыми лучами, вмѣсто безпрестаннад'о повторенія однихъ 
и тѣхъ же механическихъ штриховъ. Я уже товорилъ (отдѣлъ II, 
г.'івв. V, § 1.^) о томъ, какішъ способомъ достшѣвтся таикстнен- 
ность н запутанность даже самыхъ ближайшихъ § и, Бл«»айаів 
листьевъ передняго а'іана, и отмѣтилъ недостатокъ жепя Клода, Его 
этой запутанности даже въ лучпшхъ произведеніяхъ «?*«•*■ риетоа- 
старинныхъ художннкоиъ. У Клода мы встрѣчаемъ 
особый недостатокъ, состоящій въ томъ, что онъ изображаетъ 
каасдый .інстъ отдѣльно нля, по крайней мѣрѣ, стремится ісь этому, 
отнимая этнмъ у природы характеръ безконечности; и даже 'яі- 
мыя б-тижайшія ігь зіжт-олю части: листвы онъ изобрижаетъ со¬ 
вершенно ложно, такъ какъ у нихъ ігѣть ни іішей, измѣняющихъ 
иѵъ форму (сравни отд. ІІ г.тав. ИІ § 7Х ни блеспицнхъ лучей 
свѣта, ИИ перещ'ташшхъ пересѣченій нхъ ообствоиныхъ і|>ормъ и 
.тнкій; и пост'ояішпе повтореніе того же самадхі очертанія лнсіъевъ 
и одинаковое раопо-тохсеніе кхѣ вмдѣпяющѳося на томномъ фО'Иѣ, 
каломипаетъ скорѣе декорятишімѳ узоры, нежели рисунокъ лнеть- 
евъ передняго п.ти[а. Тѣмъ не менѣе листва Клода, на. среднихъ 
разстояніяхъ, првлаънляетъ самую изящную и самую правдивую 
часть его произведеній, н въ общемъ составляетъ лучшій при- 
мѣръ хорошей живописи, какой только можно найти иъ старик- 
номъ искусствѣ. У него постоянно встрѣчаются ошибки кгміорнта 
нлн недостатогь вѣтвей, сткшы кажутся обыкновенно значительно 
блкхсе, чѣмъ сдѣдова.'іо-бы, но рнсуноПі все-таки нзящет., пі- 
бокъ, обн.тмп>, спітант.; и вообще онь очень близокъ кч» нотиніѵ, 
если не считать колорігга и соединенія листьевъ со стволомъ. 
Лучшіе примѣры прееооходііаго нзоб]>ажвііін густой днетшіі иа 
переднемъ Шіанѣ мм видимъ на картинахъ Тернера: „Меркурій н 
Аргусъ" и Оакіштріоп *. 


его картяаы .Канвъ н Лвеоь*; но сходство это, нссомяЪнао, случай- 
вое м оодучвяоеь бхагодарл свойственному одныакаво обоимь »елн- 
шмъ худояеввкамъ пристрастію іть ведкчѳсгмниыяъ формамъ. 

^ Эти параі'рафы я остонлъ въ ихъ аервокачалыіомъ видѣ, яотоиу 
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ТТаслѣдміІі н самый важный законъ, клсаазщіОс-я деревьевъ, ко* 
’торый ол'Вді'етъ соблюлать, еостонтъ въ томъ, что 
ігВтвн нхъ при сіюемъ инлиіщд.\'алі.номъ іхнугѣ прі- 
обр’Втаютъ такую длину относительно друіт» друга, 
что опнсываютъ своммн оконечностями оіімметрн- 
чѳскую кривую линію, іюстоанную для каждой от¬ 
дѣльной дронесной поі»лы; и шіутрн этой линіи заключаются нсѣ 
неправильности, всѣ подразд-Вленія, всѣ отдѣльные сегменты де- 
іжвя. причемъ каждая яЬтсь достэігветь’гічшшіы своею оконеч¬ 
ностью, но не нореходнгь за нее. Вели дерево вырооѵчо правильно» 
то каждая вѣтка, отд’Кізшсь отъ ствола, берегъ на свою долю столько 
растительнаго матеріала, сколько иеобкодныо ;іля того, чтобы даті. 
отъ себя развѣтвленіи и все-таіис достигнуть пограничной кривой, 
нли, 00.411 она по ошибкѣ отд'Блиаасі. отъ ствола, заласшксь сяиш- 
ком-ь ііезиачителысыігь колнчѳствоігь древесины, то опа будетъ 
расти Овігь і«іявѣті»лѳній до тою міѵста, гдѣ она смѣло бе-ті» 
всякаго риску можотт» дать вѣтвь; если, наоборотъ, прн отхож.’іе- 
нін отъ стиола она взяла с.'іишкоиъ бо.'іьшой залась матеріала, 
точка будетъ постоянно разв-ктвляпля, говоря точіИѵе,-- каж¬ 
дая вѣтка, стремясь ныростп ігь длину нарав{гІ> съ сосѣдними, 
борсп» ОТТ) ствола такой іишаст». котораго хватило бы для дости- 


§ 21. Лереаыа 
(№г» плиті’ 
дмгеа симтт- 
рІІЧІІкЯЙ нвги- 
баш. 


что оші ігЁриы, ио скольку они касаются вопроса; во, яодобно мно¬ 
гимъ другимъ частямъ виінего труда, опн содержатъ пе всю истпиу. 
а лишь пп'ітозспую часть ея. И ничею ио прибав.ію къ кішъ вт> па- 
стожЕцее время, ибо я могу из.тожлтъ мое мяЪвіе лучше и оодробіѣе 
і!ъ вАшемт. )>азеуждекіи о законах'!, красоты; ко читатель должевъ 
иоміить, что вое выше сказанное относится іп> обшпраымъ массамъ 
листвы, іяблюдаемымъ нря яркомъ еатиечяомъ слѣтѣ, и ато особенно 
относите}) къ обширнымъ насштабамт, пеПзджа и яркому свѣту, ко¬ 
торые такъ .чкгбитъ Тераіеръ. Въ оумерках'ь. когда формы дерева пн,іны 
на «Іюнѣ веба, примѣняются уже другіе шкопы. точно такъ же к'акъ 
ѵа рисункахъ небольшого размѣра и яа близкихъ переднихъ ила- 
ияхъ. Млѣ кажется, можно пожлдѣть. что Тернеръ эъ своихъ аха.те- 
мнческихъ картинахъ по обрабатывалъ болѣе мрачныхъ сюжетовъ, 
подобвыхъ палр., Скаіігспве, въ ЬіЬеѵ Біибісічілі, въ которыкъ еію 
б.тестлная способяостъ къ изображенію густой листвы могла бы пайти 
себѣ широкое ирнміиеяіс. Итакъ, оусть читатель, принимая во вни¬ 
маніе то, что сказано о густой листвѣ, аагггѣтшъ способъ изображеви 
листьегь ня дышо упомлвутой картинѣ, а также ва картинѣ Леваеив 
ап(1 Иѳерегіѳ въ СерНаІаа. н обра^тку переданхъ плановъ па іорк- 
шнрекихъ картинахъ; иусть онъ сравнитъ то. что сказано выше о ма¬ 
нерѣ Тернера изображать листву, часть (1, отд. I, глава ѴП. §§ 40 и 
41, п о манерѣ Тяпіана, а также частъ ІИ, отд. і. г.і. ѴШ и отд. II, 
глава IV, § 21. Впредь я буду стараться излагать предметъ болѣе 
систематически, но кашя бы лопоапнтельныя эяАіѣчаяія пн иркикюсь 
мпѣ дѣлать, все жо ин одао изъ пнхъ никоимъ обравозгъ не будетъ 
болѣе Слаговріятяо для Гаспара, Са.тьватора н.чя Гоббнма, чѣмъ гѣ, 
которыя высказаны въ вышеизложеилыхъ параграфахъ. 
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жеіші этой цѣ.іи, болѣе пли ыен'Ѣе въ зависимости отъ того, каш. 
опа вѣтвится—быстро н;ж медленно. На иеправи.чьно растущихъ 
деревілхъ віітви могутъ не достипіуті. кривой или я;в на иѳй бу¬ 
детъ столысо выступовъ и впадинъ, что симметрія ея нарушается; 
на хіолодыхъ деревьяхъ преждевременшдй ростъ верхнихъ вѣтвей 
часто іирушаѳгь гармонію кривоіЪ ио на атдроолыгъ, зрѣлыхъ де- 
ревшхъ каждая в-Ьтка сч'рого исполняетъ свою обязанностію и 
кривая линія ясно обрисовывается безъ всякихъ перерывовъ и 
отклоненій, такъ-что дерево нриыиыаетъ форму купола, какъ это 
.тм'Ѣткч у дуба пли ж« у высокихъ церввілвъ формы груши оъ 
обращеннымъ ііверхъ утолщеннымъ кондомъ. Сттфинные худох;- 
инкн не обрлліалн вниманія на этотъ важный закоіпі. 

Они направляли ігВтвн ио всѣ етоіюиы, какъ попл,іо; 
хаж;іый нзъ нихъ поступалъ по своему произвачу; 
ші въолиомъ няъ ИХЪ произведенія новоаможно наіітн 
хіггя бы едннствеипі.іЯ примкіи», гдѣ окоиочпостя 
кГ.твеЯ образ«вл.чн бы симметрическую кривую *, 

Для тііхч^ кто скатьхо - пнОудг. знакомъ <п> пронзведеиіяміі 
Тернера, иіѵгь надобности говорить, какъ строго и ненамѣнно онъ 
нрндсрживается этого прявіыа природы; въ своихъ лучшихъ 
комиозішіягь онъ ніюбражавпі идеальвую іііюрму. такъ-что каж¬ 
дая вѣтка, ііі)екіяим!ая н раяігооб}«іанвя сама по себѣ. нсизм'Ьппо 
окапчнішется на пограничной .чіініи п вьпіо.чпяетъ эту кривую 
безъ іміякихъ выстуткіиді п выемокъ; вт. его менѣе удачныхъ 1 ]|ю- 
нзиедсніяхъ пилимъ меііііе совершенны}) формііі. по тзее-жо іШіѢ- 
чаемъ ііензмѣинос стремленіе къ истинѣ; такнмъ образом'Ь, >іе- 
смотр}) ил изобиліе п сложность рисунка, «игь іірндягтт. сіюимъ 
дероиьямъ ОаПш щк^тоты л ве.іичія, чѣм'ь всякій другой ясиімі- 
писецъ, даже изъ чис.'іа оовр<;ме)іныхъ. Вілше бьиіо сказано, что 
Гардингъ лучше всѣхъ енропейсішхъ худоалтконъ, послѣ Тор- 
пера, ухткеть изобрахіаті. лпстну; однако же, ядачжепъ замѣтиті., 
что мое знакомство еь совремепнііім'Ь ііейшжемъ германскихъ 

Быть можетъ нѣчто полобжк Ашжпо замѣтить у ііико.іаа Пус¬ 
сена; по даже п у него гьтвн только касаются иограличиоП .ткніи 
цсатра,чьным)і мотко.ім своихъ околечвостеП, и не ирвдставллютъ 
еаинороеь большой кривой, образующихъ часть ея съ росходящикнея 
коии&мн. какъ это бывяегь сь натурѣ. Проведите В'Ьскоиько прямыхъ 
.'іипій отъ ііеігтра къ окііужностп, бщгуры. зак.іюченвыя мехсау ними, 
соотвѣтстеуютт, формамъ отдѣльныхъ вѣтвей дерева со всѣми ихъ 
раявѢтв.теиізАпі; только наружные отрѣзки кривой, иредстаіляюгь собою 
нс дуги окружности, а два отрѣзка параболы, (калъ это бываетъ, я 
думаю, у дуба). н;іи же ажгиисиса. Но ка:кдая вѣтвь у старинныхъ 
мастеровъ имѣетъ форму оаднцы съ утолщеніемъ, обращеннымъ не 
къ иерпферін дерева, а къ центру его. 


§ 24. Эгаго кіі- 
■оги и* себло- 
дклкі етіршмьп 
ітст*ра. Теріір-ь 
еіжк пврмк- 
Ш'ь «го. 
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живописаегь очень огіАкННЧѲНО, и что относнтѳльяо Франціи и 
Италіи л суку болѣе по общему направленію н ха- 
§ П, Иаобраш- рактѳру ігронзвѳдѳній, который проявляется на еже- 
нм лепы 5 ху- ііыставиѣ въ Луврѣ и въ нѣкоторыхъ еовре- 

аСЕМИНОП НОІ- * ,, тч . 

ти««нта, мениыхъ картинныхъ галлереяхъ Милана, Венеціи н 
Флоренціи, нежели на основаніи близкаго знакомства 
(гь произведеніями ихъ иелихнхъ художниковъ. Впрочемъ, я ду¬ 
маю, что едвагли я ошибаюсь. Я не встрѣчалъ ничего такого, что 
побудило бы меня ближе ознакомиться съ этимъ предметомъ; въ 
нѣкоторыхъ картинахъ нѣтъ ни жизни, ни движенія, ни знанія 
дѣла; яНтъ ничето, хромѣ самаго вульгарнаго и невѣжественнаго 
копиромлія избитыхъ подробностей въ соединеніи съ стихемъ, 
напоминающимъ тотъ, который встрѣчается аъ литографіяхъ 
на заіѵшвныхъ листахъ ыузыкалыіыхъ піесъ, прнноровлѳкішікъ 
дли пасторальныхъ балладъ. Впрочемъ, французскія гравюры со- 
отаиднютъ пріятное исключеніе; въ узкихъ коридорахъ Лувра 
попадается нѣсколько этюдовъ, нсло.днениыхь чернымъ н бѣлымъ 
цвѣтомъ; эти этюды очень высокаі-о достоинотва; они обнаружи¬ 
ваютъ бщдьшоо искусство и і-оикость нсполііѳніи, а также упор¬ 
ное прилежаніе (дѣйствительно, и думаю, что если франц}'зскіе 
художники дѣлаютъ ошибки, то это происходить не потому, 'ітобы 
ОКИ избѣд-али труда); но ма.то этого: многіе нзъ нихъ обнаружк* 
іммотъ тонкое пониманіе характера пейзажа и большую сіюсоС- 
ность передавать ішочатдѣпія мрачности, дикости, звука и дви¬ 
женія. Многін изъ ихъ выдающихся произведеній обиаруживаютъ 
эту способнооть въ вшоокоЛ стеііеші: мы видимъ талиіггь, оду¬ 
шевленно и художос'гвонноо чувство правды въ нѣкотчірыхъ изъ 
гравюръ на деревѣ, сдѣланныхъ для обширнщм изданія Раиі еі 
Ѵ'іг^'іпіа, N опі>ѳдѣ.теііное выраженіе различныхъ чувствъ, какого 
мы ііапішсно стали бы исхаті, ігь нашихъ собствениы.'съ орна¬ 
ментныхъ произведеніяхъ Но французы, ііовиднмому, недоста¬ 
точно изучаютъ дѣло, чтобы достигнуть лучшихъ результатовъ; 
ихъ поѵ'гнѣйшеѳ незнаніе свойствъ краски, а также ложное, натя¬ 
нутое н фальшивое чувство національнато достоинства, мѣшаютъ 
имъ создать что-либо великое. 

Я думаю поэтому, что можно сдѣлать прекрасное сравненіе съ 
нѣкоторыми хорошими художниками нашей собственной школы, 
при этомъ я хочу обратить особенное вниманіе на умѣніе Гар- 
.синга рисовать листву, такъ какъ самъ онъ не от;»етъ себѣ дол- 

'' Съ другой стороны нѣтъ Енчего смѣшнѣе, какъ фраяіц'эскіа и.і- 
.[юстраиін нлохого нсиодаевім, кокъ ааарвмѣръ рпсувки къ ороизве- 
.юнію Ламартина ,Наі'топі»$“. 
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жной «іраведлнвостн, и искусство его едва-ли оцѣнено по лостонн- 
ству его товарищами. Я не буду дѣлать невыгод¬ 
ныхъ замѣчаній относительно отдѣльныхті лично- , ^ ^ 

, - ГвгммгаЕінйм- 

стей, но я думая», что вообще необходимо конетатк- 

ровать, что стиль листвы на самыхъ характерныхъ 
картинахъ членовъ королевской академіи принадлежитъ къ са¬ 
мому низшему разряду *; я думаю таісже, что, кромѣ Тернера п 
Мпігеасіу, у насъ нѣтъ, насколько я знак», кн одного члена коро¬ 
левской академіи, который былъ бы способенъ нарисовать хотя 
бы самый ничтожный обрашикъ листвы правильно и подобающимъ 
образомъ **. Весь рисукои> теряется вт, гюленыхъ тѣняхъ съ 
желтыми блестящими бликами въ бѣлыхъ стволахъ съ черными 
гіатнами ив ннхъ н въ .'шетьяхъ, принадлежаіцнхъ къ невѣдомой 
.чревеской породѣ. Болѣе тщагѳ-іьныя и искусныя изображенія 
■іистны можік» найти ігь залахъ Новаго Общества.^.нваролнстоігь*’^ : 
но у пасъ нѣть нн одіюго художника, который бы сколько-нибудь 
могъ сравниться съ Гардингомъ по силѣ экспрессіи ілі эскизахъ 
съ натуры, н.'ш по ествственностн н искренности концепціи въ 
-этюдахъ. 

ІІризианаи .за ккмъ это высокое положеніе, я счіггах» необхо¬ 
димымъ указать его недостатки, которые, по моему 
мн-Ьнію, наносятъ ущербъ его дѣйствительному та¬ 
ланту и ІГЬ значите-'іьной степени мѣшаютъ его 
уепѣхд.мъ. 

Я уже упомнна,'Гь о его пристрастіи къ блестящему 
псполиешго. Оиъ скорѣе согласится изобразить дерево сколько- 
нибудь похожее, немногими штрихами, нежели очень похожее— 
цѣлой массой штриховъ. Вполнѣ естественно, что иногда въ щн- 
которыхъ частяхъ своей работы великій хз’доашнкъ вдается въ 
такую роскошь въ своихъ этюдахъ: но роскошь эта опасна; она 
притупляетъ художественное чутм н ос,тя6лявтъ руку. Я уже 
достаточно говорилъ въ разныхъ мѣстахъ о значеніи иебрвікяо- 
стк (сравни выше г-лаву „Иден силы" часть I отд. II и часть ІІГ 


$ 29. Его блеет*- 

■Мв МНОіКПП 
СІМЖОМЧ «ри- 

чагквеобг. 


* Объ листьяхъ рабош Стеифидьдая помяк» слишкомъ мало, чтобы 
судить о кихъ; жать, что ожъ слишкомъ преи«Н>регаетъ атвмъ благо¬ 
роднымъ эдеиѳвтоиъ иейзажа. 

** Вратья-прерафаалмты, какъ ожн сами »бя яеудачио называютъ 
(Я бы.тъ бы сердечно радъ, если бы они довоаьетвова.тись умѣвьемъ 
хорошо рисонап,. ве давая себѣ внкакихъ кличекъ) ташке не епособіы 
ва это. хотя нѣкоторые изъ нихъ — академики. Ихъ лметва. такъ же. 
какъ всѣ остальеые аксессуары ихъ картинъ, въ отдѣльныхъ частяхъ 
исполнена неподражаемо, во какъ цѣ.ьое, неуловлетвореітельна. 

*** Я считаю нужнымъ въ особенности упомянуть о свокойвыхъ 
и прави.тьвыхъ этюдахъ г. Лавидсова и г. Веніетта. 
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отд. 1 глава 3^ 4), н поэтому здѣсі. я долженъ толіло ска^міть 

что листва у Гардинга никогда не бываетъ достаточно ааконче- 
ка, и ігь самомъ лучшемъ сл}"чаѣ нміівтъ видъ наскоро сдѣлак- 
хаго эсшгэа съ натуры, слегка подмалеваннаго дома. Въ 1Й43 г., 
(если я не оиінбаюсъ; въ одной нэъ залъ Общества Лкварелн- 
етовъ была выставлена хорошенькая карі'шіа; свѣтлояелѳная вода 
ручья, спокойно текущаі'о между камней, съ гюхожнмъ іга куста])- 
ннкъ лѣсомъ по еторон&мъ, ндалекѣ — мостъ, а на переднемъ 
іианѣ ласкаетъ і'лаэъ б-Ьлый цвѣтокъ (водяная лилія?). Вершины 
дереві>евъ на .чйвой сторонѣ этой картины ііредстав;шли собой 
крупныя імп'на храохн, грубо намазанныя на фолѣ неба и соедн- 
некныл со отволомъ. Я признаю, 'гто талантъ 6ываегышнужаект> 
иногда прибѣгать къ такому способу для изображенія листвы, но 
это ужо злоупотребленіе тпігаитомъ: не къ такимъ мѣі>а>іъ надо 
ирн&Ьгать для передачи высшей красоты и выразительности ли¬ 
ствы. Въ примѣненіи тѣлеснаго цвѣта для бяііжайшнхъ листьевъ 
іжъ обнаружилъ нелишнюю торопливость; мазк]і эти продстяшія- 
ютъ квадратныя или круглыя пігпіа, тпст>-что ихъ можно принять 
аа листья, только догадавшись объ этмлъ ію ихъ взаимному ра- 
споло:кенію. Этотъ недостатокъ въ особенности замѣтенъ ко де- 
ревьяхъ его картины, иапнсаіпюй д.тя Академіи два года тому 
иазаді>; листья были почтті совершенно беэформеііны, нхъ очень 
трудно было, хотя бы иаъ вѣжливости, принять з« ;и!стья орѣш¬ 
ника, которые они должны были іііюбражать. судя по фигурѣ 
дерева. 

ІІі-о способъ изображать стволы можетъ считаться въ отноше¬ 
ніи гѣхъ законовъ, которые подлежатъ доказатѳль- 

ІЗйЕгорііеі;^ ствамъ, совершенно правильнымъ и отличается, въ 
а&тпй и «ыбш'к , 

б»)лыпннстігь случаевъ, легкостью и і'і)аціеп; мы 
здѣсь встрѣчаемъ два важныхъ нѳдіютатка; во-пѳі)- 
вып., онъ жертвуетъ пышностью вѣтви ради того, чтобы изобімі- 
знть ея тканц карандашъ останавливается н .чатрі’дняѳтся, изо¬ 
бражая отдѣльныя точки, штрихи, сучки, — вмѣсто того чтобы 
с.дѣдііть за грандіознымъ иѳіЕрерыинымъ стремленіемъ къ рост)'. 
Второй недоггатокъ состоитъ въ томі., что какъ бы пн было хоіхнііо 
ітсположеиіе частей, ію ііоскй.-н.ку оно вы}чілсаеть габкостъ, за¬ 
путанность и свободу, здѣсі. нѣтъ тѣхъ сложныхъ іруппъ .іиній, 
которыя безошибочно хароктѳризуютьпрнрод)'. Рабопл Гардкнго 
недостаточно величествонні.!. чтобы быть натуралшыміі. Рисунки 
въ картинахъ „Паркъ" и „Лѣсъ" представляютъ, по моему мнѣ¬ 
нію, точныя копіи эокизов-ь. сдѣланныхъ съ натуры; н однако же 
сразу видно, что во всѣхъ этихъ примѣрахъ только главныя лк- 
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НІИ и расположеніе віітвей взяты прямо съ натуры, что же ка¬ 
сается отдѣльныхъ вѣтвей или П 0 бѢі'О 1 Л., 5 ТО НН одинъ нзъ нихъ 
не бы.тъ правдиво скопиртшип. съ натуры или тшдтелыіо прош¬ 
тудированъ. 


Этотъ недостатокъ тщате.чьноП снимки этюдовъ ііеизб-ѣжио 
и;іечвтъ за собою много погрѣшностей, касающихся общей формія 
рисунка. Гардингъ выбираетъ всегда дерево сраинителшо несо¬ 
вершенной формы, отклоняющееся въ своем'ь ростѣ и сі> иепра- 
нилі>нымъ расіюложеніѳмъ ли(т.ввъ. Такія формы часто бывают’ь 
изящны, всег.да живописны, но рѣдко вв.тчаны, а ес.ти къ иимъ 
прибѣгать снстематячески, то и неігѣрны природѣ Необходимо 
болѣе вннматвѵтьное изученіе, чѣмъ въ другихъ (хтучаяхъ (и от. 
въ пос;гѣлиев время занялся нмъХ 'п-обііі достнгиуті. в-ѣриаі-о, 
правіьчыіаго ііоіпімаііія, .досі'оинства нхагяѵкторц щшвнлыш сфоі>- 
мнрованнаго дерева во воемъ совершенствѣ его еиммѳі'ріи. 

Я могу указать еще па одну причину погрѣшностчШ, хотя она 
касается не однихъ только леревійЕвъ, парисовак- 
ныхъ этимъ художникомъ, МО и вообще осей системы 
его зскнзоііъ. В-ь караг^ашимхъ рисункахъ Гардинга, 
достойныхъ полнаго вниманія,іфимѣняѳп'ояпрннпипъ, 
который я считаю .ложнымъ» опаснымъ, а именно: 
карацдашт. не передаетъ цвѣта продмота. Я привожу 
въ примѣръ ііпрнсоваіш.ѵю карандашомъ корзнпу, 
темный цвѣтъ коі'орой нередояъ единственно штри¬ 
хами, обозначающими плетеную работу. Я думою, 
что существенная разница между зоннаомк ие.тикаі'о мастергі н 
живописца бол-Ие инэшаі'О достоинства состошч. въ томъ, что у 
перваго обозначены отношенія свѣта іі тѣни, а гакхсе и краски, 
причемъ обращено вниманіе на то іі другое, тогда кикъ мѳігіѵе 
та.лантдквыЯ рисовальщикъ стремитсн иэобразнті. мелочи к іюд- 
робностн строенія даииаго предмета. Волнбы Рембрандту ирнгп- 
лось рисовать эскизъ такой корзины, то онъ но сталт. бы себя 
затруднять изображеніемъ плетеной работы, но обратилъ бы вни¬ 
маніе на темныя и свѣтлыя мѣста на пескѣ, а также на Гмеихи 
на влажныхъ м'Ьстахъ тростника. Эти темныя и гвіэтлыя міюта 
онъ бы выішрапа.іъ твердыми по возможности штрихами, остав¬ 
ляя бѣлый фоль бумаги только на влажныхъ, оспѣіцѳнныхъ пунк¬ 
тахъ; еслибы у него было время, то потош. опь изобразилъ бы 
и плетеную работу. Я думаю, что прежде всего нужно вкушиті. 
ученику не стремленіе беречь каранданіъ, а также не заботу о 
сохраненіи ха]>актера контура, а главнымъ образомъ способность 
ясно видѣтг., ВТ. какігеъ мѣстахъ предметъ свѣте^гъ, и ігь какнхт. 


$ 31. Касюмьм 
•чимгсі і*іра- 
мвМе посрвд- 
спамъ бЬяш н 
«ра&пз нъсгиыій 
иАтъ п КМІІ 
прііиілрветіа 

прайсгіеім»т-ь 
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•гемеиъ, и рисовать его такъ, какъ окъ его видитъ, не обрашая 
вниманія, будутъ лн линіи удачны, или слабы. Результатомъ та¬ 
кою этюда будетъ непосредственный переходъ отъ простого ри¬ 
сунка къ символизму, а затѣмъ рааумная умѣренность въ поль¬ 
зованіи крайними эффектами свѣта и тѣни; когда мѣстный 
цігЬтъ переданъ реально, то вое, что кажется рѣзко темныхъ, по¬ 
кажется свѣтлымъ па фонѣ, который еще темнѣе, а то, что ка¬ 
жется ярко-свѣтлымъ, покажется темнымъ на небесномъ фонѣ, 
такъ-что рисоваѵтыднкъ не знаетъ, какъ поступить, переходя изъ 
одной крайности нъ другую, и ищетъ способа, который далъ бы 
вочможносп. набѣжать того и другого. Благолар)! этой очевидной 
привычкѣ писать эскизы, обрашая ішнмаиіе болѣе на подробно¬ 
сти, чѣмъ на крупныя массы, игра сігЪтотѣнн у Гардинга часто 
оказывается грубоватой, слабой. неьыразнтвльноП. Между отдѣль¬ 
ными деревьями мы видимъ у него черныя тѣни, б-ьлые блики 
на скалахъ передняго плана, а листва и стволы представляютъ 
собою, благодаря рѣзкой противоположности, отд-Ьльныя массы; 
и вѣтви, при.крытыя пятнами мха н складками коры, теряютъ 


§ 3!. брвтйвпо- 
.потіюеть ятп; 
нлѵ(а4 мивроб 
г ввтшипіі >■!- 
іікмѵ 


свою нѣжную округлость, изящную форму нввли‘»вое отиогаеиіѳ 
къ сосѣднимъ вѣтвямъ и къ фадіу неба. 

Мое упажвнів къ этому художнику, моя вѣра въ его талантъ 
и къ его кскроннео желаніе едіьаать такъ, какъ ему 
кажется лучше, засганндм меня нѣсколько распро¬ 
странить эти, быть можетъ, не совсѣмъ лестныя для 
вею замѣчанія. Съ другой стороны, надо припомнить, 
'гго окъ обладаетъ обширными познаніями природы, 
и 'гто его искусство въ рисованіи весьма поучи¬ 
тельно, ігь особониостіі если принять во вниманіе характеръ его 
сюжетовъ. Ибо въ изображеніи воды, скалъ и листвы онъ одинаково 
.іегко достигавтэ> того, къ чему стремится (хотя онъ не всегда 
стіюмится къ тому, къ чему слѣдуетъ^ и художники должны 
всегда помнить, что ни величавый рисунокъ, ни правдивость си¬ 
стемы—не моіутъ возиаградиті. недостатокъ этого познанія и 
этого искусства. Манера Коиотабля была прекрасна и величава, 
но онъ не въ состояніи былъ правильно нарисовать даже пень 
дерена, а ужъ тѣмъ болѣе стволъ или камень, поѳтому пронзве- 
денія его лишены содержанія іі предсталляютъ лишь эффектные 
этюды, въ которыхъ не видно слеціа?іьнаго познанія. И даже эле¬ 
ментъ великаго въ его произведеніяхъ лричіпіилъ, по моему мнѣ¬ 
нію, много вреда, такъ какъ является поолреніемъ поверхности, 
свойственной англійскимъ школамъ. 

О листвѣ Давиіш Кокол было уже упомянуто выше (првдиело- 
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віе ко второму наданію). Она всегда, отличается изящной окра¬ 
ской и даетъ впечатлѣніе евѣжѳстя. тѣни, массы; о 
его рисіТпЛ я могу сказать только, что если бы § 
онъ былъ лучше, то это было бы грустно. Рисунокъ 
Фильдинга отличается изяществомъ н сложностью; 
однако же, ояъ не лишекъ нѣкоторой аффектаціи, 
и какъ это раньше было замѣчено, бываетъ составленъ въ ма¬ 
стерской. Испо.тненіѳ с.тишкомъ грубо и п^чписто; въ немъ иедо- 
стаѳтъ простоты, рѣзкости (очертаній) іі свѣжести, а въ особен¬ 
ности специфическаго характера листвы, однакоже это но ка¬ 
сается среднихъ разстояній, гдѣ округленныя массы лѣса и вы¬ 
дѣляющіеся ство,пы елей нарисованы преиооходло. Іілтгермель 
обнаруживаетъ глубокое пониманіе общей формы, но работы его 
дики и безсодержатс.льны, а поэтому неспособны кадолго сохра¬ 
нить свою лриздекате.іьності>, въ особенности позднѣйшія робо¬ 
ты, иь которыхъ исполненіе ста.то отличаться чрезвычайной гру¬ 
бостью и аффектаціей. 

5’ Нипі’а, по моему мнѣнію, есть недостатокъ въ листв-Іц н 
только въ листвѣ; окъ грѣшитъ гѣмъ же, чѣмъ л 
фотографія, излишней точностью; листв;^^ ѵг слзг9детг 
копировать, ее надо прочувствовать и впечатлѣніе 
это передатт) 8рителю;(>дкако же, Нипі—едіінстнекный 
нзъ нашихъ художниковъ, который умѣетъ рисовать 
Эблекую вкству, озаренную солнечнымъ свѣтомъ, н 
въ этомъ отношеніи его деревья очаровательны,овн 
такъ и дышатъ лѣтнимъ зноемъ. Крееинхі> обладаетъ нѣжнымъ 
чутьемъ и старается изобразить реальную ^«елень, но по недо¬ 
статку аныіія въ своихъ тѣняхъ ограинчиваетоя передачей зеле¬ 
наго цвѣта вмѣсто того, чтобы передовать зеленый свѣтъ; онъ 
передаетъ истинный цвѣтъ предмета, вм-ѣсто того, чтобы ігередо- 
вать тотъ цвѣтъ, который получается подъ вліяніемъ ео.тнѳчныхъ 
.тучей. Одного примѣра достаточно, чтобы указать сущность его 
ошибки. Въ его картинѣ ^Vеак1 оГ Кѳпі, выставленной ігѣеколько 
лѣтъ тому назадъ въ Брнтакскомъ Институтѣ, былъ изображенъ 
коттеджъ, иа средней дистанціи, съ бѣлыми стішами и красной 
крышей. Темная сторона бѣлыхъ сп'ѣнъ н крыши были написаны 
одной и той же краской, а именно темно - пурпуровой; это оши¬ 
бочно и для стѣнъ и для крыши. Указанныя неточности подоб¬ 
наго рода неизбѣжно отішмаюгь даже у самаго блестящаго цвѣта 
всякую иллюзію солнечнаго ос.вѣшенія, н Крѳсвика тѣмъ болѣе 
можно упрекнуть за никъ, что онъ принадлежитъ къ числу тѣхъ 
немногихъ художниковъ, которые пишутъ съ натуріл и изучаютъ 

29 


$ Э 4 . Иилі и 
Кресікю. Кмъ 
табранятк ін«- 
іий «Атъ пр 
освАіѵми: ір 
пой пврна*іА 
о«> фалкімгь. 


СОП-МШІНЫБ ЖЧВОІІНСЯЫ. 




450 


ітрхиіільноЕ нзовРАЖШЕК 1>лсткиШ.— алкдючкшк 


натуру. Н-В«<п'г)рыв изъ его кустарниковъ и русла ручьевъ обыа- 
руяінваютъ тщательные изученіе натура, и вее-тахи онъ не ѵо- 
жетъ нарисовать етвшгь дерева или камень. Я подозрѣваю, что 
оиъ болѣе скдокѳнзі обнять взоромъ общій видь мѣстности, чѣмъ 
рисовать отдѣльныя мелкія части. Я считаю нужнымъ огово* 
ритьсл, 'гго зтн замѣчанія, какъ и всѣ другія, сдѣланныя мшмо 
въ этомъ томѣ объ отдѣльныхъ произведеніяхъ, я позволилъ оебѣ 
не ради упрека или вслѣдствіе неблагодарности къ ху;южнику за 
всЬ его труды, но вслѣдствіе желанія, чтобы онъ относклея къ 
самому себѣ съ большей справедливостью и уваженіемъ. 


ГЛАВА II 

овщія али-ьтки, отмоситкльно правдивости Тернера. 

Мы пепучнлн теперь нѣкоторое представленіе о размѣрахъ 
іІ.Иіт'кіиб- *'“кіа Тернера и о правдивости его изображеній, 
івдаковті. ви- благодаря тЫата;іьному изслѣдованію характерныхъ 
«итк в-к рмборь чертъ четырехъ великихъ элементовъ пейзажа:— 
«рмтеитурнма „вба, земли, воды и растительности. Я не считалъ 
лравдкаосги нужнымъ поовятить главу архитектурѣ, потому что 
на эту тему достаточно было сказано въ I отд. П части гл. ѴІІ; 
а ея общая праадоподобяость. которая составляетъ то. чѣмъ пей¬ 
зажистъ, калъ художникъ, главнымъ образомъ занять, требуеп. 
только прямого и упрошеннаго примѣненія тѣхъ правилъ, самаЕТ) 
труднаі'о и сложнаго примѣненія которыхъ трѳбюалъ всякій ма¬ 
теріальный предметъ пейзажа. Знакомство Тернера съ перспек¬ 
тивой помогаетъ его опоообности располагать гармонично всякаго 
рода сюжеты; но въ данномъ отношеніи невѣдѣнье является боль¬ 
шимъ позоромъ, чѣмъ познаиіе->ааслуг<М. Позорно, напримѣръ, 
дѣлать такія ощутительныя и грубыя ошибки въ обыкновенной 
перспективѣ, какія мы видимъ въ картинѣ Клода .Пристань", за 
14 въ Національной галлереѣ, или въ дугообразномъ портикѣ, 
за 80 ; но эти пункты не слѣдуетъ принимать во вниманіе, при 
отдѣленіи ранга художника; еслибы мы сказали про велнкаго 
поэта, который пиеалъ-бы беаграиотно, что это позорно, мы не 
Ді'мали-бы, что такой недостатокъ лишаетъ его званіи поэта. 
Да и нѣтъ ничего особеннаго въ архитектурѣ, вѣрное иэображ-ѳ- 
ніе чего возвысило бы художника въ нашихъ глазахъ; она только 
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представляетъ простое и ясное поприще для проявленія его зна¬ 
нія общихъ законовъ- Всякій архитекторъ или инженеръ могъ бы 
нарисовать ступени и перила въ картинѣ Діего апЛ Ьеашіѳг" 
такъ же хорошо, какъ Териеръ; но никто, кромѣ него, не могъ 
бы набросить случайныя тѣни на нихъ. Я могу, впрочемъ, для 
иллюстраціи способности Тернера нъ смыслѣ архитектурнаго 
рисовальщика сослаться на фасадъ Руанскаго каѳедральнаго 
соборе, гравиромиыаго въ .Рѣкахъ Франціи", н на .В1у“ въ „Ан¬ 
гліи". Я ничего такого не знаю въ искусствѣ, что можно было-бы 
постаоить рядомъ съ первымъ изъ этихъ двухъ рисунковъ, въ 
отношеніи подав^іяющаго величія и простоты эффекта и нескон¬ 
чаемой сложности частей. Затѣмъ миѣ остается сдѣлать только 
нѣсколько джпьвѣйшихъ замѣчаній относительно общаго харак¬ 
тера всѣхъ тѣхъ истинъ, иллюстрировать к объяснить которыя МН 
до сихъ поръ старались. 

Разницу въ точности между линіями Торсо Ватикана („Учи¬ 
тель" Мнкель Анджело) н линіями въ любомъ изъ 52 . |р,»,м ір,д. 
лучшихъпроиаведенійМикеяьАнджвло.едва-лн могъ неси иляострн- 
бы оцѣнить главъ, или чувство, не обладающіе са- роитшм обме- 
мымъ совершеннымъпрактическимъанатомнческимъ 
знаніемъ. Эта разница зависитъ отъ пунктовъ, обла¬ 
дающихъ такой неуловимой н тонкой нѣжностью, что хотя въ ре- 
аукьтатѣ мы и чувствуемъ ихъ, мы не можемъ проолѣдиті. ихі. 
детально. Тѣмъ не менѣе оян таковы, и ихъ настолько много, что 
они ставятъ Торсо на исключительное мѣсто въ искусствѣ, это— 
единственное, величайшее твореніе: ыажад- тѣм-ь лучшія произ¬ 
веденія Мнкель Анджело, если смотрѣть на нихъ только съ точки 
зрѣнія правднвостн, стоять наравнѣ съ второклассными антич- 
иымк твореніями; ниже. Аполлона и Венеры, т е. на два класса 
иди на двѣ ступени ниже Торсо. Но предположите, что самый 
лучшій скульпторъ въ мірѣ, окулыіторъ, способный дать самую вы¬ 
сокую оцѣнку превосходства Торсо, сѣлъ бы съ перомъ въ рукахъ съ 
цѣлью постараться разсказать намъ, въ чемъ именно состоитъ не¬ 
обыкновенная вѣрность каждой дикіи. Развѣ могли бы какія-ни¬ 
будь слова, придуманныя имъ, заставить насъ почувствовать ту 
глубину н выгибъ шириной въ волосокъ, отъ которыхъ все зави¬ 
ситъ; развѣ МОП. бы онъ кончип. чѣмъ-нибудь большимъ, чѣмъ 
голымъ заявленіемъ о томъ, что эта линія стоитъ ниже той но 
доотойкству. что если мы сами этого не замѣчаемъ, никакая сила 
никогда не объяснить этого намъ. Это все равно, что онъ старался 
бы объяснить намъ словами какой-нибудь запахъ или вкусъ клн 
другое ощущеніе, котораго мы никогда не испытали. То ж©^ самое 
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МОЖНО скаѳать о всякихъ истинахъ высшаго разряда; оиѣ отли¬ 
чаются отъ истинъ обыкновенной точности чрезвычайно тонкими 
точками, которыхъ никакой глазъ, кромѣ самаго изощреннаго, 
никак-ъ не можетъ чувствовать, и выразить которые безсильно 

СѵТОЛО. 


(.лѣдовательно, во всемъ томъ, что я говорилъ о правдивоотн 
§ 3 . ііастовіци У художниковъ, я былъ въ соотояніи ухааать только 


ригъ Тернера, 
иагь хуосннііікі. 
•менмъ обра- 
аоиъ не выіе> 
>еаъ въ г^- 
шепеукшіішъ 
етратжъ: по- 
«ааааъто,ыв*гв 
томтеньнмй 
рентъ, 


на грубыя, широкія и объяснимыя вещи; я былъ со- 
вершенно не въ состояніи объяснить (да н не ста¬ 
рался объяснять) тонко выраженную превосходную 
правдивость, въ которой и состонгь все настоящее 
превосходство искусства. Всѣ тѣ истины, котоіная я 
былъ въ состояніи объяснить и демонстрировать въ 
произведеніяхъ Тернера, такого свойства, что каждый 
художникъ, обладающій обыкноввкной способиоеть*> 
наблюденія, долженъ умѣть передать ихъ. Стыдно 
прокуокать ихъ; но замѣчать ихъ не очень уасъ великая заслуга. 
Да я н доказал»!, что ими дренобрегали и позорно пренебрегали тѣ 
люди, которые вообще считаются отцами искусства: показавъ, что 
Тернеръ (іоблгодалъ ихъ. я только доказалъ, что оиъ стоитъ выше 
друтхъ въ отаошеніи знанія истины; но я не далъ никакого по¬ 
нятія о его собственномъ положительномъ рангѣ какъ живописца 
природы. Но само собой разумѣется, что люди, которые въ широ¬ 
кихъ простыхъ и очевидныхъ ввщахі> постоянно преступаютъ 
нстииу.иѳ будутъ особенно точны или тщателыіы в-ь пснолнѳнін 
якжныхъ, тонкихъ к скрытыхъ вещей; равнымъ образомъ очевидно, 
что че-ловѣкъ, который, насколько позволяютъ аргументація и 
доказательства, оказываются постоянно правдивымъ, вѣроятно, 
правдивъ до послѣдней линіи и тѣни линіи. И такъ, дѣйствительно, 

§ 4. Чр«вкгѵв4ііо каждымъ маякомъ этого истаго худож- 

тоякій мрмтвръ сушвственное превосходство, асе. что соотавзя- 

«го прввйнот ®тъ настоящую н чрезвычайную цѣнность его ііроиэ- 
веденія ие поддается выраженію; истина воплощена въ 
хаяілой линіи и дышитъ въ каждомъ оттѣнкѣ который слишкомъ 
нѣженъ и превосходенъ, чтобы допустить кахое-инбудь доказатель¬ 
ство; удостовѣреніе невозможно, развѣ только при помощи высшаго 
Н8-І, свидѣтелей-оотраго чувства, пріобрѣтеннаго широкимъ позна¬ 
ніемъ и долгимъ изученіемъ. Двѣ линіи кладутся на холстъ: одна 
пранильно, друдъя нѣтъ. Въ нихъ нѣтъ разнтш, которую бы могъ 
оцѣнить циркуль, нѣтъ разницы на которую можно указать, если 
не видѣть ея. Одно лицо ощущаетъ ее, другое нѣтъ; а ощущеніе 
или зр-Ьніе ОДНОІТ) ннкакиын словами не можетъ быть еообщено- 
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друрдлу; ощущеніе н способность видѣть—награда за шды 
труда. Нѣть испытанія для нашего знакомства съ природой, ко¬ 
торое было бы такъ полно н безошибочно, какъ степень восхи¬ 
щенія. которую мы чувствуемъ при видѣ произведеній Тернера. 
Насколько мы мелки въ нашихъ познаніяхъ, вульгарны въ нашихъ 
чувствованіяхъ н узки въ нашихъ взглядахъ іи основные прин¬ 
ципы, настолько же произведенія этого художника будутъ для 
насъ камнями преткновенія и иѳл’Ьпостью; насколько мы знакомы 
съ природой, постоянны въ нашихъ наблюденіяхъ надъ ней и іки- 
рокм въ нашихъ понятіяхъ о ней. настолько же произведенія Тер¬ 
нера будутъ въ нашихъ глазы славны и прекрасны. При каждомъ 
новомъ взглядѣ который мы обрѣтаемъ на творенія 1>ога, при 
каждой новой мысли, которую мы воспринимаемъ отъ Кго творе¬ 
нія, мы найдемъ въ гфоизведеніяхъ Тернера новаго толковатв.'ш 
новаго путеводителя къ чему-нибудь такому, чего мы раньше 
ие понимали. Если мы будемъ рыскать но всей Европѣ огь одиоіч. 
берега до друтюго, то каждая скала, на которую мы сіусншмъ, 
каждое небо, которое проходить надъ иаинмн головами, каждая 
мѣстная форма растительности иля почвы, ластъ намъ новую 
иллюстрацію принциповъ Тѳрнеі«, новое подтвержденіе изобра¬ 
женных!. имъ явленій. Мы будемъ чуяствоват^ куда бы ни пошли, 
что о»гъ быль тамъ до насъ; чтобы мы ни увидѣли, от. видШп. 
это и уловилъ донавъ.-кмы,інікоп«ііь. прекратимъ изслѣдованіе 
въ пояной увѣреиноста, что всЬ тѣ веши Тернера, въ кото¬ 
рыхъ мы ке'ігь с.остояиіи были дать отчета н которыя намъ все 
еще не нравятся, имѣютъ свое разумное основаніе, какъ и всѣ 
остадьныя; даже въ томъ, что ему не удавалось, что вышло оши¬ 
бочнымъ. есть красота; что такой ошибкѣ пикто не въ соггояніи 
подражать, ое никто иѳдостоипъ порицать. 

Въ его умѣ былъ замѣтенъ іюггоянный прогресъ; онъ не обо¬ 
шелся, какъ нѣкоторые художники, йв'гь дѣтства; 1 5, Его гирвжі- 
куікъ ученія очевидно и быстро двигался впередъ; чвлмі итсгв и 
Н въ разныхъ стадіяхъ борьбы, то тотъ, то другой 
разрядъ истины составлялъ цѣль или оставался 
безъ вниманія. Но отт. начала своей кармры до самаго ѳя апогея 
онъ никогда не приносилъ большую истину въ жертву меньшей. 
Въ то время какъ от, подвигался впередъ прежнія знанія и прі¬ 
обрѣтенія даглощапись новыми или оіш оставлялись, по только 
тогда, когда онь находилъ что они песовміѵстимы съ новыми, и 
они никогда не остявяялисі, безъ того, чтобы при этомъ не полу- 
ЧИ.-ІСЯ выигрышъ его послѣднія произведенія продотавклк итогъ 
полное совершенство накопленныхъ имъ знаній, выраженныхъ съ 
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нетерпѣніемъ и страстью человѣка, который слишкомъ много, 
1 8 , {гв поельв- анаетъ, у котораго слишкомъ мало времени, чтобы 
іій і^авдввемія. сказать все, или остаіЮБнться для выраженія, или 
іі«ъ нв«о(оет» думать валъ своими слагаыи. Въ нихъ была неяс- 
*«ѵ ^оікі'* пророчества, но и истинность пророчества; это 

языкъ инстинкта; онъ жжетъ, онъ выразилъ бы менѣе, 
вс„іи бъ сказалъ больше, онъ неясенъ только всл-ѣдствіѳ полноты 
своей, н томенъ только благодаря обилію смысла. Онъ почувство¬ 
валъ теперь, съ долго воспитывавшейся живостью и остротой 
чувства, какъ бе.тсилыіа рука, онъ почувствовалъ, какъ ничтоженъ 
хо.торитъ для того, чтобы у.-ТОВНТЬ хоть одну тѣнь, ОД1Ю иэобра- 
нЛиіи того СІЯНІЯ, той красоты, которую Богъ открылъ ему. ,Д 
не могу собрать оо.’твчнілв лучи съ востока; еслибъ я могъ, я 
заставилъ бы ихъ разсжаяат* вамъ, что я видѣлъ; но прочтите 
это, нотолкуйте это и будемъ всчюыинать вмѣстѣ. Я не могу со¬ 
брать мракъ изъ ночного неба; еслибъ я могъ, я ^шотавилъ бы 
его научитъ васъ тому, что я видѣлъ, но прочтите зто іі истол¬ 
ковывайте это и бз’демъ чувствовать вмѣстѣ. А если въ васъ нѣтъ 
того, что я могу прнавать къ еебѣ на помощь, если нѣтъ въ душѣ 
віипей солнца, ігЛтъ отрасти въ сердцѣ страсти, которую могутъ 
пробудить мои олова, даже неясныя и быстрыя—оставьте меня: 
я не стану тратить терпѣнія, насмѣхаясь, не стону трудиться, 
издѣваясь надъ этой дивной природой, которой п принадлежу и 
которой служу. Пусть другіе слуі-н подражаютъ тюлосу и жестамъ 
своего гооподмха, забывая ого порученіе. Выслушайте это пору¬ 
ченіе отъ меня, но помните, что ученіе ВожестиенноЛ правды все- 
тяки яол;«но (істатігся загадкой". 
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ГЛАВА III 


аАКЛЮЧЮНІК-— СОШЪМКННОЕ ИСКУССТВО и СОВРЕМЕННАЯ КРИТИКА 

Въ заключеніе мы должны только сдѣлать нТѵсколько обіцихі, 
замѣчаній по поводу современнаго искусства н со- ^ 
временной критики. Прежде всего мы желаемъ ^ (р«іт)чт»«*е, 
устранить кажущіяся пристрастіе и партійности «торе» оммі»- 
представлвшя о которыхъ можетъ возникнуть пь 
умѣ большинства читателей вслѣдствіе постояннаго 
предпочтенія, отдаваемаго нъ настоящей части этого ^ крожии, 
труда проиввѳленіямъ одного худоисннка. Приступая ,бі,*е«шот« 
къ изсяѣдоваиію того, чтб такое красота и вырази- /ишь ««ілй «•- 
тельиость въ искусиствѣ. мы часто будемъ находить 
различныя качества въ умахъ даже по(ірвдстиенныхъ 
художниковъ, которыя побудили ихъ къ преслѣдо¬ 
ванію и воплощенію характерныхъ для ннхъ чертъ мышленія, сс- 
вепшенно отяичныхъ отъ тѣхъ, которыя ущнівляюп. творчествомъ 
другихъ людей и которыя не могутъ быть сравниваемы между 
собою. Вели же это такъ, то мы должны считать въ высшей сте¬ 
пени нееіірамдлишдмъ и нелогичнымъ тшкое сужденіе объ этихъ 
различныхъ способахъ проявленія ума, которое признаетъ одно 
изъ ннхъ во всѣхъ отношеніяхъ выше или благоро.днѣв другого. 
Вѣроятно, мы найдемъ въ работѣ каждаго ума что-нибудь такое, 
что имѣетъ свою спѳиіалыіую цѣ.иь и силу, оно достойно по.тнаго 
и искренняго удивленія, причемъ незачѣмъ ссылаться на то, 
что въ другихъ областяхъ было ишюлнено при помощи иныхъ 
способовъ мышленія и при иномъ напраилѳкіи цѣли. Мы будемъ, 
разумѣется, находить у одного человѣка бе;іѣе широкій полетъ 
и размахъ мысли, ч-Ьмъ у другого, но мы сами будемъ виноваты, 
если не сумѣемъ сткрыть въ самомъ ограниченномъ полетѣ ума 
чего-либо своеобразнаго, такого, что въ свовігь родѣ превосходитъ 
творчество ума съ боліѵе широкимъ размахомъ мыс.чн. 

Всѣ мы знаемъ, что соловей поетъ лучше, чѣмъ жаворонокъ, 
но кто же тѣмъ не меігѣе жв.чалъ-бы, чтобы жаворонокь ие пѣлъ 
или стадъ бы отрицать, что ето пѣніе имѣетт, свой собственный 
характеръ и занимаетъ среди мелодій природы нисколько не ме¬ 
нѣе важное мѣсто, чѣмъ мелодіи наиболѣе одаренныхъ птицъ? 
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ВАК.1ЮЧЕНГК 


Такниъ обрааомъ, »ы найдемъ н іютувствуемъ, что, какова бы 
І г. іііаетиіиій была разница въ умственныхъ силахъ двухъ ху- 


рилииыхъ хд* 
лтшмпп кедс- 
е^шаг для аш- 
Я1Г0 еринеаія. 


$ 1 Ло «ѣрсость 
и праіммсть 
«аядвго ннъ 
АйСТуши №і 
дкЛствитялшаго 
ервпіяія, 


дожниковъ. будь одинъ изъ нихъ даже истинный ге¬ 
ній,—всегда найдется нѣчто такое, чему даже самый 
посредственный умъ можетъ научить насъ отчетли¬ 
вѣе и лучше, чѣмъ тѣ, которыя стоять значительно 
выше его по гордым-ь способностямъ ума, и мы были бы не 
нравы, мы были бы несправедливы и пристрастны, если бы отка¬ 
зались принятъ эту посильную лепту съ благодарностью и ува¬ 
женіемъ только потому, что тутъ лишь одна фраза, а не цѣлый 
томъ. 

Совсѣмъ иное дѣло, если мы будемъ изслѣдовать ихъ относи¬ 
тельную в-Ьріюсть даякым-ь фактамъ. Эта ьѣрності. 
совсѣмъ не вавноить отъ особенныхъ способовъ мыш¬ 
ленія или свойотвъ характера; она есть результатъ 
остроты чувотігъ, соединенной оъ высшими сидами - 
памяти и ассоціаціи нредотавленія. Эти качества, 
как-ь таковыя, одинаковы у всѣхъ людей; характеръ 
чувства можетъ направлять ихъ выборъ къ тому или друтому 
предмету, но вѣрность, съ которой они обсуждаютъ тотъ или дру- 
ГОЙ предметъ, зависитъ нсключительио отъ гЬхъ сидъ чувства и 
ума, которыя одинаковы и сравнимы у всѣхъ; о нихъ мы всегда 
можемъ сказать, что они больше у однм-о человѣка, меньше у 
другого, безъ отношенія къ характеру ичднвндуума. Тѣ чувство¬ 
ванія, которыя побуждаютъ Кокса къ рисованію дикихъ прибрежій 
и холоднаго тающаго неба, к тѣ, которыя побуждали Баррета 
къ изображенію яркой листвы и меланхолическихъ сумврекъ,- 
Нѣриы и прекрасны, каждое по своему, достойны высокой похвалы 
и благодарности, между тѣмъ сравнивать ихъ другъ о-ь другомъ 
нѣтъ необходимое™, болѣе того-нѣтъ вовможиостн. Но степень 
Вѣрности, съ которой выполнены листья одного и освѣщеніе дру¬ 
гого, .чависитъ от-ь способностей зрѣнія, чувства и памяти, при¬ 
сущихъ имъ обоимъ и вполнѣ сравнимыхъ между собой и мы мо¬ 
жемъ безбояанѳнію и. не рискуя быть несправедливыми, сказапь 
что одинъ изъ нихъ, смотря по обстоятельствамъ, правдивѣе дру¬ 
гого въ избранной имъ области. 

Слѣдовательно, необходимо помнить, что упомянутыя сейчасъ 
способности чувства н памяти не раздѣльны въ своемъ дѣйствіи- 
они не моі'утъ обусловить вѣрности въ передачѣ одного класса 
предметовъ и не обусловить ее въ передачѣ предметовъ дру¬ 
гого класса. Они дѣйствуютъ одинаково и съ одинаковыми ре- 
зуяьтатоми, каковъ бы ни былъ подлежащій нмт, матеріалъ. То 
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$ 4 . Особенао 
ЙОТОМ]^ что о»» 
ЫРЙАКОАО ІрОЙТ- 
імютсй іфй иао- 
брамім воатго 
сішвп. 


асе самое тонкое чувство, которое воспринимаетъ грацію древес¬ 
ныхъ жилъ, будетъ безошибочно и по отношенію къ 
характернымъ особенностямъ облака; живая память, 
которая ехмтываеть и удерживаетъ подробности 
подвижной игры свѣта и тЫіѳй, будетъ столь аіе 
дѣятельна и при фиксированіи. впечатлѣнія мгно¬ 
венныхъ формъ — движущейся фигуры иди раз- 
биюющейся волны. Правда, въ природѣ этихъ 
чувствъ существуютъ одно или два крупныхъ различія, и чувотіш- 
тельность къ цвѣту, напримѣръ, весьма различна отъ чуаотвн- 
телыюстя къ формѣ; т»къ-что одинъ человѣкъ можетъ обладать 
первой, не обладая второй, и художникъ можетъ имѣть усігѣхъ 
въ подражаніи тому, что находится передъ нимъ, — воздуху, сол- 
нечіпшу свѣту оіо., совсѣмъ не обладал чувствительностью. Но 
тамъ, і-дѣ для насъ, при обработкѣ какого-либо сюжета, достаточно 
очевидна дѣйствительная умстввішая сяла, чувство, которое 
ѵпаммиквотч. гѵімікптмними КАЧеОТВа ВОШИ — К СУЖДеНІв, КОТОрОв 


располагаетъ эти качества такъ, чтобы освѣтить каждое нот. 
кихъ, тамъ мы можемъ быть соворшенко увѣрены, что одно и 
то же чувство н сужденіе будетъ дѣйствовать, кяловъ бы ни былъ 
объектъ нхъ дѣйствія, и что художникъ будетъ одинаково нѳ.іикъ 
к искуввіп, ІЮ всемъ, эа что бы онъ ки принимался, 
можемъ быть вполнѣ увѣрены, что ранъ художникъ 
въ одной отрасли искусства кажется правдивымъ, а 
въ другой нѣтъ, то кажущаяся правдивость есть или 
своего рода уловка подражанія, или зга правдивость 
новее не такъ велика, какъ мы предполагаемъ. Нъ 
леехти случаяхъ изъ десяти тѣ, которые прославились 
наображеніемъ чего-либо одного, и .мдауш» изображаті. 
то.тысо его одно, изображаютъ предметъ своей спеціальнооти хуже, 
чѣмъ всякій другой. Художникъ можетъ, разумѣется, ограничиться 
какой-либо одной стороной предмета, но если онъ дѣйствительно 
правдивъ въ обработкѣ своего сюжета,— его «юсобкост», дать 
большее будетъ постоянно обнаружііватіля нь іюдробиостнхъ и 
мелочахъ. Такъ, напримѣръ, мало есть людей болѣе ограничен¬ 
ныхъ въ своихъ сюжетахъ, чѣмъ НшіЬ, и все же я не знаю никого 
между членаин общества „016 Ѵаівг-Со1опг“, кто обладалъ бы 
такимъ острымъ и правдивымъ глазомъ или столь разкосторои- 
нами способностями- Именно здѣсь и лежитъ причина того исклю¬ 
чительнаго предпочтенія, которое было оказано въ предшестиую- 
щемь наложеніи одному или двумъ художіикамъ передъ осталь¬ 
ными; точность наблюденія и тонкая способность рук», которыми 


Поэтому, мы 

I & Никто и* 
мт«тъ нво6|я- 
жктъ (ороео «го- 
лбо, ксли помкие 
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I б. Гдинкія мн> 
лочвоія, Еотеркя 
мсмие аілск 
ЯП иммгв яра- 
дылущѵо меяѴ 
ромаіа. 


ОНИ обл&ааютъ, производятъ одинаковыя эффектъ и придаютъ 
ихъ произведеніяхъ одно и то асе еовершеиетво, какіе бы сюжеты 
они ни обрабатывали. И такимъ образомъ мы би.тн првн}'ждены. 
хотя и непроизвольно, остановнтьоя только поверхностно на 
ироизввдейіяхъ многихъ одаренныхъ людей, потому что, какъ бы 
ни были тонки ихъ чувствованія или оригинальны нхъ конце»- 
ціи, они ИМІІЛН недостатокъ именно въ тѣхъ слособноетягь руки 
и ума, которыя обезквчнваютъ совершенную вѣрность природѣ; 
то,дько иіослѣдствіи, когда мы вполнѣ оаяакомнмея оъ мыслью, 
какимъ бы языкомъ опа ни была выразсена. мы бзгдемъ въ со¬ 
стояніи отдать должную справедливость учшикамъ какъ новой, 
такъ и старой школы. 

- Но при нашихъ настоящихъ цѣляхъ, имѣя въ виду мвмиріаль- 
иую правду, которая только одна лоллежитъ нашему 
наслѣдованію, заключеніе, къ которому мы должны 
прійти, столъ же ясно, сколь н иеизб-ѣжво, именно, 
что современные художники, взятые вмѣстѣ, гораз¬ 
да болѣе справедливы и равностороннн въ своихъ 
взглядахъ на матеріа-льные предметы, чѣмъ всѣ 
ігейзажисты, проиаведемія которыхъ сохранились; но Тернеръ— 
едииствениый человѣкъ, который далъ въ свсніхъ пронаведеніяхъ 
цѣлую систему природы н съ этой точки зрѣнія ЯВ.ТЯѲТСЯ едип- 
(ітмпнымъ совершеннымъ пейзажистом!), котораго когда • либо 
впдѣ,ть свѣтъ. 

И мы писко.тько }ю распо;іоя:впы отказаться отъ нашего ут- 
7 веряаепія. высказаіпиго въ 1 отд, гл. I, § іо, что 

»тіі*^щ/о матеріальная правда является, )іесомиѣнно, со- 
пр«»сіо 4 ствв. вершеннымъ свидѣтельствомъ относительной цѣн¬ 
ности живописца, хотя сама по себѣ она этой цѣн¬ 
ности и не установляеть Мы можемъ доказать, что правда нхіт- 
сот», знаніе и поображеніе, неизмѣнно ассоціируются въ искус¬ 
ствѣ; мы можеігГь также доказать, что не только въ вѣрности 
природѣ, но и во всѣхъ лругягь отношеніяхъ Тернеръ — ве.тн-» 
чайшій пейзажистъ, когда-либо оуществомвшій. Но его превое- 
ходство въ области чувствованій есть превосходство въ хачѳ- 
стцЬ, а не въ степени. 

Превосходство въ степеіш предполагаетъ беэло.тоэноеть яру- 
(■ихъ художниковъ; превосходство въ качествѣ предполагаетъ 
только, что ХУДОЖНИК!, ааинмалъ болѣе важное, но не болѣе не¬ 
обходимое мѣсто, чѣмъ другіе. Бс.іибы мы требовали отъ искус- 
стпа только одной іералдѵ, То всЬ другіе живописцы должны были 
бы і)Ъ отчаяніи броситъ свои кнетя, такъ какъ все то, что дѣлали 
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они онъ СДѢЛАЛЪ полнѣе и отчетливѣе; но когда мы обращаемся 
къ высшимъ требованіямъ искусства, красотѣ и выразитрльа(^п 
произведеній, то ихъ вклады оказываются всѣ одинаков необхо¬ 
димыми и желательными, потому что, какъ бы они ин были раз¬ 
личны какъ бы ни стояли ниже по своему положенію идя рангу, 
все же с«н совершенны въ своемъ родѣ; нхъ низшее положена 
таково жо. какъ положеігіѳ жаворонка по отношѳнпо къ оолові.к> 
и фіалки къ розѣ. 

Итакъ, вотъ каково положеніе и рангъ нашихъ («временныхъ 
художниковъ. У васъ былъ, съ нами жилъ и рисовалъ § а соір*і№*« 
для насъ величайшій мастеръ времекь. чело- «р-тикь 

вѣкъ, съ превосходствомъ силъ котораго ни на одну 
мииутѵ не можетъ быть сопоставлевъ ни (^диігь умъ 
протекшихъ временъ. Постараемся теперь ближе изо^іѣдовати 
каково мѣсто, занимаемое нашей критикой. Вкусъ публики, мнь 
думается, насколько онъ является вдохновителемъ и поддержкой 
для искусства, былъ всегда одинъ и тотъ же: это неіюеті-ояикый и 
инмѣнчиный потокъ неопредѣленныхъ впечатлѣній, постоянно 
склонный къ первмѣиѣ, подчиненный эпидемическимъ стром.чепі- 
ямъ, волнуемый заілзителілыми страстями, рабъ моды к при¬ 
чудъ, но въ то же время онъ опосовенъ съ замѣна- ^ д со- 

телі-ной проаорливостью дѣлать различіе между на- 
п.іучшей и налхудшей пищей, которая можетъ удо¬ 
влетворить его болѣзненный аппетитъ: о«ъ никогда 
ие ошибается въ различеніи того, что яв.чяется про- 
тезведеніемъ разума, отъ того, что таковымъ не окааывмтся. хотя 
бы разумъ н былъ иизведеіп. на степень слуги его с.тѣпой волк. 
Вкѵсъ публики можетъ, такимъ образомъ, низвести людей, спо¬ 
собный. на ве-тичайшіе подвиги въ искусствѣ, до степени пор¬ 
третныхъ живопнепевъ, удов.четворяющихъ эфемернымъ іюп'Ѳ«- 
ностямъ моды, но ОШ, все-же мажетъ различать, кто между этими 
портрет*іыми живописцами оказывается чмовѣкомъ большаго ума. 
Онъ можетъ различать человѣка, который могъ бы стать Ьуона- 
ротти. отъ того, кто могъ бы быть Бандинеллн, хотя тотъ н ш- 
гой занимаются рисованіемъ локоновъ, перьевъ и браслетовъ. Іѣ- 
кимъ образомъ, говоря вообще, вкусъ щ^икн никогда не оши¬ 
бается ее срааіатн.ѵ,мыхг оцяюіахъ, никогда не возвышаетъ оши¬ 
бочно глупца надъ человѣкомъ ума, хотя-бы этотъ послѣдній и 
спустился до выполненія такихъ спеціальныхъ сюжетовъ, нсгто]>ые 
нравятся пуб-чцкЬ. 

Впрочемъ, тысяча видоизмѣняющихъ обстоятельствъ ыѣшаепъ 
примѣненію общаго правнлА, но, сопоставляя между собой разлнч- 


м«м<'к ех п- 
іістнміетвліакіо 
спомбюсти Суп- 
йвИя. 



•460 


алключенік 


,ные случаи, мы увѣднмся, что та оігЬнка, которую картина іголу- 
Ічкла на рынкѣ, является нан.тучшнмъ мѣриломъ иителлехт,ѵа.іь* 
/наго ранга художника. ІГоэтому пресса и і«сѣ тѣ. которые счн- 
8 10 №„пшіосгіг пр>га8аннымн руководить вкусомъ пуб- 

пркви. даджны чрезмѣрно руководить толпой, ука¬ 

зывая ей, куда нтти и чего искать. Ии> задача со¬ 
стоитъ но іть томъ, чтобы сказать намъ, кто у насъ нанлучшій 
живописецъ, а въ томъ, чтобы іюкаааті. намъ, какъ заставить на- 
и[вго лучшаго живописца создавать ваилучшее. А сдѣлать это мо^ 

П кпоиа т РУКОВОДИТСЯ въ своихъ оуж,ів- 

об««ииі.і*"'да принципами, почертнутыми изъ ^олвикеекаго 

я-к піполті», искусства и опирающимися на широкіе общіе 

взгляды, на иотяішое и правильное бѳ»ъ всякаго от¬ 
ношенія къ тому, что было сдѣлано яь то или другое время, въ 
той или другой школѣ. Ничего не можетъ быть опаснѣе въ об¬ 


ласти искусства, какъ постоянное нап-ѣвакіе въ уши нашимъ жи¬ 
вописцамъ именъ ихъ великихъ предшественниковъ въ качествѣ 
при.чѣровъ ИДИ образцовъ. Я бы охотнѣе услышалъ, что великій 
повть, совершенно «Трнгикальный по своимъ чувствамъ и стре¬ 
мленіямъ, вызывоѳгь неодобреніе и іюрицаніл за то, что оиъ не 
похожъ на Вордсворта или Кольриджа, чѣмъ критику въ томъ 
смысл■^ что великій живописецъ не идетъ по олѣда.мъ Клода нли 
Пуссеиа. Но подобныя ссылки на предшествующихъ мастеровъ 
являются единствоіінымь убѣжищемъ и реоо-рсомъ для гѣхъ. 
і^то пытается быть критикомъ, не будучи художникомъ. Окѣ не 
могутъ сказать вамъ, правильна данная вещь или нѣтъ, но :іа то 
могутъ сказать, нравится ліі она кому^ибуді. или нѣтъ. И весь 
тоиъ современной критики, насколько ее можно назвать именемъ 
8 Ц. Обіда* «- критики, въ достаточной степени обнаруживаетъ, 
приговтоеті. е#- что она исходитъ всецѣло отъ людей чуждыхъ прак- 
вр*«икл> ч>и- тики, кѳ понимающихъ правды .-въ искусствѣ и об- 
ладаюшнхъ въ достаточной степени только чув¬ 
ствомъ прек-чоиемія передъ возвышеннымъ характеромъ стараго 
искусства, отъ людей, не различающихъ того, что дѣйствительно 
«йэвышенно и пѣнно въ новой школѣ, отъ людей, которые, не 
иігЬя никакого правильмаго предетавлеиія о дѣйствительныхъ цѣ¬ 
ляхъ нли особенностяхъ {пейзажной живописи, очитаютъ непра¬ 
вильнымъ все, что не опирается ка условные принципы старыхъ 
мастеровъ, все. что заключаетъ пъ себѣ больше природы, чѣмъ 
Клода. 


Однако, етранио,— между гѣмъ какъ благородныя и нѳсраанѳи- 
лыя произведенія современной ландшафтной живописи вызываютъ 
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порицаніе и непониманіе въ указыіномъвмыслѣ,нашимъ исторнче- 
скииъ жнвописдадгь позволяется съ каждымъ годомъ 
все фатальнѣе подуѣтываться подъ испорченный обра»««т*. 
вкусъ англичанъ, которые могутъ наслаждаться толь¬ 
ко театральнымъ, совершенно извращенно; эти художники вызыва¬ 
ютъ одобреніе и похвалу со стороны многихъ изъ тѣхъ, которые 
рекомендуютъ ввѵіикшгь пейзажистамъ поддѣлываться подъ пра¬ 
вила, вытекающія изъ освященныхъ вѣхами ошибокъ Тотъ жѳ са¬ 
мый критикъ который только-что прошелъ съ презрительнымъ же¬ 
стомъ мимо одного изъ лучшихъ произведеній Тернера,—т. е. мимо 
мастерского произведенія искусства, не имѣющаго ничего рапна- 
го,—остается глазѣть съ изумленіемъ передъ сосѣднимъ проиввѳ- 
деиіомъ, полнымъ мишурнаго драматизма и і'риыасннчанья;это про- 
иаводепіѳ внушено обществомъ и принадлежитъ къ числу украше¬ 
ній теотральнаго фойэ, его онъ находитъ висящимъ низко ка стѣнѣ, 
какъ блестящій примѣръ идеала англійскаго искусства. Конечно, 
доватьио естественно, что липа, относящіяся оъ отвращеніемъ ні. 
тому, что чисто и благородно, должны восхищаться порочнымъ и 
киаменкыиъ но стрмгно, что тѣ, кто постоянно толкуютъ о Клодѣ 
и Пуссеи-Іі. НИКОГДА даже и но пьпъяись подумать о Рафоалѣ. Мы 
ыог.чн бы извинить имъ ихъ непониманіе 'Гврііе{>а, еслибы они при* 
л«-али одни и тѣ жо готовые критическіе пріпмы тамъ, гдѣ они 
могутъ быть приложены правильно и съ пользою, но мы не допу¬ 
скаемъ той жалкой смѣси нев-Ьжества, ложняго вкуса и претѳн- 
цдозности, которую усвоило себѣ классическое пониманіе, оно спо- 
ообно иаемѣяться чадъ веѣиі., что превышает!, его, но хватается 
съ восторгомъ за все мелкое н фалыинвоѳ, если оно іи. достаточ¬ 
ной степени пр«споеоб.івно къ уровню этого пониманія. 

Впрочемъ, заниматься особенно подобной критикой, ііначигь 
придавать ей гораздо большее значеніе, чѣмъ ока цмирл в6- 
имѣетъ- Она не можетъ никого сбить съ пути, кромѣ рноиъ іімем 
тѣхъ, которыхъ ыііѣнія совершенно не имѣютъ цѣны, «ятѵ соагй- 
и мы начали эту главу не оъ тѣмъ, чтобы тратитт. 
время на яазначительныхъ критиковъ, а оъ намѣ¬ 
реніемъ указать періодической прессѣ, какой родъ критики въ 
ііоггоятее время наиболѣе желателенъ по отаошенію къ нашей 
шкіѵлѣ ландшафтной живописи; и какимъ образомъ она можетъ, 
если захочетъ, управлять своими дѣйствіями, не тратя эііергіи, 
и дѣйствительно способствовать развитію какъ художниковъ, такъ 
и общественнаго вкуса. 

Однимъ изъ наиболѣе нездорошхъ симптомовъ общаго вкуса 
нашихъ дней яв.'іяется чрезмѣрная склонность къ незакончен- 
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нымъ произведеніямъ. Блескъ и быстрота въ исполненіи счита¬ 
ются высочайшимъ достоинствомъ, и такимъ обра¬ 
зомъ, если картина искусно івписаяа въ выполнен¬ 
ной своей части, тогда мало обращаютъ вяішавіѳ на 
несовершенство цѣлаго. Отсюда нѣкоторымъ худож¬ 
никамъ поаволякггь, а другихъ принуждаютъ ограни¬ 
чиваться такимъ способомъ работы, который гибеленъ для ихъ 
силъ, и цѣнить свои ыюсобности не для того, чтобы сконцентри¬ 
ровать возможно большее количество ыыс.ін на наквоаыожво . 
меньшемъ пространствѣ полотна, а чтобы произвести возможно 
больше мишуры и шумихи въ самое короткое время. 

Для лѣнтяя - мистификатора въ искусствѣ ни одна система 
не можетъ быть выгоднѣе; но для человѣка, который дѣйстви¬ 
тельно жеігавтъ дать что - нибудь, достойное будущаго, для че¬ 
ловѣка трудолюбиваго, энергическаго или чувствующаго, мы ду¬ 
маемъ, эта система явѵтяется причиной самаго горькаго унынія. 
Если бы даже, работая надъ любимымъ сюжетомъ или идеей, онъ 
захотѣлъ употребить тахітит своихъ силъ н потратить на свою 
картину столько времени, сколько онъ считаетъ нужнымъ для ея 
окончанія, то и тогда онъ не подучилъ бы такой же ігЬны за ре¬ 
зультатъ труда, быть можетъ, въ теченіе двѣнадцати мѣсяцевъ, 
какую окъ получилъ бы за полдюжииы эскизовъ, сдѣланныхъ на¬ 
скоро. и ему остается или сдѣлаться ремесленникомъ иди уме¬ 
реть съ голоду. 

Такимъ образомъ, пресса должна была-бы стараться убѣднті. 

публику, что подобной покупкой пезакокченныхъ 
$ 18 . Чмі-к *]6- только препятствуетъ всякому про¬ 
лина обшаім- ' 

»гъ еаиі еаві: греооу и развитію крупнаго таланта и ставитъ ив 
одинъ уровень съ людьми ума мистификаторовъ и 
ремесленниковъ, но въ то же время о^аиываетъ и вредитъ сама 
себѣ- Оцѣнивая исключительно по количеству удовольствія, можно, 
несомнѣнно, прійти къ выводу, что вполнѣ законченное проиаве- 
деніе стоитъ для его обладателя полъ-дюжины незаконченныхъ, 
н что законченная картина, какъ* источникъ наслажденія, скорѣе 
стоитъ ста гиней, ч'Ьмъ незаконченная—тридцати *. 

* Я хогКігъ бы васіоать аа воемъ, сказанномъ въ этыъ парагра- 
і|ахъ. ссылаясь елеіЦальяо на удиантелышл, хотя и странныя кар¬ 
тины Міііаів и НилѴа и ва тѣ приндивы, іюторыяъ общество ае- 
удачво или, вѣрнѣе, по невѣдѣіыо. дало имя ,цре-рафаэлнткзиа‘‘ 
неудачно, потому что приваипы, на оевоаавіи которыхъ работали ихъ 
послѣдователи, не до, не - послѣ - рафаэлевскіе, а вѣчные. Они хо- 
тѣ.іи рисовать съ возможной степенью еовершеяетва, которое іжи на¬ 
блюдали въ природѣ, безъ всявага отношенія къ условнымъ нля 


$ 18. Наморваи 
ешаівостк въ 
ввит віп* къ ы- 

авеіпчіміыііъ 

■рсмвшеівянѵ 
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Съ другой стороны, сословіе вашихъ художниковъ должно было 
бы ирйнятъ 80 вниманіе, что. угождая публикѣ ско- ^ п. Ивмпмъ,- 
рооггѣлыми и непродуманными произведеніями, они 
не только лишаютъ себя той пользы, которую д ^ 

жва принести картина, какъ предметъ критики и 
изученія но мѣшаютъ очищенію общественнаго вкуса и дѣлаюи. 
вевовможнымъ для себя сбытъ для болѣе тщательныхъ^ 
отъ предполагая, что они имѣютъ склонность къ таковымт. 
ельзя отрицаты что каждый художникъ побоится подать пер¬ 
вый примѣръ и создать тщательно выработанныя пронэведенш^о 
высокой цѣігѣ. среди дешевыхъ и поспѣшно-сдѣланныхъ злобо- 
^іыхъ картинѣ ГІуб.днка скоро пойметъ цѣну совершенн^о 
проиаведенія и гораздо охотнѣе дастъ крупную сумму за такое, 
которое имѣетъ пеистощнмый иваересъ. чѣмъ часть этой суммы 
за произвеленіе. интересъ къ которому ослабѣетъ черезъ мѣсяцъ 
Художникъ, кіугорый никогда не позволяетъ цѣнѣ повелѣвать 
картиной, вскорѣ увидитъ, что картина повелѣваетъ цѣной. И 
для каждаго художника должно быть правиломъ не ^ н«й««- 

снимать свою картину съ мольберта, пока она можетъ ноеіъ и— 

требовать еще отдѣлки, требовать, чтобы въ нее 
было вложено еще больше мысли. Общее впечатлѣ¬ 
ніе часто бываетъ оовершвнкымъ, пріятнымъ и не нуждается въ 
улучшеніи, между тѣмъ какъ детали и иесовершенны и неудо- 
влетворительиы- 

Можѳтъ быть, трудно, быть можетъ, это даже наиболѣе труд¬ 
ная задача для искусства-выполнить эти детали безъ ущерба 
для общаго эффекта; но пока художникъ не можетъ этого сдіѵ- 
лать, его искусство будетъ несовершенно, и его картина не-закои- 
чена. Только та картина закончена, которая, съ одной оторокьи 
ааключаеть въ себѣ общую цѣльность и дѣйствіе природы, а съ 
друро^иѳисчерпаемое оовериевство подробностей природы, 
только пытаясь соединить то и другое, художникъ можетъ произ¬ 
водить впечатлѣніе. Сосредоточиваясь иоключнтельно на подроб-| 
ностяхъ, онъ становится ремесленникомъ; сосредоточиваясь ио-:^ 
кдючвте-іьно на цЬлоиъ, оиъ становится обманщикомъ; ©го падо- . 
ніе въ обоихъ с.чучаяхъ несомнѣнно. Такимъ образомъ, художникъ : 


устаіоілекаьтъ правиламъ; а вовсе не въ цѣлью 
какой-либо предшествующей эпохи. Ихъ произведежія, по закоиче 
мети виеужка и яркости красокъ, являются лучшими въ Королеве^ 
А^Ги. и я пнтіГ^боль^ую надежду, что 

болѣе сарьезвую я полезвую посолу живопися, чѣмт. мы это вндѣдн 
въ предшеетвующіе вѣка. 
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до.іясеиъ задавать себѣ ьсвгла два вопроса: ишервыхъ: .тіравилык 
ли мое произведеніе въ цѣломъ?" во-вторыхъ: .нужна ли дальнѣй¬ 
шая обработка подробностей? Нѣтъ ли какого-нибудь мѣста ві 
моей картинѣ, которое я могъ бы обработать вь иномъ смыслѣ- 
Нѣтъ ли въ ней какого-нибудь изгиба, которому и могу придать 
разнообразіе, линіи, которую я могу измѣнить, пустого мѣста, 
которое могу заполнить? Нѣть аи какого^іибудь пятна, которо 
глазъ, при Бнимате.льном'ь изслѣдованіи, можетъ открыть н. 
устранить? Колн да, то моя картина несовершенна; и если . 
рланооброаіи линій иаи заполненіи пустотъ теряется общее впе¬ 
чатлѣніе, мое искусство несовершенно", 

Но съ другой стороны, хотя незаконченныя картины не должны 
^'ьгть ни создаваемы, ни покупаемы, тщательно нс- 
полненные, настоящіе .«хилы должны бытъ оііѣннва- 
вліиікітея. і-ораздо выше, чѣмъ это дгѣлаетоя. Этюды пей¬ 

зажей, сдѣланныхъ карандашемъ или сетей, должны 
обравовать отдѣлъ всякой выставки, и въ академіи должна быть 
отдѣлена комната для чертежей и рисунковъ фигуръ. Мы были бы 
искрение рады видѣть комнату, которая отдается теперь для 
плохихъ рисунковъ нереальной фактастической архитектуры,— 
т.-е, для предметовъ, кспорыхъ никогда не было и которыхъ, бла¬ 
годаря Бога, никогда не будетъ,- занятой вмѣсто этого, тщатель¬ 
ными этюдами по ноторичеекой яшвміисн, не пятками свѣтотѣни, 
а топкими рисунками исполяенимии при помощи пера или ка¬ 
рандаша. 

Со стороны молодыхъ ХУДОЖНИКОІП) ничто нс должно быть тер¬ 
пимо, кромѣ тдражаяіія природѣ Ьопа іісіе. Они не 
должны яо.чражать манерѣ извѣстныхъ мастеровъ, 
не должиьг допускать безсильныхъ и безсвязныхъ 
повтореній чужихъ словъ, имитировать жесты про¬ 
повѣдника, не понимая его мыслей или не принимая 
участія въ его чувствахъ. Намъ не нуасио незрѣлыхъ 
идей ихъ композиціи, ихъ несфорьгаровавшихся пре,ѵ 
стапленій о прекрасномъ, ихъ кеоистѳматианрован- 
иыхъ опытовъ въ области возвышеннаго. Мы призираемъ ихъ 
быстроту, такъ какъ она безъ направленія; мы отвергаемъ ихъ 
рѣшительность, такъ какъ оіш не имѣетъ основанія; мы осужда¬ 
емъ ихъ композицію, такъ какъ въ ней нѣтъ маторіа;іа, мы от* 
нергаѳмъ ихъ выборъ, такъ какъ оиъ не сдѣланъ на основаніи 
сравненія. Ихъ долгъ состоитъ не въ томъ, чтобы выбирать, тво¬ 
рить, воображать, акспориментироваті),—а въ томъ, 'ітобы скромно 
и серьезно атѣдовать по стопамъ природы и нттн по указаніямъ 


$ 20, (лесж-ь аы- 
■мипіа мм 00- 

■ МТІМ мвб^Ь- 

таталаооти аа 

холмм вкІТЬ до- 
лі^сиаіякі) но^ф- 
«ьаг х|ао«И)'- 
аовѵ 


СОВРЕМЕННОЕ ИСКУССТВО Н СОВРЕМЕННАЯ КРИТИКА 465 

Творца. Нѣтъ худшаго симптома въ пригзвѳдѳніяхъ молодыхъ 
художниковъ, какъ чрозмѣрноо проворство пъ обработкѣ; ибо — 
это знакъ того, что они удов.четвореіш своей работой и не пы¬ 
таются сдѣлать ничего лучшаго. Ихъ работа должна бы ть полн а_ 
недоотатковіі, такъ какъ они служатъ признакомъ усвлій. 

Они должны выбиратіі спокойные цвѣта, сѣрые й темные; и, 
ііяшлі себѣ ігьприкѣрт> раннія произведенія Тернера 
(подобію тому, какъ его поздн1-.йшія дсьчжны быгь 
предметомъ ихъ соревнованія), они должны подходить учащіяст 

къ природѣ со всею простотою сердца и раб<шіть 
трудолюбпію н довѣрчиво, имѣя въ мысляхъ тхитько одно — про¬ 
никнуть въ он мысли, помнить о ея руководстоѣ; ничего не от¬ 
брасывай, ничего не выбирая, ничего не презирая; вѣря, что все/ 
въ ней нравнлыіо и хорошо, к все время наслаждаясь оя нравг 
дой аатѣм% когда кхъ памить обся'атняась, воображеніе касыти- ..^ 
лось, рука окріита; пусть они дакт> намъ бархатъ и золото, , 
нустіі о«н дадутъ нолю своему і«юбражѳнію и покажутъ намъ» 
і[ро;іукты своего творчостиа. Мы іюс-тѣ.дуомъ за ними туда, куда 
они аахотятт. няот> іювеоти; мы нп въ чемъ по будом-і> упрекаті. 
кхъ; тог;іа они наши учителя и способны бьпъ н ми.^ ини стали 
вышо нашей критики, мы бу.дсмт. илимать ихъ сЛовлйъ со всоіо 
вѣрою и покорностью; но не ранѣе, ч1>мъ онн сами склонплнсі., 
нодчиттигись въ свою очореді. нысшому .\іп'оритет 7 н Учителю. 

Высшей похвалой для нашихъ іичнкнхъ художниковъ служитъ 
въ настоящее время—іюхнала за всздымехиий хі^ак*щп и оіір<ѵ 
;гѣленііости цѣли. У пасъ ояііінкомъ шілнко проиэвод- ^ и, Шииик вв- 
ство жіпюішсн, елннікомт. велико производство ба- »удожк»- 

палыіыхъ мопеконовь съ извѣстнымъ количествомъ "»иь и« двет»вгь 
листвы, напѣстпымъ каличоствомъ неба н поды; '**■ 

карттп>, на которыхъ можно найти капельку исоіо, что пріятно, 
кане;іі>ку солнца и тЫін, мазокъ краснаго н голубого, немножко 
чувства и возвышенноетн, немножко юмора и старины, найти все 
это, очень мило скомбинированнымъ нъ одно красивое цѣлое, но 
не об'ьѳднноннымъ одною конечною цѣлью. Но если ^задача вьгіііо, 
тѣит. ставили себ-ѣ, напр, Баррэтыі Ііарлой. то намыірііходится 
обыкновенно имѣть .'сѣло съ н:збптымъ повтореніемъ одной и той 
же композиціи: высокое дерево, ігѣеколько козъ, мост’ы о-зеро, 
храмъ въ Тніюлн— и проч. Поэтому, мы желали бы, чтобы наши 
художники работали со веѣші напряженіемъ своихъ сплі. надъ 
такими лаіідиіа(})тамн. которые бы производили на инхъ впечат¬ 
лѣніе тиржествонноЯ. серьезной к еосредоточепкой мысли, на- 
/праиленной къ о;ікоП цѣли. п]'>н помощи іюякихъ подробностеіі, 
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цвѣта и идѳалкзаціи формъ; вое это можетъ дать только днсцн- 
пликнроваішоо чувство, нвкоіілонноѳ знаніе и неутоыкмыЛ трудъ 
живописца. 

Я указыва.ть но второмъ предисловіи недостатокъ у нашихъ 
современныхъ художниковъ этого важнаго элемевта—серьезности 
н закоичѳнностн; въ заключеніи я снова называю ато же ихъ 
главнымъ недостаткомъ; онъ во многихъ отношеніяхъ является 
імковымъ ;іля нмтересовъ искусства. ВсЪ наши ландшафты нмѣ- 
іитъ описательный, —а не рефлективный характеръ; они пріятны 
II ааіпіматеяыіы, но не акспресеиішы и но ііоучнтелыіы. В’ь 
осііоігБ ихъ лежитъ не что иное, какъ 

,Та живая кзм'Ітчивосіі., 

Которуи мвоі'іѳ считаклъ всдоотаткоѵъ сердца. 

Они аа&луж,ТАШгея; это не что яное, какъ подвижность. 

Продуктъ таиперамеігта, а чв «снувешва, 

Х<тл ОНА » кажется таковым т ейоей щжднолагасмоа летости. 

Это лЪ.іастъ вашихъ актеровъ, х^дожннмвг и романисгоаъ 

Не мдіікимн, ко въ эначит&’іьвоП етопени нскусныни". 

ТолгрКо ел'Ьіугѳтъ заігьпіть, что у художниковъ эта живость «в 
ниоі'да Гіышьотъ измѣнчина. Жшжтояыю, чтобы это было тякі>, но 
быть'ПОДВИЖНЫМЪ въ живописи нс тагь-то легко. Поворхпостность 
мыолп не способствуетъ иодобноЦ подвижности, быстрота нъ ра¬ 
ботѣ— орнгаиалыиип'и. Какъ бы іамі. іік было и'ъ литсратуігіі, 
логкооть не можс-іъ служить въ искусептѣ достовѣрнымъ прни- 
иакомъ способности вообріикенія. Художішк’ь, которыйиыііо^іііяетъ 
мііохл)с-пю иоло-пш’ь, но всегда обішружнваот'ъ, даже въ еуммЪ 
виЬхъ своихъ нронзведоніа. шиіючойшую аатішту мысли Я віі- 
Л'Іміъ всего четыре произведенія Джона кіілонса на стЬнихъ вы- 
стивкіі ахііаролнитовъ; я насчиталъ сорокъ другихъ художниковъ; 
но нь концѣ хонцоіп. нашелъ, что сорокъ 5ы;ін повто 2 >еніемі> 
одного, а т'ѣ четыре—концоігграіиѳй со]юка. И потому я серьезно 
спалъ бы оиорить съ нашими художниками но поводу ихъ утвер¬ 
жденій, 41*0 они ставятъ себѣ за правило никогда не іювторяться; 
ибо ТОТ’!», кт'о никогда по нооторяетоя, лѳ можетъ пронавестн но- 
оі’ріиіичопкаі'о чисх'іа каргннъ, и тотъ, кто огршіичиѵаеп» себя въ 
чиол'ѣ, оставляетъ себ’Ь, но кроЛпѳІі мѣрѣ, воаможностъ къ совѳр- 

* Впрочемъ, это замѣчавіе ае откосится къ развицѣ въ способѣ 
нсіюлЕспій, которая заставитъ одного художкика работать скорѣе илп 
медлоннѣс другого, но псключнтальво къ уиствеанымъ омамъ, обы- 
кпоаеияо иіювііяяошмъ художникомъ в-ь завнеимоети отъ топ>,(жу(іъ 
оиъ или расточителенъ въ цродуктяхъ своего творчества. 
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шенствованію. Кромѣ того, всякое повтореніе есть уишкеніе ис¬ 
кусства; оно сводитъ головную [юботу къ работѣ рукъ и обна¬ 
руживаетъ въ художникѣ нѣкоторую унѣрекноггь въ томъ, что 
природа можетъ быть исчерпана и искусство усовершепетвовано; 
быть можетъ, даже имъ исчерпана и имъусойоршенствовано. Всѣ 
копировальщики зас-тужнваютъ презрѣнія, но коіінровалыціікъ 
самого себя всего болѣе, такъ какі) у него самый дурпоп орн- 
гииа.'(ъ. 

Такимъ образомъ, всякая картина должна быть нарисована съ 
сорьѳзііымъ нахгѢроніѳмъ пыапать въ зрителѣ какую- 
либо іюзвыіиенкую эмоцію и покаваті. ому оеобен- 
ііую, но іимпышающую красоту. Пусть предметъ бу- гмиім ихль. 
дотъ старательно выбранъ, пусть онъ .заключаетъ въ 
себѣ намекъ на это чувство пусть будетъ наполненъ этой красо¬ 
той, эффекты свѣта и красокъ должны быть таковы, чтобы гармо¬ 
нировать другъ съ другомъ, небо должно быть но вымышлено, а 
паято к:л. дѣПстпителыюстн; въ самомъ дѣлѣ, всяко* такт, иазы- 
' пасыос изобрѣтеніе пъ яандшафт-Ь есть ничего больше, каігь 
умѣло примѣненное воспоминаніе ияъ лѣйстиительнооти, и хорошо 
постольку, поскольку оно отчетливо. Затѣмъ іюдробиості перод- 
няго плана должны быть изучены въ отліільности. въ особенности 
тѣ растенія, кс>торыя прнналлсжлтт. спеціально данной мѣстности, 
если адіісі. встрѣчается что-нибудь такое, хотя бы п но нажноо, 
чего не встрѣчается въ другомъ мѣстѣ, то око должно занять 
главиоо полож-еиіо, такъ какъ;іругія подробности, высшіе образцы 
ндсАльныхч. (|іормъ * И.ЧІІ хаіткторныхъ чертъ, которыя ему 


* .Д'оворип. объ улучшеніи природы, когда вредъ вами дкй- 
стиптельпо природа — нелѣпость” (Іі V, ІІірріпвШе). Я еще в* гово¬ 
рилъ ,0 различіи между несовершенной и идсаяьиоВ формой”, даже 
по отношевію къ тону, что мы обыкиовеяио на.іываеэт. природой; 
правда, иэучоиіе этого трулиаго вопроса доллию быть отложено до 
тѣхъ воръ, пока мы ве нзсліідусмъ природу впечатлѣній красоты, ио 
здѣсь пебудеть йздвшіо указать на иадостатокъ тщательиостн, при¬ 
сущей многимъ изъ нашихъ художниковъ, въ разлнчеяіп мелиу дѣй- 
ствіітехьвымъ пронзведевіемъ природы и оклічвтс.хьными реѳуяьте- 
тамн человѣческаго воадѣЯствІя на нее. Многіе иал. пашпх’ь величай¬ 
шихъ художикковъ выбирали своими сюжѳт'ами вс что ино*. какъ 
подру^еявые и подрѣзанные остатки растительности віі дворахт. 
фермъ, иауродовашіой’съ самаго своего рожденія отъ корней до вер¬ 
хушки ияструмептани са,товвикд, и чувства, привыкшія находить удо¬ 
вольствіе въ подобныхъ уродствахъ, едва-яи могутъ иредставяять себь 
истинно лдсальвьи <^рмы. Я только-что сказалъ, что мо.'іодыо худож- 
піисн должны довѣрчиво слѣдовать за природой, ничего не отбрасы¬ 
вая, ничего не выбіціаік такъ они должны поступать,—но они доллсикі 
псваботитье*. чтобы природа, за которой они слѣдуютъ, быяя Ѳ»й- 
ешзкив’.ііно природой,—природой свободной, а Л рабой въ рукахъ 
земледѣльца, пс сдавлеппой узкимъ яарядомъ, въ который облекъ ее 
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нужны, худомаіигь датжснъ ьнбират!. наъ сіюііхъ лрижшіхі. эт«)- 
,ЧОПЪ или толі.ко-что пзготоплонныхъ споціалыіо для л&нноП цѣян. 
предоставляя чистому воображенію какъ можно меньпіо,—нъ сущ¬ 
ности ничего, кром'Ь ихъ связи н распредѣленія. Наконецъ, когда 
ого картняа такимъ образомъ окончательно выполнена во нсѣхъ 
СВОНКЪ частяхъ,—пусть онъ отдѣлыпаотъ оо, катъ ому угодно; 
ггустг., если хочетъ, окутас'тъ со тумгшомъ, мракомъ н.™ тусклымъ 
н нояоішмъ свѣтомъ,—смотря по тому, что ему прѳдсінсынаетъ 
и іп» чему побуждаетъ сильной чувство или мощное вообішжоніо; 
формы, иаг)()ражв)іныя однажды съ тако» тщательностью, буді'тъ 

садовникъ. Оан должны слѣдовать чнстоА и дмкой ію.тѣ и энері'іи 
творенія, нс подчякешіаі'о ][мігакя.чъ границамъ, ис нсч 1 і.ісяняго отъ 
разрѣзовъ, не скованпш'о ириличіямм, не уберегаемаго отъ болп. 
Пусть они работаютъ около потока, въ тѣші лѣсовъ, а нс опьтоукра- 
іиенішхъ ручеАіюяъ, йодъ .обрЬаагпшмн ^ѣвями^ Пдѣсь нс мТ>сто 
входить въ разсмотрѣніе того, насколько человѣкъ можотт» н.ііі не мо¬ 
жетъ помочь сстествеяяому теченію нещеЛ, это е.«ожиый вооросъ, я не 
йогу также, ае заЛ-ѣгая пперс.ть ыокааать, какъ или иочому проис- 
ходт-ь, что скаковая лошадь не яіьмстся лдеяломт. .чошаліі для ху- 
дошника или иремнровяпныЛ тюльнаіПг—ндеало.мъ цвѣтка; по все же 
это гакъ. По скОѵ'іьху это хасаогся жпвоииеца, человѣкъ ярикасается 
къ ирмрол'Ь тіх'іько вагЬмъ, чтобы огімьбнть м: опт. постунаетъ ио от- 
ііавіепію къ иоЛ, как-ь варварь ыоступа.ть бм сл< Лпатлопомі., н селн 
олъ иногда ирсувеля'иіеаетъ нѣкоторыя особеиіыя силы или иревс- 
еходсі'во, хрѣиоеті. н.ти иолвижность въ жііѵотномъ. нышнну, идоло- 
віітость іілі'і твердость дерева, то онъ вснзбѣжпо теряетъ то равновлек 
ка'|Ч)іиііхъ качвстігь. хотор(ю служитъ главнммъ нрпзнакомъ сисцнфн- 
чсск'вго совершонетва формы; сверхъ того, онъ раэрушаетъ ішечат- 
.тѣпіе тоП сімбодвоЛ юлн а сіаішш, котоіюе. какъ я покажу ииос.іѣд- 
стнііі, с.тужнтъ однимъ нзъ суніостлсиныхъ яриэнаіюіг). органнчо'кол 
(фнсоты. Однако, но аходя пока іл. іиіэсуж.тсиія о природѣ красоты, 
я могу даті. молодому жипоаксцу добрый сооѣтт., ішонно *ггобы онъ 
изб-ѣгалъ обработанныхъ яапоП » иаркош.. деіикалсв ноороходнмыхъ 
лѣсовъ я дикихъ холмовъ. Онъ убѣдится, что эд-Псь кавсдое дѣПстпіс 
благородно, даже когда оно разрушительно; что сама гпб«.’іь - ирв- 
краспа; что въ тщательно иыработаішоЛ ирек[шсиоЛ кониознпін всѣхъ 
піждметО'ВЪ (если иа первый ваг.'ія;п> въ ней и кажется меньше за¬ 
мысла, чѣмъ въ твореніяхъ людей) нкдимосп. Искусства аатемоявтся 
развѣ только ирисугетміош. Си.іы, 

.Природа шікогдд не обмаіывзагь 

Сердца, которое ее любитъ: оя ирнешіегія 

Вссгн насъ, во воѣ годы нашей жизни 

Оп. радости къ радоспі; ибо опа до гоію можетъ 

Наполнить умъ впе^іатлѣніяміі извнѣ, до того ііаноііть 

Спокойствіемъ и кросоюЯ, до того влсц'ппъ 

Бозвышеиоьшн мыс-ѵімн, что ни зло, 

Ни песираведлниыи суждевья.іпі насмѣшки эгоистичныхъ людей 
Ыіисогда пе будутъ пъ состояніи оси.інть насъ, или смутить 
Нашу радостцу» гЬру,—до того, что вес, что ми будемъ испы¬ 
тывать, 


Будетъ иолно блаженстоа". 


Вордеворті. 
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всегда, когда бы опѣ ни встрішілись, выходить поразительно 
правдиво; и неопредѣленность, окутывающая ихъ, скорѣе увели¬ 
чить. чѣмъ уменьшить эту правдиБость и воображеніе, укрѣплен¬ 
ное дисциплиною, вскормленноо правдою, дойдетъ ,до высочайшаго 
творчества, которое только возможно ;уш конечнаго разума. 

Художшгетд, который работаетъ такимъ образомъ, скоро уви¬ 
дитъ, что онъ но можетъ повторить, себя, если бы п хотѣлъ; что 
передъ мимъ—іюѳ иовыя области иэслѣдовапія, новые ііродмолі 
со.-»врианів, открывающіеся для пего въ природѣ изо дня въ день, 
и между тЬнъ какъ другіо яалуготея на слабость своей и.’юбіПі- 
татслыіости, ему прнходитсн жаловатіля только на краткость 
жизни. 

А теперь ощв одно заміічаніе по отпошошіо къ великому худож¬ 
нику', пронэведокіпкотораго составили главный ирод- ^ м.волгѵгцлс- 
моть іигтояіцшго сочиненія. Высочайшія качества «ы го опвшмію 
этихъ проиаведоіііП ещо но достаточно затронуты, тх проиэвадьі- 
Дока-адны только ихъ иодражатслыіыя преимущества. 
п потому энтузіазмъ, съ которымъ м говорю о ішхъ, доляіоіи» по 
иообхо,діімостіі показатіля чрезмѣрнымъ н іюліміымъ. Быть мо- 
жсгт>, 6)4.10 бы б.іагоііазумнѣо высказывать свое міНшіо, тшпжо 
ініолігй обосновавъ ого; но- ра-зъ оно выскаваію, то пусть остается, 
пока я его по оОосігую. А кромѣ того, я думаю, что ужо и па пію- 
дыдущпхъ стріишцахъ достаточно ііокалано, что эти произведенія 
еічиггъ, насколько это относится къ обыкновоипой журналі.по-й 
критик-й, іімкіо всякаго поініцапія к выше всяко» похвальс; и пуб¬ 
лика до.тжна розсматрнііаті. ихъ какъ иродмотъ или ыаторіа.пъ 
110 мігІ’шІП, а вѣры. Мы должны приблизиться кч. нимъ поаагѣиъ, 
чтобы наслпждаті>ся, а ’ггобы учитіля; не затѣмъ, чтобы соста¬ 
вить сухаоніе, а чтобы получил, урокъ. 

Поэтому, наши періодическіе журналы могутъ нзЛінитг. себя 
отъ труда порицанія пли похвалы: ихъ обязанность состошъ не 
въ ТОМЬ, чтобы высказывать свое мнѣніе по поводу производоній 
чеяоігіжа, слѣдовавшаго за природой въ точеніе шестидосггпі 
.іѣтть » чтобы внушить публикѣ уважоніо, съ которымъ она дол¬ 
жна къ нему отпооіітіюя, н ааставпті. шіглійскіЯ народ-ь воздать 
«му должное за то, что онъ не создалъ ни одіюго но-значнтель- 
ваі-о пронзведсиіи, что онъ нс трати.ть время на маленькія нлн 
незначите. 1 ьныя картоны, а далъ націи рядъ великихъ, содораіа- 
тслміыхъ.' систематическихъ и законченныхъ ноэмт^ Мы жолаомт,, 
чтобы онъ с.тѣдовалъ своимъ собстнепнымъ мыслямъ и побужде¬ 
ніямъ собственнаго сердца, безъ отпошонія къ какому-либо чоло- 
ігѣческому авторитету. Но мы тробуехгь, со всѣмъ смнреиіомъ. 
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ЗАКЛЮЧЕНІЕ 


чтобы ЭТИ МЫСЛЯ были серьезны и возвышенны; и чтобы вся сила 
его несравненнаго ума была употребяіжа на созданіе танихъ про¬ 
изведенія, которыя могутъ жить всегда на поученіе кародамъ. 
Всѳму, что говорятъ овъ. мы будемъ довѣрять, во все, что онъ 
дѣлаетъ, вѣрить •. Но мы просимъ его ничего пе дѣлать легко, 
кѳ создавать ничего незначительнаго. Онъ стоитъ на высотѣ, ^ 
которой смотритъ назадъ на Божій міръ и впѳредъ-на человѣ¬ 
ческія поколѣнія. Пусть каждое изъ его произведеній будеть 
исторіей первлі-о и поученіемъ для вторыхъ. Пусть каждое изъ 
созданій его могучаго ума будетъ и гимномъ и пророчествомъ, 
поклоненіемъ Божеству и откровеніемъ человѣчеству. 


* Въ пѣкегіорихъ критичсс.кихъ разборахъ второго тома 
щаго труда указывалось, что уваженіе автора кт. серверу уменьшу 
!Гось со времени воавлепі* нышепримдеавыхъ 

яіслѵжиаалъ бы прваебреженія, если бы съ той смѣдоотыо. воторм 
“рояв*"«ь ва кр^едыду^щихт. сгралицахъ. оігь »ь.«аз«ъ нвѣн.я^ 
столь яоіфочио обосповалныя, что они могли гзмѣжип.ея 
трехъ лѣ’т Сила, которую внезапно 

каго художника, цоявнвшиюя въ моментъ перваго опубликованія этого 
и низкая оцѣнка, которую сдѣлала имъ критика, оп^м^ 
авт^ когда «ъ своемъ уваженіи къ етииъ твореііямъ, оиъ гре^ 
Іал^ля шихт, поклояеви, ыревышаяшато все. что 
величайшимъ гепіягь, по вмѣстѣ съ іѣм-ь так^ мы 

хѵложиикъ имѣетъ право требовать отъ иояобвыхъ критяковѵ мы 
кГр^ъ?бъяса.лн,иѴчеиуасТ, предыдуіД^ гл«ы "?«««« ^Р«У 
такой спедіальвой защиты. Въ слѣдующихъ 
днмылгь, такъ какъ въ вих-ь идетъ рѣчь о нрѳдмѳ^ 

ТРУДНОМЪ высказать болѣе опредѣленныя взглядъ па цѣль м дад- 

Жевусстаа и миновать всякіе выводы, 

щіесн къ изученію особенностей жкаопнецевъ, Одя^, 

яип. что Тернеру вянуть яе отводится низшее мѣсто, онъ сравнн- 

мсгёя съ величайшими людьми и занимаетъ свое настояшео положеніе 

среда аваменитѣйшихъ художіюсовъ всѣхъ времеиъ. 


Ровізо-іріит 
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Р08Т8СШРТІІМ 

Предыдущія страиицы были шшисаны въ 1»*3 году; слишкомъ 
давно. Правда, что вскорѣ посігѣ опубликованія этого произведе¬ 
нія нападки прессы, направлявшіеся на Тернера съ пѳослабѣва- 
ющвй силой во все время создаванія ижь его лучшихъ произве¬ 
деній, превратились въ трусливую хулу или неразумную похвалу; 
но не раньше, чіімъ бол-Ьзнь, и, въ нѣкоторой степени, омортвѣніе. 
ослабили руку к охладили сердце живописца. Въ этомъ году 
(11Й1) 01 П. не выставилъ ни одного піюиэведеиія на стѣнахъ Ака¬ 
деміи; и „Тітев**, отъ А мая, говорить: „Намъ нѳдостаотъ этихъ 
шдохисвтяых» произведеній!* 

Намъ недостаеть! Кому намъі Населеніе Англіи, скучая, етро- 
мнтся на большой базаръ иъ Кыісигтонѣ, мапо думая о томъ, 
что однажды настанетъ день, когда всѣ эти весталки подъ іюкры- 
валами, н скачущія амазонки, м «ея выго;иіая тоімюияя драгоцѣн¬ 
ными камнями и аолотом-ц будутъ забыты, какъ будто ихъ нс 
было,—но что свѣтъ, которіяй погасъ сі> стѣнахъ Академіи, не бу¬ 
дутъ нъ сосічыпіін зажечь и милліоны Клннуронь и что 1Н51 годт. 
будутъ въ далекомъ будущем-ь вспоминать по столько но тому, 
что онъ сдѣлаят,. сколько потому, чего онъ лииін.'гся. 


Отпівагѣ №11, іюпк, 1891. 
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ДОБАВОЧНЫЯ ПРИМ'ВЧЛНШ 
Чаоті« II- Отд. ПІ. Гя. Г § 1- 

„Ва «оиіеА жизни нашъ моле'ша, позда приро<)й не еоздаваіа бы 
цалаго ряЗл апдовъ. ив^тимг. пътпліхъ жраеѵоа-. к «а отоеу всею 
этою она кладетъ ъіакіе изысканные и меизлеанпые принципы еовер- 
іненнѣИнгей краесты, что не осіялежя никакого сомюънія въ толп, 
что все это сдклто для «все. все эмо ижлетъ въ *«9у мате ^зяре- 
рывное ^оволшівіе". 

Прим'Кчаіііс 1. Л. ІЮ краПиоП м'йрЪ, тпкъ дума:пь когда мігЬ 
было 24 гола. Въ 56 я допускаю іюимозкпость. что остг. доугія су- 
іцостоа ио іккшоіпюП которыхъ'нужно удонл&тноіиггь или. можетъ- 
быті.. но'удоплвтворіггі. погодоП. („Ргоіиіва Ацге.чІо*“ й 21, стр. 36). 

Ча-сть II Отд. 1П, Гя. І'Ѵ'. § 31. 

,На о(Щ]ой ввргинка ѵ<‘^инеюіО тоящеИ горы п}ги рлмвашгь'. 

Ирнм. 2. Я ив іюмию сейчасъ, къ чему (вносится нее это. Ка- 
жи'П'.я, это иоеіюминаиів о Рига, при чеш. нужно л<яіустит»-, '(то 
полный аіггуаіапиа лрнтвлг. долхееіп. былъ стоял, иъ теченіе дня 
п ночи ііъ паблюдаічуіиіомт. положенія, сті>адаті. отъ д-кЯстыя 
страиіноП гропи, и но получотг, ни алатрякп, ни обііда. Я ^!І 1 Л■Ь^п. 
таісуи) грину па Риги, нпрочемт», я ііндіигь пв рааъ и такой солнеч¬ 
ный носходТ', и я очень сомігкпаюсі. уі)Н)урп> лн віцо лида, посЬ- 
пщющія ев 1ГІ. пастоящоо время по желііаиой доі»ГЬ (.Ргоіиіев 
АдгюіЬеа" й 25, стр. 47). 

Часть П. Отд. V. Гл. ІГ § 2. 

„[Іонаб.вю&аіиие какъ сооді поды гзіерва гнетен, не ломаясь, съ ■«- 
пшой ѣо-чированной быстротой, нерезв аркоподобныя вамы, д вер- 

хігшси водтада, . к кль-* деревья освящены надъ нкли. 

подъ веѣш ихъ .тстьямь, въ тошъ моментъ, когда она превращается 
въ 

Лінімѣчаніе 3. Хо|юти замѣчено. Рисунокъ ьодокада Шафгау- 
эепъ, который я сдЪлалъ. іл. то время какъ писалъ этотъ этюдъ. 


ДОБАВОЧНЫЯ ПРНМаЧАШЯ 
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одинъ изъ ТІІХЪ немногихъ рисунковъ, II моихъ н другихі., передъ 
которыми, я ІШДІУІЪ, Тернерт. остаиавливался съ с.ерьеанымъ іппі- 
маніемъ („Ргопйея Авгеаіев". § 20, стр. Об). 

Часть И. Отдѣлъ 'Ѵ". Гл. III. § 38. 

„Д»йй»»« св.ібмо» тъшра на море мродолэігалось безъ перерыва 
въ теченіе я^вхъ «ла дней в иоч«й“... 

Примѣ'іаніе 4. Все это было пашісано прост») для того, чтобы 
показать смыс.ть тернеровскаго изображенія каіюхода іп. несча¬ 
стій. подающаго сигналы. Это хорошій этюдъ разгулявшейся по¬ 
годы, но оііъ не имѣетъ ничего общаго съ цѣлі.» картины, сла¬ 
бой. по сраішѳііію съ нѣсколькими словами, въ которыхъ великіе 
поэты описываютъ море, когда имъ это нужно. Л готовъ скорЬе 
гордиться короткой фразой въ «НагЬопга оГ Вп^іалі", нзобразип- 
шеЯ большую во-чну прибоя, рАіібпваюіцуюоя о скаяу: „Въ одинъ 
моментъ—кремнистая пещеі», въ слѣдующій—мраморный столбт^ 
въ слѣдующія улот 5 ‘чііиагощееся облако. Но пѣтъ такого деталі.* 
наго описанія моря, какъ описаніе бури у Диккенса въ іюмоиѣ 
„Давидъ Коппер<|тльдт.“ (.Ргопгіѳз Авгояівя* § .31, стр. 73). 


Коне IV т*. 


ом^кыБиімг: атіиисисдм. 
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